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 کتابخانه شده یکارو مرمت کفپوش منبت یپژوهش در طراح

 یچزاره برند کردیبا رو یبونارت آنجلوکلیاثر م انایلئورنتز

     

  2شادی لیائی، *1حسن بلخاری قهی
 30/05/2001تاریخ دریافت:  

 29/06/2001تاریخ پذیرش: 
 

  50950کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

با  یبونارت آنجلوکلیاثر م انالئورنتزی کتابخانهشده  یو مرمت کفپوش منبتکار یمقاله در خصوص پژوهش در طراح نیا
 یفرهنگ راثیو م یمرمت با هدف حفظ آثار هنر یو ابزارها میبر اساس مفاه یبررس نی. اباشدیم ،یچزاره برند کردیرو

 یاثر هنر کیموضوع مورد مطالعه در  یخیو تار شناسیییبایز رکمطالعه شناخت و د نیصورت گرفته است. هدف از ا
بر  یقو زهیرا مشخص کرده و انگ یبعد یهنر یهاکه نسل ایتالیا ییعصر طلا یاصل تیشخص آنجلو؛کلیبرجسته؛ اثر م

اثر  کی . مرمتباشدیم یمرمت چزاره برند یتئور هایدگاهدیمنعکس کننده  نیبه آنها داده است و همچن میمنرس انیجر
 میو ترم شودیشناخته م تیبه رسم یمداخله، اثر هنر لحظه نیو سپس در اول شودیبرجسته، از شناخت آن آغاز م یهنر

در پژوهش مورد مطالعه با  قی. روش تحقشودیهدف بازگرداندن عملکرد کامل آن درک م با یابه عنوان هر مداخله
معتبر  علمی منابعترجمه  ،ایکتابخانه ،یدانیبا مطالعات م قیاهداف تحق انیب تدر جه ،یلیـ تحل یفیاستفاده از روش توص

خاص صورت  یتوال کی اساس بر هاداده لیو تحل هی( در تجزیو طراح ی)عکاس یکتکنی ابزار و هاحوزه، روش نیدر ا
 دارد. دیتاک نده،یآ یوبا توجه به انتقال آن به س هنری اثربه شناخت وحدت بالقوه  جه،یاست. در نت رفتهیپذ

 

 .یچزاره برند ،یبونارت آنجلوکلیم انا،یمرمت، لئورنتز ،یمعمار یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 (نویسنده مسئول) رانیدانشگاه تهران، تهران، ا با،یز یهنرها سیهنر، پرد یاستاد گروه مطالعات عال -3
hasan.bolkhari@ut.ac.ir 

 رانیا ش،یدانشگاه تهران، ک ش،یالملل ک نیب سیپژوهش هنر، پرد یدکترا یدانشجو - 2
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 مقدمه -1
. باشدیم یخیموضوعات حفاظت از آثار تار نترییو تخصص نیاز جمله مهمتر یفرهنگ راثیو م یحفاظت و مرمت آثار هنر

 آنجلوکلیاثر م انایبا نام لئورنتز ایتالیا هایکتابخانه نیتریمیاز قد یکیشده در  یو مرمت کفپوش منبتکار  یپژوهش در طراح نیا
 ییبالعجوبه دوران طلا آنجلو؛کلیاثر درخشان م یو هنر یخیارزش تار لیاست. انتخاب موضوع به دل شده میو تنظ هیته یبونارت

نهاده است.  ییراگانسان انیبر جر یقو زهیقرار گرفته است و انگ ریتحت تاث یبعد یهنر هایاست. با مطالعه آثار او، نسل ایتالیا
 یو ابزارها میبر اساس مفاه یبررس نی. اباشدیموضوع مورد مطالعه م یخیو تار یشناسییبایمطالعه شناخت و درک ز نیهدف از ا

 است.  رفتهیصورت پذ یمرمت چزاره برند یتئور کردیبا رو یفرهنگ راثیو م یمرمت با هدف حفظ آثار هنر
از حفاظت و  نانیبا هدف اطم یفن هیو رو اتیعمل ژه،وی به آنجا در که هامانند کتابخانه یعموم یهامکان ایها ساختمان در

با  اءیاش ریمبلمان و سا ،یآثار هنر ،یخیتار یها و بناهاساختمان دهیدبیآس یهاادغام مجدد، تا حد امکان خوب و مناسب، جنبه
مداخله،  لحظه نیو سپس در اول شودیبرجسته، از شناخت آن آغاز م یاثر هنر کی. مرمت گرددیم متمر یخیو تار یارزش هنر

. علاوه بر شودیباهدف بازگرداندن عملکرد کامل آن درک م ایبه عنوان هر مداخله میو ترم شودیشناخته م تیبه رسم یاثر هنر
تضاد، حرکت و  تم،ی: ریها و نمادها و در جایگاه عوامل بصرنات، نشانهیهمچون: فرم، فضا، نور، رنگ، تزئ یمواد، از عناصر بصر

قرار  یشده است مورد بررس جادیتوسط هنرمند ا یساخت که در اثر هنر یهاکیمصالح و تکن ،ییایو جغراف یتمسفرا راتیتاث
 . ردیگیم

 ،یدانیبا مطالعات م قیاهداف تحق انیدر جهت ب ،یلیـ تحل یفیدر پژوهش مورد مطالعه با استفاده از روش توص قیتحق روش
مطالب انتخاب و  باشد،یم ییایتالیحوزه به زبان ا نیمعتبر )با توجه به اینکه منابع معتبر در ا یمنابع علم ترجمه ،یاکتابخانه

 لیو تحل هی( در تجزیکگرافی افزاربا نرم یو طراح ی)عکاس یکیها و ابزار تکنشده است(، روش رجمهآن ت یاصطلاحات با تلفظ اصل
 یموضوع اثر هنر تیبا شناخت مفهوم مرمت و اهم ن،یائه شده است. بنابراار یخاص در مرمت اثر هنر یتوال کی اساس بر هاداده

که به دنبال  ردیپذیصورت م یشناسییبایز کردیو رو یخیتار صداقمرمت با توجه به م ،هنری اثر با هدف حفظ وحدت بالقوه
 در اشاعه ینقش مهم نده،یآ یو انتقال آن به سو هنری اثربا شناخت وحدت بالقوه  جه،یاست. در نت یاحترام به اصالت اثر هنر

 .کندیم فاای هنر و فرهنگ
 

 1کتابخانه لئورنتزیانا -2
شهر واقع  یخیهمنام  در مرکز تار دانیاست که در م 3رنتزهیدر ف هاکیکاتول یاصل هایاز عبادتگاه یکی 1سن لورنزو ساییلک

( ییعصر طلا سایی)کل 2021(، حدود یروم سایی)کل 2059(، هیاول یحیمس ساییشده است. شروع ساخت آن در قرن چهارم )کل
کسب عنوان  یاست که برا ییساهایاز کل یکی سایکل نیساخته شده است. ا 5مِنتویناشیر یبه سبک معمار 0یبرونلسک پویلیتوسط ف

 سایکل یکیسن لورنزو در نزد (. بازار چرم2ریکوچک را دارد )تصو یسایکل کیو شأن  کندیدر شهر رقابت م سایکل نیتریمیقد
 شد،یشناخته م رنتزهیدر ف انایلئورنتز نام کتابخانه هب میکه زمان قد 6یچید مد انایلئورنتز کتابخانه (.(URL 7 شودیبرگزار م
قرار دارد که توسط  رنتزهیسن لورنزو در ف ساییکل هایاست که اکنون در صومعه یخط یهاو مهم از نسخه یباستان یامجموعه

کتاب  566 روس،یپپا 1500 ،یخط یهانسخه 22000امروزه کتابخانه حدود (. (URL 6شده است  یطراح 7یبونارت آنجلوکلیم
 کندیم ی( را در خود نگهدارستمی)از قرن هفدهم تا ب یچاپ یهانسخه 210000کتب قرن شانزدهم و حدود  2612 ،یمیقد یچاپ

(Laurentian, 2007).-Medicean 

                                                           
1 Laurenziana 
 /lau·ren·zià·no/: ییایتالیتلفظ ا     laurenziano: یسیانگل به :laurentian مونث صفت،  :laurenziana مذکر صفت،   

:ریبرگرفته از موارد ز ،یلغت شناس در  
 .سن لورنزو ساییکل یبالا یهاواقع در صومعه رنتزه،یف یدولت کتابخانه-2
  :Poesia Laurenziana یچیاز اشعار لورنزو د مد -1
  Laurentian : حوضهیشمال یامریکاسن لورنزو، در  رودخانه -3
.انایمنسوب به دوره لئورنتز -0    

یشناس نیدوره زم نیتراز کهن یمیقد نام  Archeano : آرکئن    
 (URL 4).باشددر قرن هجدهم می Lorenzo نام نیشکل لات laurentĭu  ،یشناس شهیر در

2 San Lornzo  
3 Firenze/Florence: یسیبه انگل  
4 Filippo Brunelleschi:(1377-1446) 
5 Rinascimento: ایتالیدر ا ییعصر طلا  
6 Biblioteca Medicea Laurenziana (BML) 

7 Michelangelo Buonarroti (1475-1564) 
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زمان عصر  1هایستیاومان نیتر)از برجسته2اصلی کتابخانه شامل مجموعه شخصی کدهای خطی کوزیمو بزرگ هسته
 مویکه کوز ی. زمانابدی شیشده است که قرار بود تعداد آنها در طول زمان افزا لی( است که از شصت و سه کد تشکییطلا

. در دادیموجود را نشان م یهامجموعه نیتریاز غن یکیاز صد و پنجاه کد بود و  شیب یچیمد در دست سلسله یدرگذشت، کدها
سپرده شد که  یبونارت آنجلوکلیبه م 0یچیو لورنزو باشکوه د مد 3به سفارش پاپ کِلمِنت هفتم کتابخانه یطراح 2529سال 

و پاپ کلمنت هفتم،  درشکه، پس از مرگ پ یکرد، زمان تیریمحل ساخت و ساز را مد 2530و  2510 یهاسال نیشخصاً ب
ها و دستورالعمل هااسیها، مقها، مدلو دائماً نقشه دهدیبه نظارت بر آثار ادامه م آنجلوکلیمسافت، م رغمیرا ترک کرد. عل رنتزهیف

که به  یالس یعنی ،یچیبه همت لورنزو باشکوه د مد 2572که کار آن تنها در سال  ایکتابخانه فرستد،یکتابخانه م لیتکم یرا برا
 (.(URL 6 دهدیرا نشان م 5ینیورنتیف یآثار معمار نیتراز مهم یکیشد و  لیعموم باز شد، تکم یرو

 

 انایلئورنتز کتابخانه یـ معمار1ـ2
را در  انایکتابخانه که مجموعه کتابخانه لئورنتز ساختمان

شده  لیتشک یداده است، اساساً از چهار بخش اصل یخود جا
، 7، راه پله6کیاتاق تار ای زیها عبارتند از: دهلبخش نیاست. ا

 آنجلوکلیم(.  (URL 1 9یالچ بونیو تر 1سالن مطالعه
 قسمت از کتابخانه نای ساخت در ها،نقشهضمن ارائه 

متر و  2005(. عرض آن 1ریحضور نداشت )تصو انایلئورنتز
متر )سالن مطالعه و دهلیز( است و بر  56070طول کل آن 
 شده بنا کلیسا شرقی قسمت در موجود هایروی صومعه

   (URL13). دارد ورودی آن فوقانی طبقه در که است
 

)URL 8) سن لورنزو سایکل -1ریتصو  

 و دراز یکی فضای دو در بایدمی آنجلومحدودش متأثر بود که میکل سبتاًن زمین و کتابخانه خاص وظیفه از ساختمان ایننقشه 
 یدر فضا یاست، ول یو تجسم میعظ زچی همه دوم، فضای در. کردمی کار را دهلیز ورودی فضای دیگری و کتابخانه افقی

ها و کنندگان، ارتفاع پله همطالع تمرکز جهت در اندشده ترعمقو کم  کنواختیسالن مطالعه  یهاینخست، سطوح و برجستگ
و  یکه به صورت جفت نماهاییطاق و نماها. ستونسازدیآن را آسان م یکار شده است که حرکت بر رو یآن طور نیطرف یهانرده

 (.361، 2361است )جنسن، 20روم باستان یبنا به کار گرفته شده، متاثر از معمار نیگاه به صورت منفرد در ا

 
  Sala di Lettura))سالن مطالعه                    (Vestibolo) کی/اتاق تارزیلده                      

  (URL 11)الئورنتزیان کتابخانهنقشه  -2تصویر

 زیدهل -2-2
                                                           
1 Cosimo I de' Medici 

2 Umanista 
3 papa Clemente VII 

4 Lorenzo de’ Medici 

5 Architettura Fiorentina 

6 Vestibolo/Ricetto 

7 Scalone 

8 Sala di Lettura 
9 Tribuna Elci:  هابکتا یمحل نگهدار  

10 Antica Architettura Romana 
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    ,Lotz)فوت( است  01در  3005در  3005متر ارتفاع ) 2006متر عرض و  20050متر طول،  20050با  کیاتاق تار ای زیدهل

تماماً  باًیکه تقر شودیبزرگ ظاهر م یمربع ی( و به صورت فضا3ریکتابخانه است )تصو ورودیمحوطه  ز،یدهل  91-94 ,1995).
 شد،یاز چوب گردو ساخته م دیفرستاده بود، با 2551در سال  آنجلوکلیکه م یمدلاشغال شده است که طبق  یتوسط پلکان بزرگ

و  کردیم دییاو انتخاب پاپ را تأ گذشت،یم یچید مد موینظر کوز ریآثار ز کهیو زمان دادیم حیآن را ترج یاما کلمنت هفتم، سنگ
از عناصر،  یشد و برخ یمتعدد راتییواقع پروژه دستخوش تغ رد داد،یم رییرا در نقاط مختلف اصلاح و تغ آنجلوکلیم اصلی پروژه

ساخته شده در  ییدو تا هایاست که به سه راسته با ستون وارهایبودن د یعمود زدهلیشخصه م(. (URL 6 چارچوب را ترک کرد
معمول  ریکه به طور غ هاییونو قاب شده با ست یروانیبا ش 1کلایاد های. پنجرهشودیمشخص م 2یحلزون  یهاکه با قفسه وار،ید

توسط  2559شده بود، در سال  یاز چوب گردو طراح آنجلوکلیپلکان که در اصل توسط م نی. اشوندیم کیبار نییبه سمت پا
 به،جانو شکل سه هیساختار پا ار،یاجرا شد. با اصالت بس 0به صورت سنگ سِرنا یتوسط خود بونارت یمدل یبر رو 3یبارتولومئو آمانات

سالن مطالعه در نظر گرفته  ییروشنا یبرا کیدرآمدی تار شیبه عنوان پ طیمح نیشکل دارد. ا یضیب یهاکه پله یبا رمپ مرکز
محدب هستند و  یمرکز یهاپله های. آجکندیرا اشغال م زیاز دهل یمیو ن شودیم یراه پله به سالن مطالعه منته .(URL 1)شد 

 گرید یهاو بلندتر از پله ترضیعر یمرکز ینییپا هستند. سه پله میمستق یرونیب  یهاپله کهیاز نظر عرض متفاوت هستند، در حال
در  (Lotz, 1995, 91-94). شوندیم میآمدن پلکان، به سه پله تقس نییمتحدالمرکز، با پا یضیمانند صفحات ب باًیهستند، تقر

 هایگاههیتک نیکه ب کندیمحکم م یپوست هیرا شب وارهاید ز،یدر دهل ورفتهفر هایستون که اندمنتقدان خاطرنشان کرده ز،یدهل
که در دوران  کند،یم دیبدن انسان را تقل ییبه نظر برسد که گو یکه اتاق طور شودیباعث م نیا شده است. دهیکش یعمود
که به نظر  یاند، به طورداده شده هیکت کلایاد یساختمان بر رو یهاآل است. ستون دهیکه فرم ا شدیتصور م ایتالیا ییطلا

دهد که سقف توسط  صیتشخ تواندینم نندهیسازه، ب یظاهر یداریناپا لی. به دلشودیحمل م فیعناصر ضع یوزن بر رو رسد،یم
 یمعمار صرعنا همه فشرده تیفیک ژهیها و به ونامتعارف پنجره یهااحساس ابهام با فرم نی. اشودیم تیحما وارهاید ایها ستون

 رونیب ییکه مانند گدازه از سطح بالا رسدیبه نظر م ا،ی. پلکان پوشودیم دیتشد کند،یم جادیمحدود، ا یکه حس تنش و انرژ
محدب از نظر عرض متفاوت  هایآج ،مرکزی . در پلهدهدیمعمول کاهش م ریغ اریبس یرا به روش زیکف دهل یو فضا زدیریم

در کرد.  رییبه شدت تغ یطراح  یها در مرحلهپلان پله (Fazio, 2009, 308-310).  کنندیم ابرابررا ن شیهستند، که کل آرا
دادند.  لیرا در مقابل درب سالن مطالعه تشک یقرار گرفتند و پل یجانب یوارهای، دو پله در مقابل د2510طرح در سال  نیابتدا در اول

شکل ممکن با استفاده از  نیرا به بهتر آنجلوکلیم یهادهیا ریچالش تفس یاناتمنتقل شد. آم زیسال بعد راه پله به وسط دهل کی
  (. (Lotz, 1995, 91-94ساخت  آنجلوکلیم یهاکوچک، با دستورالعمل یمدل گل کی

داشت، چرا  2533 هیشب یشکل 2516شده در سال یگر پلکان طراحا
 یهاینقاش درها  که قدم نیاول دیچهارده پله سفارش داد؟ شا آنجلوکلیم

در آن  شود،یم ینگهدار 6یتزیاوف یکه در گالر 5منسوب به آنتونیو دا سان گالو
 نیبنابرا(.(Firenze, 816Aرا گزارش کرده است  آنجلوکلیم هایدهیا

که  رسدیدارد. به نظر م یاژهیو تیدر فضا اهم کیاستفاده از نظم کلاس
هستند، که  نیو بدون تزئ یاز نظم ستون یفرورفته به طور سطح یهاستون

سلسله مرتبه در  کیدر  یهستند. نظم ستون تریمردانه تیشخص یمعمولاً دارا
 افتی 7مانند کولوسئو یومر یهاطور که در ساختمانهمان گیرد،یقرار م هیپا
 یحال، بررس نای با. است ترو زنانه ترینتزئی تر،سبک جیکه به تدر شود،یم

 ینیتزئ هایاما برگ شود،یمرکب استفاده م بیکه از ترت دهدینشان م ترقیدق
ستون برهنه شده است.  بالای و شده کنده هامورب سرستون یهاچیو پ 1آکانتو

 گراییوهیاست و از نظر ش زیقهرآم یعنصر اصل کی ذفح ،یاز نظر معمار
 .ماندیآن از ناظران معاصر دور نم یدگیچیاست، و پ سابقهیب

 
  (URL 2) انایلئورنتز زیدهل -3 تصویر

 

                                                           
1 Mensole a voluta 
2 Edicola: هابهیکت ایمقدس  ریها، تصاوجهت حفاظت از مجسمه ینیتزئ یاسازه   
3 Bartolomeo Ammannati: (1484-1546) 
4 Pietra Serena: ینیورنتیف یمعمار یاز عناصر اصل یکی  ،یخاکستر یاسنگ ماسه   
5 Antonio da Sangallo il Giovane 
6 Galleria degli Uffizi 
7 Colosseo 
8 Acanto: اهینام گ  
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 سالن مطالعه -2-3
-Lotz, 1995, 91).فوت( است  11در  35در  251متر ارتفاع ) 100متر عرض و  20050متر طول،  06010سالن مطالعه با

 2یاز چوب گردو به نام پلوتئ مکتین فیاست، توسط دو رد افتهیتوسعه  یسالن مطالعه که بر خلاف دهلیز به صورت افق (94
 یها براکتاب ینگهدار ای زیبه عنوان م یهر صندل یاند که پشتشده جدااز هم  یمرکز یراهرو کیکه توسط  شودیم میتقس

ارزش  لیبه دل شد،یم یکه در آنجا نگهدار هایی(. در خور توجه است که کتاب0ری)تصو کندیآنها عمل م یپشت هایمکتین
شده بودند،  دهیچ زهایداخل م رد یکه به صورت افق یباستان یو کتب چاپ ینسخ خط (URL 1). آن بود  رنظییب یو هنر یفلسف

 خ،ینجوم، بلاغت، فلسفه، تار ،شناسینیبر حسب موضوع؛ )زم یشدند. نسخ خطقفل می شخوانیپ یمحکم رو ریبا استفاده از زنج
 ,Speranzi, 2016). شدندیم متقسی هااز بخش کیهر  نیقرار داده شده در طرف ی( و با جداول چوبایدستور زبان، شعر، جغراف

 یبه ذخایر فعل یخط هاینسخه کهزمانی شد، حفظ 2900دهه  لیتا اوا بیموجود در آن به ترت هایفهرست کتاب  (127-146
 ویو آنتون 3دل تاسو ستای(، توسط جووان بات2550-2509نمدار ) ی، سقف چوب 1وازاری جورجو منتقل شدند. به گفته مرکزیکتابخانه 

اشکال  ،یسقف چوب یتابلوها (. (URL 1 اندساخته شده آنجلوکلیم یهابر اساس طرح کهشد،  یحکاک 0انویج یمارکو د ید
با  هاییتوسط پنجره زهایم ). (Wittkower, 1978, 75 دهندیرا نشان م یچمدی سلسله نماد بز،و جمجمه  5با فستون یضیب

 یبندقاب ییهاها توسط ستوناست که پنجره نجرهپ 19. سالن مطالعه مجهز به شوندیروشن م واریدر امتداد د کسانیفاصله 
 (. (Lotz, 1995, 91-94کنندیسقف و کف را مشخص م دمانیکه چ دهندیم لتشکی را هااز حفره یستمیاند و سشده

 تضاد در. اندساخته شده 7و گروتسکه 6چئایمد کایاز آرالد یبا طرح یاز جورجو وازار یها بر اساس طرحپنجره یرنگ یهاشهیش
 جادیو آرام ا صدایپر نور، ب یو ظاهر کنندیرا وارد م یعینور طب یادیسالن مطالعه، مقدار ز یهاو راه پله، پنجره زیبا دهل دشدی

 نیقرار دارد. ا 1تراکوتا دیسرخ و سف یلیکفپوش مستط 25از  یادر سالن مطالعه مجموعه ).Fazio, 2009, 308- (310 کنندیم
است  نی. اعتقاد بر ادهندیهندسه را نشان م هاولی اصول شوند،( به ترتیب مشاهده مینچیا 6-فوت 1متر ) 1059 دازهان با ها،کفپوش

 شیافزا یمبلمان بعداً برا نیقابل مشاهده باشند. اما ا هاولیشده  یزریمبلمان برنامه رزی در که اندشده دهیچ یطور هایکاش نیکه ا
   .(Rosin, 2003, 37-44) (Nicholson, 1998, 87-98) افتی رییمطالعه در سالن تغ یزهایتعداد م

توسط  د،یاز سفال سرخ و سف 9شده یمنبتکار هایطرح یکف، دارا
ساخته شد.  22بلویاز تر یبر اساس طرح 2501در سال  20یونیبول یسانت
مربوط  هایدستورالعمل و هاملاقات کرده بود تا نشانه آنجلوکلیبا م یونیبول

ساخت و ساز را گزارش  کیتکن کیکند،  افتیبه محل ساخت و ساز را در
فرض  (Vasari, 1568, 968). مشخص نشده است یکرد که هنوز تا حد

گِل  کیها از قبل از پخت، قالب ،یسفال هیپا کی یاست که بر رو نیبر ا
 ,Vasari).  شودیم دیکه بعد از پختن سف یمخصوص پر شده، به طور

vol. I)  با ها. فاصلهکندیم زیسرخ متما یسفال نهیخود را از زم نیبنابرا 
) ,Catalanoبه کار رفته، پر شده است  21که در آن از پِشه رُسو مخلوطی

و  ینتزی نقوش کنندهشده منعکس یمنبتکار یقسمت مرکز . (32 ,1992
 یچیمد وجود دارد و  اشاره به سلسله زیاست که در سقف ن نینماد ریتصاو
  (URL 1). دارد

 
  (URL 5)انایلئورنتز سالن مطالعه -4تصویر

کننده  دینور و رنگ، بازد یهاارزش یباز ری. اسکندیم جادیرا ا یرمکمل چشمگی یرنگ باتیشده ترک یمنبتکار یکف سفال
 یفرهنگ اتیتجرب تیماه یبررس یبرا یاآنها بهانه لیو تحل کندیوادار م دهند،یم نتیکه کف را ز ینقوش یتنها متعاقباً به تماشا

                                                           
1 Plutei 

2 Giorgio Vasari 

3 Giovanni Battista del Tasso 

4 Antonio di Marco di Giano 
5 Festone:   ها یا رها، پنجرهها، دیا با پارچه و کاغذ رنگی برای تزیین اتاق اهانیگ هایگل و هابرگ ها،به شکل کمان که با شاخه شتریب ینیتزئعنصر

شود. ها ساخته میها یا جشنها به مناسبت مهمانیخیابان   
6 Araldica Medicea:  های مدیچیسلاح  
7 Grottesche: واریدر مجسمه و د ناتیتزئ   
8 Terra Cotta: گِل پخته شده/سفال 
9 Intarsiato 
10 Santi Buglioni 
11 Tribolo: زگردیخار فرم/ر  
12 Pesce Rosso: سرخ یماه  
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 ن،ینماد ریتصاو آنجلو،کلیبزرگ بوده است، ارجاعات م مویکوز ننشی دوک سلسله سالانه هایکه در آن علاقه به جشن شودیم
 طیاست، واجد شرا افتهیفرهنگ قیتلف کیرا که در آن،  یاموجود در طبقه ریمجموعه تصاو  ،یو اشکال هندس ینجوم یهانشانه

 (.(Catalano, 1992 سازدیم

سالن مطالعه را کاهش  یوارهایمجبور شد وزن د آنجلوکلیساخته شده بود، م یاصل دهیا کیآنجا که سالن مطالعه بر اساس  از
بزرگ  اریبس نکهیا رغمیها شد. علستون نیب یهاباعث کاهش حجم و وزن حفره وارید بندیدر مفصل هاهیها و لاقاب ستمیدهد. س

 راه پله کیاز وجود تعداد کم پنجره و وجود  یناش ک،یکمبود نور در اتاق تار لیاست، به دل تهبرافراش یرهایو مجهز به نورگ
است. به لطف  یو سالن مطالعه ضرور یورود نیرفع مشکل اختلاف ارتفاع ب ی. برارسدیبه نظر م کیو تار کیبار یباشکوه، مکان

تر تر و گرمروشن یجهالت دارد به سالن مطالعه یایاز دن یریکه تصو ز،یدهل کیراه پله، احساس ارتفاع در گذر از اتاق سرد و تار
با وجود  زیاز هر چ شیاحساس ب نیشده است. ا یکاملاً متفاوت طراح یکه به روش شودیکه مظهر خرد و دانش است وارد م

در  یمتعدد نور دلنواز یهاپنجره ود. با وجشودیم جادیا ،یدر تضاد آشکار با نور ورود ،یوکف سفال یسقف چوب مانند یعناصر رنگ
 .دیآیدست مطول سالن به 

 

  1مرمت-3
“Della cultura non si dà ricetta: ma, poiché la cultura non è l'erudizione, cultura diviene solo 

quella che, entrando a far parte della conoscenza, accresce la coscienza.” Cesare Brandi 

است که با  یزیفرهنگ تنها چ ست،یکه فرهنگ خرد و دانش ن ییفرهنگ وجود ندارد: اما از آنجا یبرا یدستورالعمل چیه»
 (.(Brandi, 1992 «دهدیم شیازدانش، وجدان را افزا یشدن به بخش لیتبد

 یمرکز مرمت بود. مؤسسه هیو متخصص در نظر ییایتالیا سنوی مقاله ،ی(، مورخ هنر، منتقد هنر2911-2906) 1یبرند چزاره
-ییبایدر ز نیاو  به عنوان مورخ هنر و همچن ). (Brandi, 2011شد سیدر رم تأس یبرند یبا همکار 2931که در سال  3مرمت

از نقد که در درجه  یدر رابطه با نوع ژهیاست، به و یو ادب یفلسف هاینهیدر زم 0سمیکروچان روانی. او از پدیمعاصر آموزش د شناسی
 نیمارت پنداشت،یم ترکیبه او نزد شتریکه او ب یلسوفی. فردیگیرا در نظر م یاثر هنر یشناسییبایز یهامنحصراً ارزش ایاول 

 او درباره یبه نظرپرداز ژهی، به و 6دایبه در نیاو همچن ل،یدل نیبه هم ؛بود، اگرچه مواضع آنها با هم مطابقت نداشتند 5دگریها
  (Fasoli, 2007).کردیاحساس م ترکیتفاوت، نزد
 شیو فردر دگریها نی، با عبور از بندتو کروچه، مارت1تا کانت 7او از افلاطون یدارشناسیو ارجاعات پد یعلم گسترده تجربه

 ).(Burnett دیمعروف شد، به اوج خود رس یانتقاد یابیباز هی، به آنچه که به عنوان نظر9هگل
مرمت در سراسر جهان داشت  یفعل هیو به تبع آن در رو 2971در سال  ایتالیدر مرمت ا یادیز ریتأث یبرند پیشنهادات

Heloisa do Carmo, 2016)) .یکیزیدر قوام ف ،یشناخت اثر هنر شناسیروش مرمت، لحظه»مرمت:  فیتعر نیرو اول نیا از 
همان  نیا ست؟یچ یکیزیمنظور از قوام ف«. است ندهیآن، با توجه به انتقال آن به آ یخیو تار یشناسییبایز دوگانه تیو در قطب
فقط »اصل مرمت:  نیرو، اول نید. از اآن متولد شده و سپس در جهان وجود دار یکه شکل بر رو یااست، ماده ریتصو یمکان تجل

باشد،  یاثر هنر مجدد وحدت بالقوه جادیبه منظور ا دیمرمت با: »درسی. سپس به اصل دوم مرمت م«شودیم میترم یاثر هنر ماده
دو موضوع  ی. در اصل دوم، برند«و بدون محو اثر ممکن باشد یخیجعل تار ای یامر بدون ارتکاب جعل هنر نیا نکهیمشروط بر ا

 کیتمیدر مورد ساختار ر یآن. برند یو بازساز یو زمان مربوط به اثر هنر یاثر هنر وحدت بالقوه بیبه ترت کند،یم ینیبشیرا پ
 :کندیم میلحظه تقس آن را به سه ،یاثر هنر
  ؛یاول، زمان آغاز تفکر و تصور اثر هنر لحظه -2   
  ؛یاثر هنر جادیاخلق و  یزمان دوم، فاصله لحظه -1   
 (.(Brandi, 2000 باشدیم یسوم، مدت زمان اکران و شناخت اثر هنر لحظه -3   
 ست؟یشما چ شناسیروش ازین نیکه: اول شودیسوال مطرح م نیا ،یبا برند ایمصاحبه یط

                                                           
1 Restauro: /re·stàu·ro/: مرمت   re+staurare, یونانی شهیر : stiuryan 
2 Cesare Brandi 
3 Istituto Centrale per il Restauro (ICR) 
4 Crocianismo: های بندتو کروچه منعکس کننده دیدگاه  (1952-1866) 
5 Martin Heidegger 
6 Jacques Derrida 
7 Platone 
8 Immanuel kant 
9 Georg Wilhelm Friedrich Hegel 
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 ه،یاول ازیحال، ن نیبا ا .ستیشروع آن ن یاست که اکنون جا یاصول انیمستلزم ب رایز ست،یسوال آسان ن نیپاسخ دادن به ا"
مانند شخص انسان بدانم. هر دو در  ،یو تکرار نشدن نیگزیقابل جا ریغ یزیامر مطلق، چ کیرا  یاست که اثر هنر نیمن، ا یبرا
. اگر شدیم دهیروح نام یکه زمان دانمیم یزیچ انگریرا ب یاثر هنر کیمن  ،یمنظر نظر زمنحصر به فرد هستند. ا طیشرا کی

)که به علاوه هرگز مال من نبوده  یستیآل دهیاما بر خلاف ماده است. بدون توسل به اصطلاحات ا د،یبنام نطوریآن را ا دیخواهینم
 یگریمن به سمت د یتمام تحولات فلسف یسازه انگار قیطرسپس از  کنم،یحرکت م سمیآل دهیکه از ا یدر حال رایاست، ز

از  لیقابل تقل ریغ یزیانسان به چ ازیامر مطلق و بالاتر از همه به عنوان ن کیرا به عنوان  خود یکه اثر هنر رفتیپذ دی( بارودیم
 نتریجاودان یبرا یحت ،یهنر اثر یباشم که حداقل ماده بودن برا دهیعق نیبر ا شهیاگر من هم ی. حتدهدینشان م یکیزینظر ف

 یعنی ،یکه عنصر صوت ماندیم یباق شهیهم تیواقع نیبلند خواند، ا یبا صدا یاگر بتوان آن را حت رایاست. ز یآنها، کاملاً ضرور
 ،یبا شناخت مفهوم مرمت، موضوع اثر هنر ن،یبنابرا (URL 12)."است لیدخ زین یینایبا ب یدر خواندن به سادگ ،یکیزیعنصر ف

 کردیبا توجه به رو یبازساز ،یخیو مرمت، مرمت با توجه به مصداق تار یبر اثر هنر یطیمح راتیتاث ،یاثر هنر وحدت بالقوه
 .رسدیمداخله فرا م  لحظه رانه،گیشیپ میو ترم یاثر هنر یفضا ،یخیو تار یشناسییبایز

 

 انایلئورنتز یمرمت کفپوش منبتکار -3-1
در  اءیو مرمت اش خیتار جهت پروژه انا،یلئورنتز کتابخانهواقع در  2با نظارت آنتونلا دل پانتا 1021مطالعات میدانی در بهار سال 

از تماس  رینظیب یدر ایتالیا برگزارشد. فرصت رنتزهیف یاز دانشکده معماری دانشگاه مطالعات یصنعت یارشد طراح یمقطع کارشناس
و مرمت اختصاص دارد، به  یمعمار خیتار انیمطالعه که به دانشجو نیا (.5ریرا فراهم نمود )تصاو آنجلوکلیم ینربا اثر ه میمستق
انتشار اخبار  یبرا یراستاریو نیو قوان یگانیحفاظت از اسناد، با یهامواد، مطالعه اسناد، اعتبار منابع، روش لیتحل یهاروش

 (.  (Del.Panta, 1980پردازدیم یخیتار
مختلف مانند:  یدر هنرها

 ،یمعمار ،یزسامجسمه ،ینقاش
ها، به خاص آن یاهداف و ابزارها

 یهاتفاوت منظور برجسته کردن
مشخص کننده،  یهاخاص زبان

و اهداف  یکیدرجات مکان
. به کندیم انیآنها را ب یاتیعمل

 حساسمؤلفه  ،یدر معمار ژهیو
کارکرد،  با مرتبط اصل و نشانه

مشهود  گرید یاز جاها شیب
 یردکارک یمعمار شهیاند»است: 

 تریاز تفکر کل یاتنها لحظه
« است یروشنگر

(Corsani,2004, 192) 

(Petrocchi, 1947, 17). 

  

  
 ( (Foto: Shadi Leaeiانایکفپوش لئورنتز 5-ریتصاو

هندسی به اشکال  یهاکف سالن با دو رنگ متضاد، با فرم ست؟یچ گرانیکفپوش نما یهااست که طرح نیا یاصل سوال
 نیو ا دهدیرا ارائه م سمیدر اوج عصر رئال مانندیب یریتصاو ،یچیمد سلسله یبا اشاره به نمادها یضیو ب لیمقعر، محدب، مستط

و  اهانیگ ا،یدر یهانشانه ،ینیاز عناصر تزئ یانتزاع هایطرح رسدیبه نظر م .سازدیم زیمتما آنجلوکلیم یشاهکارها ریاثر را از سا
و  یریقالبگ کیرنگ با تکن دسفی و سرخاست، وتنها از گِل پخته  دهیکفپوش سالن جان بخش نهیکه به زم یبیموجودات ترک

از نظم، تقارن، تکرار و  یبیها با ترکطرح نیاشاره دارد. ا شود،یم دهید رهیها که به رنگ تفواصل آن نبیو مواد چسباننده  یمنبتکار
نور که از  یاست. عنصر اصل دهیبخش یمنظم تمیهمجوارش ر متفاوت هر قطعه نسبت به قطعه یهاطرح رغمیعل یهارمون
 .کندیم جادیا ریآرام و دلپذ ییو فضا شود،یم یرسالن بر کفپوش جا یهاپنجره
 

 انایمرمت کفپوش لئورنتز روند پروژه -2-3
                                                           
1 Antonella del Panta: رنتزهیف یاستاد دانشگاه مطالعات   
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 یو سپس طراح یکاغذ پوست یبه رو اتیبا توجه به تمام جزئ قیدق یالف(، طراح ریمورد مطالعه )تصو از  قطعه یعکسبردار
صدمات  یبررس ،یو منبتکار یریساخت: قالبگ کیسفال، تکن ایب(، شناخت مواد: گِل پخته  ری)تصو یکیافزار گرافبا نرم یتالیجید

مواد  یمحافظت؛ ناخالص تی، وضع(Normal 1/88, 1990)مواد  یج(، گلِ پخته شده و له شده منطبق با راهنما ریوارده )تصو
 د(.  ری)تصو دهدیرا نشان م باشدیوره مکه مربوط به زمان پخت مواد در ک

 

    
 عکس -الف ریتصو

Foto: Shadi Leaei 
 یطراح-ب ریتصو
 Rilievo مترسانتی205×150

 راهنمای موضعی  -تصویر ج
Carta Tematic 

 

 محافظت وضعیت -د تصویر
Lo Stato di 

Conservazione 

 (Legenda dei Materiali) :راهنمای مواد

 (Cotto Scuro) رهتی رنگگِل پخته  

 Cotto Chiaro)) روشن رنگپخته  گِل 

 (Maltina) فواصل میانچسباننده  مواد 

 (Cocciopesto Scuro) تیره رنگ به شده لهپخته  لگِ 

 (Cocciopesto Chiaro) روشن رنگ به شده لهپخته  گِل 

 (L’Imperfezione Materiale) مواد یناخالص
 

   
 (URL 10) (URL 9)  انایکفپوش لئورنتز -6 ریتصاو

 
 وندیپ نیتا ا رایعناصر برقرار شود. ز نیالزاماً ب دیاست که با یوندیدارد و به بحث ما مرتبط، پ تیاهم اریقلمرو بس نیدر ا آنچه

جالب  . نکتهندیآیبه وجود نم اریعالمند اجسام و موجودات بس هیاول یبرقرار نشود از عناصر اربعه )آب، خاک، آتش، باد( که جوهرها
 (.75، 2396)بلخاری قهی،  داندیم یرا نسبت هندس وندیپ عامل نیرومندترین نافلاطو نکهیا

 

 گیرینتیجه -4
ساده  یها از سنگ مرمر با اشکال هندسو کتابخانه ساهایکل ،یعموم هایمکان هایکفپوش معمولاً ییدر دوران عصر طلا

. در قطعات کندیرا خلق م یساخت مخصوص، اثر منحصر به فرد کیها، مواد و تکناز طرح یاثر هنر نیاما ا شدند،یساخته م



 

39 

 

 

 

ره 
شما

م، 
شش

ل 
سا

: یاپی)پ 1
11

هار
(، ب

 
ان

ست
 تاب

و
 

10
41

 

 یحاک تواندیم اهان،یو نقوش گ یهندس ناتیمختلف و تزئ هایحالت با هااز صورتک یریتصاو رسد،یکفپوش به نظر م نیا گرید
بزرگ در  یضیب کیداخل هر قاب  رند،یگیشکل م هابندیو قاب هاهیحاش ها،یضی(. با تکرار ب6ریباشد )تصاو 2دل آرته ایاز کمد

بر سبک  یدرآمدشپی کفپوش طرح. اندمتصل شده گریکدیکه با فستون به  ییهاشده توسط حفره میتقس یمرکز با چهار فرورفتگ
پر از نور  یجهالت دارد و با ورود به سالن یایکه دلالت بر دن یورود یفضا یکیکتابخانه، تار یاصل دهی. با توجه به اباشدیم 1بارک

به کار رفته در کفپوش  عناصر نیتریاز اصل یکیتضاد  نی. اسازدیم سریم یریکه مظهر خرد و دانش است، تضاد چشمگ یعیطب
 گرانیبلکه نما دهندرا ارائه یچمدی سلسله نشان و نماد تنها نه هاطرح نی. بنابرادهدیمو روشن را نشان  رهیبا دو رنگ ت یسفال

 نی. با اشندکتابخانه هم راستا با یمطالعه در فضا کرانیب یای( هستند تا با دنی( و آسمان )سقف چوبی)کفپوش سفال ایاعماق در
خود را از  یدر گذر زمان هرگز سرزندگ یدرک کرد. اثر هنر توانیمآنجلو ارائه داده بود را کلیکه م یناتیتزئ یمعنا حاتیتوض

است که با گذشت زمان  یاثر هنر که تنها ماده لیدل نیبه ا کند،یم دایهم پ یشتریبا گذشت زمان ارزش ب یحت دهد،یدست نم
مجدد وحدت  یبا هدف برقرار دیمرمت با نیزمان ماناست. بنابرا یدر ط یاثر هنر تیماه یول ندیبیلطمه م و شودیفرسوده م

باشد. با تشکر از آنتونلا دل پانتا که  رپذیو برگشت صیبا مواد قابل تشخ ،شناسیییبایو ز یخیبا ملاحظات تار هنری اثر بالقوه
 باشد. دیو مف مؤثر ینیهر سرزم یفرهنگ راثیآنکه در جهت شناخت و حفظ م دی. امودرا فراهم نم یمطالعات ییفرصت استثنا نیچن
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Research on the Design and Restoration of the inlaid floor of the 

Laurentian Library by Michelangelo Buonarroti with the 

approach of Cesare Brandi's theory 
 

Abstract: 

This article is about the research on the Design and Restoration of the inlaid floor of the 
Laurentian Library by Michelangelo Buonarroti with the approach of Cesare Brandi's theory. 
This review is based on the concepts and tools of restoration with the aim of preserving works of 
art and cultural heritage. The purpose of this study is to know and understand the aesthetics and 
history of the studied subject in an outstanding work of art; by Michelangelo; The main character 
of the Golden Age of Italy, which has defined the next artistic generations and gave them a 
strong motivation for the Mannerism movement, and also reflects the views of Cesare Brandi's 
restoration theory. 
Hence, the first definition of restoration: "Restoration is the methodological moment of knowing 
the work of art, in its physical consistency and in its dual polarity of aesthetics and history, with 
regard to its transfer to the future". What is meant by physical consistency? This is the place of 
manifestation of the image, the substance on which the form is born and then exists in the world. 
Hence, the first principle of restoration: "only the substance of the work of art is restored". Then 
we come to the second principle of restoration: "Restoration should be aimed at re-establishing 
the potential Unity of the work of art, provided that this is possible without committing artistic 
forgery or historical forgery and without erasing the work." (Brandi, 2000). 
Della cultura non si dà ricetta: ma, poiché la cultura non è l'erudizione, cultura diviene solo 
quella che, entrando a far parte della conoscenza, accresce la coscienza.»-Cesare Brandi. 
"There are no prescriptions for culture: but since culture is not wisdom and knowledge, culture is 
the only thing that increases conscience by becoming part of knowledge" (Brandi, 1992). 
Cesare Brandi (1906-1988) was an Italian art historian, art critic, essayist and specialist in 
restoration theory. The Central Restoration Institute was established in Rome in 1932 with the 
collaboration of Brandi (Brandi, 2011). He was trained as an art historian and also in 
contemporary aesthetics. He is a follower of Crochanism in philosophical and literary fields, 
especially in relation to a form of criticism that considers primarily or exclusively the aesthetic 
values of a work of art. The philosopher he considered closest to him was Martin Heidegger, 
although their positions did not coincide; For this reason, he also felt closer to Derrida, especially 
to his commentary on difference (Fasoli, 2007). 
His extensive scientific experience and phenomenological references from Plato to Kant, passing 
through Benedetto Croce, Martin Heidegger and Friedrich Hegel, culminated in what became 
known as Critical Recovery Theory (Burnett). 
Brandi's proposals had a great influence on the restoration of Italy in 1972 and, consequently, on 
the current practice of restoration throughout the world (Heloisa do Carmo, 2016). 
The restoration of an outstanding work of art begins with its recognition, and then at the first 
moment of intervention, the work of art is recognized, and restoration is understood as any 
intervention aimed at restoring its full function. In addition to materials, from visual elements 
such as: form, space, light, color, decorations, signs and symbols and in place of visual factors: 
rhythm, contrast, movement and atmospheric and geographical effects, materials and 
construction techniques created by the artist in the artwork has been investigated. Therefore, 
knowing the concept of restoration, the subject of the work of art, the potential Unity of the work 
of art, environmental effects on the work of art and restoration, restoration according to the 
historical example, restoration according to the aesthetic and historical approach, the space of the 
work of art and preventive restoration, the moment Intervention is coming. 
 The research method in the studied research is using the descriptive-analytical method, in order 
to express the research objectives with field studies, library studies, translation of reliable 
scientific sources, technical methods and tools (photography and design with graphic software) 
in data analysis. The basis of a certain sequence is presented in the restoration of the artwork. 
Therefore, by knowing the concept of restoration, it is done according to the historical example 
and the aesthetic approach, which seeks to respect the authenticity of the artwork. As a result, it 
emphasizes the recognition of the potential Unity of the work of art with regard to its transfer to 
the future. 

 
Keywords: Architecture, Restoration, Laurentian, Michelangelo Buonarroti, Cesare Brand 

 

 



 

32 

 
 

 

ره 
شما

م، 
شش

ل 
سا

: یاپی)پ 1
11

هار
(، ب

 
ان

ست
 تاب

و
 

10
41

 

 

 

 

 

 

 

 


