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که  کرونا تبدیـــل به بحرانی شـــده  کرونـــا و چالش های آن اســـت.  ایـــن روزهـــا همه جـــا صحبـــت از 
دیگـــر در یـــک نقطه نیســـت، و همه جهان بحران زده اســـت و مردم جهان متأثر از شـــرایط کرونایی، 
کمبـــود وســـایل بهداشـــتی، مشـــکلات  کمبـــود امکانـــات، مشـــکلات اقتصـــادی و معیشـــتی،  از 
کیفـــی و کمی در  آموزشـــی و ... رنـــج می برنـــد. ایـــن مســـئله بیـــش از پیـــش مســـائل و کمبودهـــای 

کالبـــد جوامـــع پیرامونمان را پدیدار ســـاخته اســـت.
کرونـــا، نمی توان  گســـترده شـــرایط اجتماعی، اقتصادی و سیاســـی از  همچنیـــن به دلیل اثرپذیری 
منکـــر تأثیـــر دوســـویه این شـــرایط بـــر عرصه های علمـــی و هنـــری، از جمله معماری شـــد. اســـاتید 
و صاحب نظـــران حـــوزه معمـــاری ایـــن روزهـــا دربـــاره چالش های بـــه وجود آمـــده در ایـــن زمینه در 
کرونا  کرونـــا و آینـــده معماری پســـا ارتبـــاط بـــا معمـــاری، تأثیر معمـــاری بـــر مدیریت شـــرایط بحران 
ید 19 معمـــاری ما را به  کوو که آیا ویروســـی به نـــام  کرده اند؛ اما ســـؤال اینجاســـت  بســـیار صحبـــت 

است؟ کشـــیده  چالش 
کمی بررســـی و مـــرور یادداشـــت های اخیر متخصصیـــن معماری در ایـــن مدت به ایـــن نتیجه  بـــا 
یـــد 19 معمـــاری مـــا را به چالـــش کشـــیده، بلکـــه آنچه  کوو کـــه  گفـــت  کـــه شـــاید نتـــوان  می رســـیم 
چالش برانگیـــز شـــده اســـت کیفیـــت زندگـــی و محیطمـــان به عنـــوان واســـط بیـــن ایـــن دو اســـت. 
گـــون بروز کرده اســـت. ما  گونا چالش هـــای بهداشـــتی همـــواره و در دوره هـــای مختلف به اشـــکال 
که در طراحـــی شـــهری و معماری بناهـــا مرتکب شـــده ایم، به  کـــی  انســـان ها بـــا اشـــتباهات خطرنا
ســـبب محدودیت هـــای فضاهای زندگـــی خانوادگی و زندگـــی اجتماعی و در نظر نگرفتن مســـئله 
ایجـــاد ارتبـــاط پویـــا و امـــن، در مقابـــل ایـــن چالش هـــا به نوعـــی در جایـــگاه خـــود ضعیـــف عمـــل 
ید 19 موجب شـــد تـــا دســـت اندرکاران حوزه های مختلف، دانشـــمندان  کوو کرده ایـــم. ایـــن بار هم 
کـــه در اصول اساســـی و  و مـــا متخصصیـــن معمـــاری و دیگـــر دســـت اندرکاران، بـــا عوامـــل مهمـــی 

ســـاختار جامعـــه پایـــدار زیر پـــا گذارده ایـــم مواجه شـــویم و بـــه اهمیت آن پـــی ببریم.
کـــه از اشـــتباهاتمان درس بگیریم و بیش ازپیش تـــلاش خود را معطـــوف به تعالی و  بـــه امیـــد روزی 
کیفـــی و کمی زندگی فـــردی و اجتماعی و همـــه جانبه نگری  گـــذاردن بـــه انســـانیت و ارتقاء  ارزش 

در طراحـــی و ساخت وســـازهایمان کنیم.
بـــاز هـــم به حکـــم وظیفه و علاقه بـــه طرح موضوعـــات مهم و تأثیرگـــذار در زندگی جمعی انســـان ها 
و در جســـتجوی مشـــکلات امروز و آینـــده معماری ایـــران و راه حل های آن ها، بدین وســـیله ضمن 
کلیه اندیشـــمندان و متخصصـــان عزیز دعـــوت می نماییم  انتشـــار مقـــالات تخصصی حاضـــر، از 
بـــه راه حل هـــای اندیشـــمندانه در  بـــرای رســـیدن  تـــا مشـــکلات جهان شـــمول حـــوزه معمـــاری را 
پژوهش هـــای آتـــی خـــود مـــورد توجه ویـــژه قرار دهنـــد. امید اســـت با اقبـــال اهل علم بـــه محتویات 
علمـــی مندرج در این نشـــریه، شـــاهد رشـــد روزافـــزون علمی و اخلاقـــی همه اهالی علـــم و فرهنگ 

. شیم با

سخن سردبیــــر
فاطمه علیمیرزایی

سخن سردبیر



13
99

ن 
ستا

تاب
 و 

هار
م، ب

فت
و ه

م 
شش

ره 
ما

 ش
م،

سو
ل 

سا

1

Jo
ur

na
l o

f 
Ira

ni
a

n 
a

nd
 I

sl
a

m
ic

 A
rc

hi
te

ct
ur

e 
a

nd
 R

es
to

ra
tio

n 
R

es
ea

rc
h

کاروانســـراهای مناطق  آســـایش مســـافران در 
بـــا تدابیـــر معمارانه کویری 
مریم سید حمزه، بهمن سلطان احمدی
صص 16-1

کویری با تدابیر معمارانه کاروانسراهای مناطق  آسایش مسافران در 
مریم سید حمزه1، بهمن سلطان احمدی2 

گردشگری، 1. کارشناس پایگاه مطالعاتی راه ابریشم، پژوهشگاه میراث فرهنگی و 
Maryam.s.hamzeh@gmail.com

2. کارشناس ارشد مهندسی معماری اسلامی، پژوهشگر حوزه راه های تاریخی ایران،
Bahman.s.ahmadi@gmail.com

چکیده:
اقلیـــم یکـــی از مهم تریـــن عوامل محیطـــی مؤثر در طراحی و شـــکل گیری در معماری اســـت. 
گرم و  گذاشـــته است. اقلیم  طراحی براســـاس اقلیم همواره بر فرم و نحوه اســـتفاده از بنا تأثیر 
کنین خـــود را به دلایل  خشـــک به عنوان وســـیع ترین اقلیم ایران، در ایام مختلف ســـال، ســـا
شـــرایط آب وهوایی ویژه دچـــار چالش می کند. ایرانیـــان همواره برای فراهم آوردن بیشـــترین 
کنار  گون بـــه زندگی مســـالمت آمیز در  گونا یســـتن بـــه کمک راهکارهـــای  حد آســـایش برای ز
یســـت کاروانســـراها هســـتند. کاروانســـراها  ی آورده انـــد. یکی از این مکان های ز طبیعـــت رو
کویر همـــواره در معرض  بـــا ماهیت اســـکان برای مســـافران و بـــه دلیل قرارگیـــری در حاشـــیه 
کاروانســـرا موضـــوع امنیـــت و آســـایش برای مســـافران و  آســـیب های اقلیمـــی می باشـــند. در 
کاروانســـرا  حیوانـــات باربر از اهمیت ویژهٔ برخوردار اســـت. یکی از دلایل تنوع در طرح و الگو 
گرم  ناشـــی از همیـــن خصوصیـــات اقلیمـــی و جغرافیایی هـــر منطقـــه می باشـــد. در مناطق 
و خشـــک بـــرای تأمیـــن این آســـایش از الگـــو و عناصـــری همچون حیـــاط مرکزی، اســـتفاده 
گنبـــدی شـــکل فضاهـــا، قرارگیـــری اصطبـــل حیوانـــات پیرامـــون  از مصالـــح آجـــر، پوشـــش 
دیـــوار بیرونـــی، عایق بنـــدی بـــام، بادگیـــر، اســـتفاده از ایـــوان به عنـــوان فضاهایـــی نیمه باز و 
ســـاماندهی فضایی براســـاس شـــرایط اقلیمی و... می باشـــند. این تدابیر معمارانه در شـــیوه 
کـــرده اســـت؛ که حتی  ســـاخت و طراحـــی کمـــک بـــه آســـایش مســـافران در مناطـــق کویری 
امـــروزه نیـــز می توان از کاروانســـرا با همان کاربری ســـابق در تمام طول ســـال برای گردشـــگران 
کاروانســـراهای مناطق  قابـــل بهره برداری باشـــد. این مقاله براســـاس بررســـی های میدانـــی از 
کاروانســـرا پرداخته اســـت و همچنین براساس مطالعات  گرم و خشـــک به تحلیل فضاهای 
گردیده اســـت. این مقالـــه می تواند پایه پژوهشـــی بـــرای تحلیل دقیق  کتابخانـــه ای حاصـــل 

کاروانســـراها براســـاس نرم افزارهای اقلیمی باشـــد.  کمـــی اقلیمی  شـــاخص های 
کاروانسرا. گرم و خشک،  کویر،  کلیدی: اقلیم، آسایش،  کلمات 



13
99

ن 
ستا

تاب
 و 

هار
م، ب

فت
و ه

م 
شش

ره 
ما

 ش
م،

سو
ل 

سا

2

Jo
ur

na
l o

f 
Ira

ni
a

n 
a

nd
 I

sl
a

m
ic

 A
rc

hi
te

ct
ur

e 
a

nd
 R

es
to

ra
tio

n 
R

es
ea

rc
h

کاروانســـراهای مناطق  آســـایش مســـافران در 
بـــا تدابیـــر معمارانه کویری 

مریم سید حمزه، بهمن سلطان احمدی
صص 16-1

مقدمه
ســـفر مســـتلزم وجـــود بناهایـــی بـــرای تأمیـــن آســـایش و امنیـــت در طـــول مســـیر اســـت، این 
کاروانســـرا برای مســـافران  کاربـــات و  بناهـــای میـــان راهـــی در ایـــران به شـــکل رباط، خـــان، 
ســـاخته شـــده اســـت. تأسیســـات میان راهـــی عـــلاوه بـــر فراهـــم آوردن امنیـــت در بیابان ها 
بـــرای ایجـــاد آســـایش در برابر آب وهوای نامطلوب می باشـــند زیـــرا همواره مناطـــق بیابانی در 
یاد و خشـــک  تابســـتان گرمای طاقت فرســـا و طوفان همراه با شـــن و در زمســـتان با ســـرمای ز

مواجه اســـت.
ایـــران ازنظـــر اقلیم بـــه دو منطقه بزرگ مرطوب و خشـــک تقســـیم می شـــود. مناطـــق مرطوب 
که مقـــدار متوســـط بـــارش ســـالانهٔ آن بیـــش از تبخیـــر و تعرق  گفتـــه می شـــود  بـــه ســـرزمینی 
ســـالانه اش باشـــد و مناطق خشـــک برعکس آن اســـت. مناطق خشـــک را ازنظر مقدار بارش 
کـــرد: نواحـــی نیمه خشـــک، نواحی  و میـــزان تبخیـــر و تعـــرق می تـــوان به ســـه ناحیه تقســـیم 
کـــه قســـمت اعظـــم از ســـرزمین ایـــران یا  خشـــک و نواحـــی بیابانـــی یـــا بیش ازحـــد خشـــک 
کـــه فلات مرکـــزی ایران را تشـــکیل  ک کشـــور  بـــه عبـــارت دیگـــر بیـــش از 3/2 از وســـعت خا
کلیـــه ســـرزمین های داخل فـــلات اعـــم از چاله ها و  می دهـــد. اقلیـــم ایـــن ناحیـــه که شـــامل 
کلـــی آب وهوای آن یکـــی طولانی  دشـــت می باشـــد خشـــک و بیابانی اســـت. از ویژگی های 
کـــم بودن باران  گاهی بیش از 7 ماه در ســـال اســـت، دیگری  که  گرمای خشـــک  بودن مدت 

کـــه مقـــدار ریـــزش آن در ســـال از 30 تـــا 250 میلی متر تجـــاوز نمی کند.
گرم دارد ولـــی در ورای این خشـــونت، آرامش،  که ظاهری خشـــن و خشـــک و  اقلیـــم بیابانی 
کویـــر معنـــا پیـــدا  ســـکوت و راز و رمـــزی شـــگرف در دل خـــود جـــا داده اســـت. ســـکوت در 
کردن رمل ها  گذاشـــتن و همســـفر شـــدن و دل دادن به ســـکوت و طی  می کند و آدمی با قدم 
کنان  همچـــون پیچـــش موی، به شـــگرف بـــودن ایـــن پدیـــده منحصربه فرد پـــی می برد. ســـا
کرده اند و  کـــه ایـــن آرامـــش را از طبیعـــت پیرامون خـــود کســـب  کویـــر مردمانـــی صبـــور و آرام 
توانســـتند بـــا سخت کوشـــی و درآیـــت خود بـــر طبیعت خشـــن و ســـخت پیرامونشـــان غلبه 
کننـــد و راهـــی بـــرای تعامـــل بـــا آن بیابنـــد. آموختند تعامـــل کنند بجـــای گریختـــن. ازاین رو 
یســـت خـــود بـــرای ایجاد همزیســـتی بـــا طبیعت  دســـت بـــه روش هـــای مبتکرانـــه در محل ز
کـــه در ایـــن مقالـــه به بررســـی هر چه بیشـــتر ایـــن روش هـــا در بنای  و ایجـــاد آســـایش زده انـــد 

یم. کاروانســـراهای مناطـــق کویـــری ایـــران می پرداز

کاروانسرا اندام های 
کاروان ســـرا بـــا داشـــتن فضاهایی بـــرای مســـافران و حیوانـــات خســـته از راه انتظـــار پذیرایی 
کهـــن تـــا به  کاروانســـراها، از روزگار  کلـــی ســـاختمان و معمـــاری  از آنـــان را می کشـــد. شـــیوه 
امـــروز دگرگونـــی چندانـــی نیافته و در هر منطقـــه جغرافیایی در طـــرح و خصوصیات هرکدام 
ویژگی هایـــی به چشـــم می خورد )کیانی و کلایـــس، 1373: 5(. شـــرایط اقلیمی و جغرافیای 
کاروانســـرا براساس شرایط  کاروانســـراها شـــده است. فضاهای  موجب تنوع در طرح و نقشـــه 
کاروانســـراها  کنـــار یکدیگـــر ســـاماندهی شـــده اســـت.  گونه هـــای مختلفـــی در  اقلیمـــی بـــه 
کالبدی  گونه شناســـی  براســـاس شـــرایط اقلیمی به دســـته های مختلف تقســـیم می شـــوند؛ 
که دارای  کوهســـتانی  کاروانســـراهای مناطق  کاروانســـراها براســـاس شـــرایط اقلیمی شـــامل: 
کرانه پســـت خلیج فارس  کـــم و بدون حیاط مرکزی می باشـــند.  فضاهـــای کوچـــک با ارتفاع 
کاروانســـراها بـــا نقشـــه های مـــدور،  کـــه هریـــک از ایـــن  و حیـــاط دار فـــلات مرکـــزی ایـــران 
کاروانســـراهایی با تالار ســـتون دار هســـتند. همچنین  چندضلعی، دو ایوانی، چهار ایوانی و 
گروه های دیگـــر متفاوت  که نقشـــه و معمـــاری آن ها با ســـایر  کاروانســـراهایی بـــا پلان متفرقه 
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یـــادی از ایـــران دارای آب وهوای  اســـت )ســـیرو، 1357: 20(. بـــا توجـــه بـــه اینکه مســـاحت ز
که طرح و نقشـــه آن ها از الگـــوی اقلیمی مناطق  کاروانســـراهایی  گرم و خشـــک اســـت وجود 
گســـتردگی  ی بـــه دلیل  کند، بســـیار فـــراوان می باشـــد. از همیـــن رو فـــلات مرکـــزی تبعیـــت 

کاروانســـراهای ایـــن منطقـــه جغرافیایی را مورد بررســـی قـــرار خواهیم داد. کویری،  مناطـــق 
گوشـــه و گاهی در میان اضلاع  کاروانســـراها معمولًا دارای حصاری است که در   ســـاختمان 
گرفته، به طوری کـــه دروازه میان دو برج یا شـــبه ســـتون جای  و دیوارهـــای آن برج هایـــی قـــرار 
کاروانســـراها درآیـــگاه و ســـردری بلند و نیـــز چند صفه  دارد و دارای ســـردری اســـت. بیشـــتر 
که نمی خواستند  که مســـافرانی  درکنار درآیگاه دارند، صفه ها ســـکوهایی سرپوشـــیده بودند 
زمـــان چندانی لنگـــر اندازند و قصد ماندن نداشـــتند از همین ســـکوه ها بهره گیری می کردند 
کاروانســـرا پـــر می شـــد و درون جا نبـــود و از این ســـکوه ها  گاهـــی هم  و بـــه درون نمی رفتنـــد؛ 
یان، 1392: 320(.  بهره گیری می شـــد به جز ســـردر دیگر نماهای کاروانســـرا ســـاده بود )معمار
در داخـــل کاروانســـراها اتاق هـــای مســـافران پیرامون حیاط جـــای دارد، اتاق ها در نداشـــتند 
و معمـــولًا پـــرده ای برابر ایوانچـــه مقابل اتاق آویـــزان می کردند و کارهایی همچون آشـــپزی در 
ایوانچـــه انجـــام می شـــد. اتاق مســـافران معمولًا چنـــد پله بالاتـــر از حیاط بوده تا هـــم از ورود 
ک کف حیاط قدری دورتر باشـــد  آب و گل بـــه درون اتـــاق جلوگیـــری شـــود و هم از گردوخـــا
کاروانســـرا1  ســـاخته  گـــرد  گردا )قبادیـــان، 1378: 347(. در پـــس اتاق هـــا فضـــای اصطبـــل 
می شـــد. درب ورودی اصطبل هـــا در چهـــار گوشـــهٔ حیاط یـــا در مجاور ایوان های کاروانســـرا 
کاروانســـراهای خـــارج شـــهر بخـــش عمـــده ای از زیربنـــای  قـــرار داشـــته اســـت. اصطبـــل در 
گاهی وســـیع تر از مســـاحت کل اتاق های مسافران  کاروانســـرا را شـــامل می شـــده. تا جاییکه 
که در دشـــت های مرکزی ســـاخته شـــده اند عموماً یک  کاروانســـراهایی  بوده )همان: 351(. 
ی ایـــوان جبههٔ مقابل ورودی  ی دروازه ورودی و یا بررو طبقـــه هســـتند و در برخی از آن ها بـــررو
کاروانســـرادار، مهمانان خاص  که محـــل اقامت نگهبـــان،  )شاه نشـــین(، اتاق یـــا اتاق هایی 
یـــا مأمورین بوده، ســـاخته می شـــده اســـت )کیانـــی و کلایـــس، 1373: 5(. لازم بـــه یادآوری 
کاروانســـراها، حمام، آشـــپزخانه، مســـجد، نانوایی، قصابی، آســـیاب و  اســـت در بعضـــی از 

کاروان وجود داشـــته اســـت. کالاهای مایحتاج  تعـــدادی دکان جهـــت خریدوفروش 

شکل 1: اجزاء اصلی تشکیل دهنده 
کاروانسرای زین الدین )مأخذ: نگارندگان(

ره  دو از  اصــطــبــل  ــرارگــیــری  ق ــگــوی  ال ایـــن   -1
رایج  کاروانسراها  ساخت  در  بعد  به  ایلخانی 
ــر بــیــرون  ب ــار ــد. پــیــش از ایـــن حــیــوانــات ب ــردی گ
کاروانسرا  کاروانسرا یا در فضایی محدود داخل 

نگهداری می شدند.

کاروانســـراهای مناطق  آســـایش مســـافران در 
بـــا تدابیـــر معمارانه کویری 
مریم سید حمزه، بهمن سلطان احمدی
صص 16-1
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کلی  ح شماتیک از فرم  شکل 2: طر
کاروانسرا )مأخذ: نگارندگان(

کاروانســـراهای مناطق  آســـایش مســـافران در 
بـــا تدابیـــر معمارانه کویری 

مریم سید حمزه، بهمن سلطان احمدی
صص 16-1
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کاروانسرا گرم و خشک بر معماری و ساخت  اثر اقلیم 
مورفولـــوژی زمیـــن و رشـــته کوه های ایـــران موجـــب شـــکل گیری پهنه های وســـیعی از مناطق 
کویرها ســـکنی  یخ جوامع بشـــری در حاشـــیه این  کویری و بیابانی شـــده اســـت. در طول تار
کویر نشـــانه ای از وجود قـــدرت خلاق در برابر ســـختی  گزیده انـــد. وجـــود شـــهرها در حاشـــیه 
که زنـــده ماندن را هم  کویر اســـت. مردمان مانـــدن در اینجا را برگزیده انـــد؛ جایی  خصمانـــه 
نشـــدنی می نمـــود، چه رســـد بـــه اینکـــه بزرگ منشـــانه کســـانی را تحمـــل کند که گســـتاخی 
گرفته اند )بیزلی و هارورســـن، 1392: 22(. ایرانیان در این مناطق  کنـــارش آرام  کرده انـــد و در 
هیچـــگاه بدنبـــال مقابله با محیط خـــود نبودند و برای ایجاد آســـایش و آرامـــش راهکارهای 
گـــرم در کویر توســـط بادگیـــر برای  متنوعـــی در محـــل اقامتشـــان یافتنـــد. به عنـــوان مثـــال باد 
خنـــک شـــدن فضا هدایت می شـــود و یا اســـتفاده از خشـــت و آجـــر در جهـــت تنظیم دمای 
که با چنیـــن راهکارهایـــی معماری پایـــدار را رقم  یســـت در فصـــول مختلـــف و ...  فضـــای ز

زده اند.
کنترل در آوردن شـــرایط نامطلوب اقلیمی  کاســـتن و یا تحـــت  هـــدف اصلی طراحی پایدار، 
که  برای رســـاندن محیط به شـــرایط احساس آســـایش حرارتی اســـت. لذا هدف این نیست 
که تأثیـــر نامطلوبی  کنیـــم. مهم اســـت بدانیم  یشـــه کن  ایـــن عوامـــل نامطلـــوب را به طور کل ر
که دمای بالا و بازتاب حرارت از ســـطوح در برهم زدن آســـایش حرارتی دارند، یکســـان است 
کنترل قرار دادن دمای مطلوب محیط براســـاس  ک نیلســـن، 1389: 58(. راهکار تحت  )کا
شـــرایط اقلیمـــی در کاروانســـرا اســـتفاده از شـــیوه غیرفعال می باشـــد. روند طراحـــی غیرفعال 
کـــه نیازمند مصرف انرژی نیســـتند،  کـــه در آن طراحی با تکیه بـــر روش هایی  رونـــدی اســـت 
صـــورت می پذیـــرد؛ مانند انـــرژی باد، انتخاب فرم و پوســـتهٔ مناســـب برای ســـاختمان و...؛ 
ایـــن طراحـــی مانند هـــر طراحـــی موفق دیگـــری، بایســـتی منجر به ایجـــاد محیطـــی راحت و 
کنین آن شـــود )همـــان: 13(. شـــاخص محیـــط دلپذیـــر و راحـــت، دمای  دلپذیـــر بـــرای ســـا

هـــوای محیـــط می باشـــد. دمای آســـایش در محدوده 18 تا 25 درجه ســـانتی گراد اســـت.
گـــرم و خشـــک خـــرد اقلیم هایی  کـــه در شـــرایط خـــاص مناطق  تحقیقـــات نشـــان می دهـــد 
یادی برخوردارند. در این میان دانش و اســـتادی انســـان در ســـاخت  پایدارنـــد و از اهمیـــت ز
کـــه در قالـــب معمـــاری به  و پـــردازش محیـــط )طبیعـــی و مصنـــوع( پدیده هـــای طبیعـــی را 
کرده اســـت  کویرها مبدل  ظهـــور رســـیده، آن هـــا را به مکانـــی طبیعی و فرهنگـــی در گســـتره 
کاروانســـرا بـــه دلیل قرارگیـــری در میان حاشـــیه  )تقوائـــی،1386:13(. ایـــن دانـــش در بنـــای 
کـــه در برابر آســـیب های محیطی همواره مورد تهدید اســـت بیشـــتر نمود پیـــدا می کند.  کویـــر 
که از پیمودن مسیر  کاروانســـرا می بایست شـــرایط ایده آل اقلیمی داشـــته باشند تا مســـافرانی 
در طـــی روز خســـته اند را در خـــود پذیرایـــی کننـــد. بـــرای ایجـــاد چنیـــن فضایـــی مطلوبی از 
روش هایـــی بهـــره جســـته اند. در زیـــر به بررســـی هر یـــک از این شـــیوه ها در فضاهـــا و عناصر 

یم. گـــرم و خشـــک می پرداز کاروانســـراهای مناطق  تشـــکیل دهنده 

کاروانســـراهای مناطق  آســـایش مســـافران در 
بـــا تدابیـــر معمارانه کویری 
مریم سید حمزه، بهمن سلطان احمدی
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اقلیمنوع اقلیم
یادشدت تابشتابش1 یاد و خیلی ز ز

باد و باران2

گردوغبار تابستانباد توأم با 
نداردکج باران

نداردبارندگی ماهانه بیش از 200 میلی متر

کم و یخبندان3 دمای 

1 تا 2 ماهپدیده ذوب و انجماد
گاهی شب هادمای زیر صفر درجه

3 تا 4 ماه در شب هادمای زیر 5 درجه

رطوبت4

نداردپوسیدگی چوب
2 تا 3 ماه احتمالًامیعان
نداردشرجی

کلی 1- فرم 
قابلیت ذخیره ســـازی و رهاســـازی حرارت داخل ســـاختمان، بســـتگی به حجم آن دارد اما 
یافتـــی و یا منعکس شـــده از ســـاختمان به مســـاحت ســـطوح آن وابســـته  میـــزان حـــرارت در
کننده میزان  که بین نســـبت سطح و حجم ســـاختمان ها وجود دارد تعیین  اســـت. ارتباطی 
ک نیلسن، 1389: 66(  گرم شـــدن آن در روز و خنک شـــدن آن در طول شـــب می باشـــد. )کا
کاروانســـراها، باید ســـطوح این جداره ها  کاهش تبادل حرارتـــی از جداره های خارجی  بـــرای 
که با داشـــتن حجم  کار از طریق انتخـــاب احجامی  کاهـــش یابند. ایـــن  بـــه حداقـــل ممکن 
ی، ســـطح جانبی کمتری دارند، امکان پذیر اســـت. می بایســـت در  و ســـطح زیربنای مســـاو
درجـــه اول فضاهایـــی بـــا پلان دایره و ســـقف محـــدب و در درجـــه دوم فضاهایی به شـــکل 
که ارتفاع آن معادل نصف ضلع مربع باشـــد )طاهباز،1387: 120(. تناســـبات  مکعب مربع 
فضاهـــای شـــکل گرفته، تأثیر بســـزایی در میزان شـــکل دهی بـــه جریان هوا در محـــدوده بنا و 
فضاهـــای داخلـــی و متعاقبـــاً در مصـــرف انـــرژی خواهد داشـــت. در مناطق گرم و خشـــک، 
فـــرم ســـاختمان با توجه به شـــرایط زمســـتانی ایـــن مناطق می توانـــد در محور غربی -شـــرقی 
گســـترش یابد، ولی با توجه به شـــرایط تابســـتانی ســـاختمان ها، باید فشـــرده و مکعبی شکل 
کاروانســـراهای مناطق  که بیشـــتر  باشـــند )کســـمایی، 1382: 123(. بـــه همین دلیل اســـت 
کـــه تناســـبات کل بنا )طـــول و عرض(  گونه ای  گـــرم و خشـــک فرمـــی مربع شـــکل دارند؛ بـــه 
گرفته شـــده اســـت و همـــواره عنصر حیـــاط مرکزی بـــرای پرهیز از  نزدیـــک بـــه یکدیگر در نظر 

گرفته اســـت. گرم تابســـتان مورد اســـتفاده قرار  هوای 
گرم و خشـــک ایـــران فرم درون گـــرا و محصور آن  از شـــاخصه های دیگـــر معمـــاری در مناطق 
کاروانســـراهای این مناطـــق نیز دیـــده می شـــود به عنـــوان مزیتی  کـــه در  اســـت. ایـــن ویژگـــی 
کاروانســـرا در معـــرض تبادل حرارتـــی با محیط  اقلیمـــی بـــه حســـاب می آید. تمامی ســـطوح 
پیرامـــون خـــود اســـت. چـــون کاروانســـراهای برون شـــهری در فضـــای بـــاز و بـــه شـــکل بنایی 
منفـــرد ســـاخته شـــده اند و پیرامـــون خـــود بافـــت فشـــرده ای ندارنـــد. به جـــزء دیـــوار ورودی، 
کاروانســـرا از دیوارهای یکپارچه و بدون روزن تشـــکیل شـــده اســـت.  تمام پوســـته خارجـــی 
ایـــن دیـــوار یکپارچـــه عـــلاوه بـــر ایجاد امنیـــت بیشـــتر، فضـــای داخلـــی ســـاختمان را نیز در 
کویـــر و شـــرایط نامســـاعد اقلیمـــی محافظت می کنـــد. پلان  مقابـــل طوفـــان شـــن، بادهـــای 
کم و فشـــرده اســـت و تلاش شـــده ســـطح خارجی ساختمان  ســـاختمان ها تا حد امکان مترا
کـــم و فشـــردگی پـــلان، از میزان تبـــادل حـــرارت از  کـــم باشـــد. ایـــن ترا نســـبت بـــه حجـــم آن 
طریـــق جداره هـــای خارجی ســـاختمان در تابســـتان و اتـــلاف آن در زمســـتان جلوگیری کند 

)کســـمایی، 1382: 88(.

گرم  جدول شماره 1: شرایط اقلیمی مناطق 
و خشک )طاهباز، 1387: 96(

کاروانســـراهای مناطق  آســـایش مســـافران در 
بـــا تدابیـــر معمارانه کویری 
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2- حیاط مرکزی
الگـــوی حیـــاط مرکزی به عنـــوان یکی از کهن تریـــن الگوهای معماری ایران به شـــدت تحت 
گرم و خشـــک فلات مرکـــزی ایران بوده اســـت. تفـــاوت در حیاط های  تأثیـــر شـــرایط اقلیمی 
گون اســـت؛ این تفـــاوت در اندازه، تناســـبات،  گونا مرکـــزی عموماً بـــه دلیل شـــرایط اقلیمی 
ســـازمان دهی جداره هـــا، مصالـــح و شـــفافیت جداره هـــا نمـــود پیـــدا می نمایـــد. حیـــاط نه 
تنهـــا فضای طبیعی و تنفســـگاهی مناســـبی بـــرای ســـاختمان های درون گرا ایجـــاد می کند 
بلکـــه ارتبـــاط فضاها را نیـــز از این طریـــق تأمین می ســـازد و نتیجه تلفیق فضـــای ارتباطی با 
کـــه در معماری پایدار ارزش تلقی می شـــوند  حیـــاط، فضاهـــای ارتباطی به حداقل می رســـد 

.)110  :1384 )احمدی، 
کاروانســـرا اســـت.  حیـــاط مرکزی، راه مناســـبی بـــرای تعدیل شـــرایط نامطلوب اقلیمی برای 
کـــه حیاط بـــا ایجـــاد دیوارهای بلند، ســـایه را در ســـطح نســـبتاً بزرگـــی از فضاهای  اینگونـــه 
کاروانســـراها اغلب یـــک حوض آب  کاروانســـرا ایجـــاد می نمایـــد، در داخـــل حیـــاط  درونـــی 
و گاهـــی چنـــد درخـــت بـــوده که بـــه مرطـــوب و خنک نمـــودن فضـــای داخل حیـــاط کمک 
کـــف  کـــه در ســـطح نمـــا و  می کـــرده اســـت )قبادیـــان، 1378: 350(. ایـــن هـــوای خنکـــی 
گرفتـــه و در طـــول شـــب آن را به ســـوی  حیـــاط وجـــود دارد، حـــرارت را از فضاهـــای داخلـــی 
ک نیلســـن، 1389: 75(. تمام درگاه ها در این نـــوع بناها رو به  آســـمان منعکـــس می کند )کا

شکل 3: کاروانسرا با فرم مربع مستطیل 
)کاروانسرای خرگوشی( و دایره با حیاط 

مرکزی )ربا زین الدین(

کاروانســـراهای مناطق  آســـایش مســـافران در 
بـــا تدابیـــر معمارانه کویری 
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کارآمـــدی از جداره های حیـــاط مرکزی  کثر اســـتفاده و  که این عمـــل حدا حیـــاط می باشـــد؛ 
را ایجـــاب می نماید و نســـبت ســـطح ســـاختمانی واجـــد نور طبیعی به ســـطح زمیـــن بهینه 
گفته شـــد  که پیش تر  که ایـــن خود اصـــل دیگری از معمـــاری پایدار اســـت. همانطـــور  شـــود 
کاروانســـرا امکان پذیـــر نیســـت؛ بنابراین نور  ورود نـــور بـــه فضاهای داخلـــی از جـــداره بیرونی 
کاروانســـرا از تأمین می شـــود. در صورت وجود ســـایبانی یا  فضاهـــای پیرامـــون حیاط مرکزی 
ایوانـــی در مقابـــل فضاهای پیرامون حیاط، نـــور می تواند قبل از ورود به فضاها تعدیل شـــود. 
کاروانســـراها عـــلاوه بر ایجاد شـــرایط اقلیمی مناســـب بـــرای فضاها، در  حیـــاط مرکـــزی برای 

کند. کویری بـــه خوبی محافظـــت  مقابـــل طوفان هـــای 
در طـــول روز، حیـــاط مرکـــزی نســـبت بـــه ســـاختمان اطـــراف آن با ســـرعت بیشـــتری گرمای 
خورشـــید را بـــه خـــود جـــذب می کنـــد. ایـــن امر ســـبب ایجـــاد اثـــر دودکشـــی در ســـاختمان 
گـــرم تمایـــل پیـــدا می کند که  کـــه در اثـــر وجـــود اختـــلاف دما و فشـــار، هـــوای  می شـــود چـــرا 
گـــرم، هوای خنک تـــر را به  کـــرده و از فضا خارج شـــود. خـــروج هوای  بـــه ســـمت بـــالا حرکت 
فضاهـــای داخلـــی کشـــانده و موجب وزش نســـیم ملایمی در آن ها می شـــود. در طول شـــب 
حیـــاط ماننـــد یـــک مـــرداب عمـــل می کنـــد و هـــوای خنکـــی که از بـــالا بـــه آن وارد می شـــود 
یچه هـــای ورودی ســـاختمان  را در خـــود انباشـــته می کنـــد. ایـــن هوای خنـــک با عبـــور از در
ک  کـــه مشـــرف بـــه حیـــاط هســـتند تصفیه شـــده و ســـپس وارد فضـــای داخـــل می شـــود )کا
نیلســـن، 1389: 76(. از مزایـــای دیگـــر حیـــاط مرکزی ورود مســـتمر نســـیم های ملایم، بدون 
یدن از  کاروانســـرا می باشـــد. این نســـیم ها بـــا وز تأثیرپذیـــری از جهـــت وزش باد در فضاهای 
بـــالای ســـاختمان فشـــار هـــوا را در بالای ســـاختمان و نیـــز در حیاط کاهـــش می دهند و این 
کاهـــش فشـــار موجـــب به چرخـــش درآمدن هـــوا از فضای داخلـــی و حرکت آن ها به ســـمت 

بیـــرون و ایجـــاد تهویه می شـــود.

3- فضای نیمه باز )ایوان و ایوانچه(
گرم و خشـــک به دلیل شـــرایط اقلیمی، اســـتفاده از فضاهای نیمه بـــاز مانند ایوان  در اقلیـــم 
متـــداول اســـت. ایوان امـــکان برقراری جریـــان هوا را همزمان بـــا محافظت از تابـــش آفتاب و 
که  ایجـــاد ســـایه را فراهـــم می کند. هـــدف از احـــداث ایوان ها ایجاد فضایی پرســـایه اســـت 
گرمایش در  بـــا توجه بـــه ابعاد آن یعنـــی عمق و ارتفـــاع می توانند به طـــور متناوب ســـرمایش و 
کار رونـــد. در مناطق گرم  گـــرم و ســـرد و یـــا تنها جهـــت ســـرمایش در تمام فصـــول بـــه  فصـــل 
کـــوران، به دلیـــل ایجـــاد مناطق با فشـــارهای  ایـــوان بـــا اســـتفاده از تهویـــه مســـتقیم و ایجاد 
هوایـــی متفـــاوت بـــه واســـطه فضاهـــای خالـــی و پـــر )ایـــوان و فضاهـــای مجاورش( ســـبب 
کاهـــش دمـــا می شـــود. علاوه بـــر ایـــن در ایوان های مرتفـــع، تهویه دودکشـــی نیز در ســـرمایش 

شکل 4: ایجاد اختلاف فشار در حیاط 
کاروانسرا و ورود نور غیرمستقیم خورشید 
به فضاهای پیرامونی حیاط )ترسیم از 
نگارندگان(

کاروانســـراهای مناطق  آســـایش مســـافران در 
بـــا تدابیـــر معمارانه کویری 
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فضـــا مؤثر اســـت )وکیلی نـــژاد، 1391(.
فضاهـــای نیمه بـــاز در ایـــن اقلیـــم بـــه دو صـــورت ســـاخته می شـــوند: 1 – مســـتقل، تحـــت 
ینـــی ماننـــد تـــالار، ایـــوان، غرفـــه 2- ارتباط دهنـــده، فضاهای بـــاز را به فضاهای بســـته  عناو
متصـــل می ســـازند. فضاهـــای نیمه بـــاز مســـتقل معمـــولًا دارای ابعـــاد و تناســـباتی ماننـــد 
کاروانسراها  فضاهای بســـته هســـتند و برای مقاصد مشـــابه مورد اســـتفاده قرار می گیرند. در 
کاروانســـرا و محلـــی برای اقامـــت دیده می شـــود، اما  ایـــن فضـــا در قالـــب چهار یـــا دو ایـــوان 
پیـــش فضاهـــای نیمه بـــاز، افزون بـــر نقش واســـطه ای خود، نقـــش ســـایبان افقی را نیـــز برای 
پنجره هـــا و دیواره هـــای پشـــت خود ایفـــا می کنند. بدیـــن لحاظ ایـــن فضاها شـــکل و ابعاد 
مشـــخصی ندارند )طاهبـــاز،1387:124( وجـــود ایوانچه هـــا در مقابل حجره هـــا نقش پیش 

فضـــا را ایفـــا می کنند.

4- حجره ها
بـــرای اقامـــت و  بـــدون شـــک حجره هـــا  کاروانســـراهای برون شـــهری  مهم تریـــن فضـــای در 
اســـتراحت مســـافران هســـتند. حجره هـــا همـــواره در حـــدود 60 الـــی 150 ســـانتی متر بالاتر از 
گرفته انـــد. حجره ها )واحدهای مســـکونی( مشـــتمل بر دو فضـــای، ایوانی  کـــف حیاط قـــرار 

شکل 5: بالا: نقش ایوانچه ها در ایجاد 
سایه )طاهباز، 1387: 125( پایین: 

سایه اندازی بخشی از ایوانچه های مقابل 
حجره ها، کاروانسرای دیرگچین )مأخذ: 

نگارندگان(
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کـــه بـــا ورودی می توان به  کامـــلًا رو به حیاط اســـت و حجره ای پشـــت ایوان  کـــه  سرپوشـــیده 
کاروانســـراهای مجهزتـــر هـــر یـــک از حجره هـــا یک بخـــاری دیواری  آن دسترســـی یافـــت. در 
کـــه این اتاق ها  کرده اند  کریم پیرنیا نقـــل  نیـــز دارند )پـــوپ، 1378: 1439(. اســـتاد محمـــد 
یلو پوشـــیده  در نداشـــته اند و در تابســـتان بازشـــوی آن توســـط پارچـــه و در زمســـتان توســـط ز
کـــردن فضای اتـــاق و پخت وپز  کثـــر اتاق ها بخـــاری دیواری بـــرای گرم  می شـــده اســـت. در ا

وجود داشـــته اســـت )قبادیـــان، 1378: 347(.

5-  اصطبل
ســـفر بـــدون وســـیله امکان پذیـــر نیســـت ایـــن وســـیله ســـفر بـــرای جابجایـــی کالا و انســـان، 
کاروانســـرا بـــه ایـــن حیوانـــات به منظـــور اســـتراحت و  گاو اســـت. در  گاهـــی  شـــتر، اســـب و 
تیمـــار شـــدن فضایـــی اختصـــاص یافته اســـت. این فضا مشـــتمل بـــر واحدهایی هـــم مرکز 
کـــه همان حیاط اســـت، قـــرار دارد.  کـــه در بیرونی تریـــن قســـمت نســـبت بـــه مرکز کاروانســـرا 
اصطبـــل فضایـــی خنـــک و کم نـــور برای چهـــار پایان اســـت تا آزار مگســـان و دیگر حشـــرات 
کـــه به خوبی مهار شـــده اند  را بـــه حداقل برســـانند و دسترســـی بـــه آن از طریـــق ورودی هایی 
پایـــان ترس و  صـــورت می گیـــرد و ضمـــن مشـــکل کردن دســـتبرد ســـارقان، از اینکـــه در چهار
که به طور سراســـری  وحشـــت پدید آیـــد جلوگیری می کند )پـــوپ، 1378: 1438(. این فضا 

شکل 6: بالا: کاروانسرای لاسجر سمنان، 
داخل حجره، وجود بخاری دیواری با سقف 
کوتاه تاقی شکل / پایین: حجره ها پیرامون 
که از سطح  حیاط و با داشتن حداقل روزن 
تر می باشند. )مأخذ: نگارندگان( زمین بالا

کاروانســـراهای مناطق  آســـایش مســـافران در 
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پیرامـــون حجره هـــا را در برگرفته اســـت؛ به عنـــوان محافظ حرارتـــی از یکســـو در مقابل عوامل 
جـــوی بـــرای حجره هـــا عمـــل می کنـــد؛ هم بـــرای منـــزل کردن بـــه راحتـــی اتاق ها می شـــوند. 
اغلب مســـافران در زمســـتان بیشـــتر میل به اقامـــت در این فضا را دارند بـــه جهت اینکه گرم 

اســـت )قبادیان، 1378: 348(.

شکل 7: بالا: محل قرارگیری فضای 
کاروانسرا / پایین:  اصطبل در دیوار بیرونی 
کم نور و خنک، کاروانسرای  اصطبل، فضای 

میاندشت )مأخذ: نگارندگان(

شکل 8: طرحی از اوژن فلاندن داخل یک 
که مسافران در حال استراحت  اصطبل 

هستند

کاروانســـراهای مناطق  آســـایش مســـافران در 
بـــا تدابیـــر معمارانه کویری 
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6- مصالح
مناطق کویری بدلیل نبود رطوبت و ابر در آســـمان شـــب، هوای گرم نزدیک زمین به ســـرعت 
یاد مابین روز و شـــب می شـــود. این نوســـان دمایی  کـــرده و موجـــب اختلاف دمای ز صعـــود 
ســـبب می شـــود تا نقش عامـــل ظرفیت حرارتی مصالح بـــه کار رفته برای آســـایش حرارتی در 
کاروانســـراها اهمیـــت پیدا کند. تأثیر تابـــش آفتاب در حرارت داخلی ســـاختمان، به ویژگی 
کار رفته در بخش  کار رفته در دیوارهـــای خارجی آن بســـتگی دارد. مصالح بـــه  مصالـــح بـــه 
کـــه بتوانند میـــزان جذب حـــرارت را به حداقل  بیرونـــی نمـــا و ســـقف باید به گونه ای باشـــند 
یادی در  کار رفته در ســـاختمان تأثیر ز ک نیلســـن، 1389: 13( و نوع مصالح به  برســـانند )کا
که با  کاروانســـراها  کالبد ضخیم  کنین آن دارد )کســـمایی، 1382: 32(.  تأمین آســـایش ســـا
مصالح بنایی مانند خشـــت و آجر و ســـنگ ســـاخته می شـــده، مانند یک مخزن حرارتی در 
تعدیل دمای ســـاختمان در طی شـــبانه روز بســـیار مؤثر بوده اســـت )قبادیان، 1378: 350(. 

دلیـــل این تعدیـــل ظرفیت حرارتی بالایی که خشـــت و آجر دارد، می باشـــد.
هـــر چـــه ظرفیـــت حرارتی دیوار بیشـــتر باشـــد، حرارت با ســـرعت کمتـــری از خـــارج به طرف 
کثـــر دمای خود  داخـــل انتقـــال می یابد. در نتیجه ســـطوح داخلـــی با تأخیر بیشـــتری به حدا
کـــه هـــوا  نســـبت بـــه ســـطوح خارجـــی می رســـند )کســـمایی، 1382: 34(. در شـــب هنگام 
خنـــک اســـت ســـرما تـــا حـــدودی در دیوار نفـــوذ می کنـــد اما بـــه لایه هـــای نزدیک به ســـطح 
کم کـــم  کـــه آفتـــاب بـــر دیوارهـــا می تابـــد دیوارهـــا  داخـــل دیـــوار نمی رســـد، در روز هنگامـــی 
گرمـــا بـــه لایه هـــای ســـطحی دیـــوار رســـیده و موجـــب ســـرد شـــدن ســـطح  گـــرم می شـــوند و 
کـــه آفتاب بـــر دیوارهـــا نمی تابـــد ادامـــه دارد. در  داخلـــی دیـــوار می شـــود. ایـــن روند تـــا عصر 
گرما به ســـطح داخلی تـــر دیوارها می رســـد و موجب می شـــود در شـــب دیوارها  ایـــن هنـــگام 
کنین خانه می شـــود  که به علت ســـرمای شـــب موجب ایجاد آســـایش برای ســـا گـــرم شـــوند 

)یزدانـــی،1382:4(.

7- پوشش
کاروانســـرا بـــرای حفاظت حرارتی، پوشـــش  مهم تریـــن بخـــش هر ســـاختمان و به خصـــوص 
کاروانســـرا مســـتقیماً تحت تأثیر عوامل جـــوی و تابش  که پوشـــش  ســـقف آن می باشـــد، چرا 
خورشـــید قـــرار دارد و حفاظـــت آن در مقابل این تابش نســـبت به بخش های دیگر، دشـــوارتر 
ک  کار رفتـــه در آن دارد )کا اســـت. عملکـــرد بـــام بســـتگی بـــه فـــرم، ســـاختار و مصالـــح بـــه 
نیلســـن، 1389: 94(. بـــام کاروانســـراهای مناطـــق کویری غالباً براســـاس فن آوری ســـاخت 
گنبـــدی شـــکل اجرا می شـــود، ایـــن موضوع خـــود در بهبـــود شـــرایط هوای  آن هـــا به صـــورت 

گرما به ســـمت بالا تأثیـــر قابل ملاحظـــه ای دارد. داخـــل از حیـــث هدایـــت 

شکل 9: استفاده از خشت و آجر در جرزه و 
کاروانسرا، راست: رباط زین الدین،  تاق های 
یزد / چپ: رباط بیاض، کرمان )مأخذ: 
نگارندگان(
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به کارگیـــری ســـطوح تاقـــی و یـــا گنبدی شـــکل و عایق کردن بام هـــا در کاهش میـــزان جذب 
حرارت توســـط آن ها مؤثر اســـت. همچنین در ســـطوح غیرمســـطح برخلاف سطوح مسطح، 
کـــه تحت تابـــش قرار  همـــواره قســـمتی از ســـطح در ســـایه قـــرار می گیرد. قســـمتی از ســـقف 
کرده و آن را به فضـــای داخل انتقال می دهـــد، فضای داخل نیز  می گیـــرد. حـــرارت را جذب 
که در ســـایه واقع شـــده منتقل می کند.  گرما را مجدداً به قســـمت خنک تری از ســـقف  ایـــن 
گنبـــدی همچنین  گرمای ســـقف بـــه نحـــو مطلوبـــی هدایـــت و دفع می شـــود. ســـطوح  لـــذا 
باعـــث می شـــود که مســـاحت ســـطح افزایش یابد و ایـــن افزایش مســـاحت، در رونـــد انتقال 
یجـــی حـــرارت تأثیـــر مثبـــت گذاشـــته و موجب  گرمـــا، تبـــادل حـــرارت و از دســـت دادن تدر
ک  یافتـــی در روز و افزایـــش بـــاز پـــس دادن حـــرارت در شـــب می شـــود )کا کاهـــش گرمـــای در
نیلســـن، 1389: 97(. همچنین پوشـــش گنبدی شـــکل، به علت برجســـتگی خود، همواره 
کـــردن گرمایی که بام در اثر تابش شـــدید  در معـــرض وزش نســـیم قـــرار می گیرنـــد. این در کم 

آفتـــاب می گیرد مؤثر اســـت. )توســـلی، 1382:77(.

شکل 10: راست: متفاوت میزان جذب 
گنبد / چپ:  ح  گرمای خورشید در سطو

ح منحنی  تماس بیشتر باد بر سطو
)توسلی، 1382: 77(

کاروانسراها؛ بالا:  گنبدی  شکل 11: پوشش 
کاروانسرای دیرگچین، قم  گنبدی  پوشش 

گنبد در رباط  / پایین: فضا پوشیده شده با 
زین الدین، یزد )مأخذ: نگارندگان(

کاروانســـراهای مناطق  آســـایش مســـافران در 
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گرمـــا، ســـرما و آفتـــاب آزاردهنـــده بـــه درون فضـــا،  یکـــی از شـــیوه های پیشـــگیری از رخنـــهٔ 
کـــه به آن پنـــام می گویند. یکی از شـــیوه های پنام در پوشـــش،  عایق بندی ســـقف می باشـــد 
کنوبنـــدی با ایجـــاد یک فضـــای میان تهی  کُنوبنـــدی )صندوقه چینـــی( می باشـــد.  اجـــرای 
کـــه هوای  کُنوبندی به این شـــکل  مابیـــن دو پوشـــش بـــام موجب عایـــق حرارتـــی می شـــود. 
کُنـــو تاق کوچکی  میـــان دولایـــه مانـــع تبادل گرما و ســـرما از فضای خارج بـــه درون می گردد. 
کنار هم  گنبـــد  گرده میـــان دو تـــاق یا  گنبـــدی، فرورفتگـــی و  ی آســـمانه تاقی یـــا  کـــه رو بـــود 
را می پوشـــاند و کار را تخـــت می کـــرد. ازایـــن رو یـــک فضـــای تهـــی در آســـمانه پدیـــد می آورد 
یـــان، 1392: 201(. همانطور که بیان شـــد پوشـــش فضا  کـــه می توانســـت پنـــام باشـــد )معمار
گـــرم و خشـــک گنبـــدی شـــکل می باشـــند. بـــرای مســـطح کردن  در کاروانســـراهای مناطـــق 
کاروانســـرا به منظور اســـتراحت، فضایـــی را مابین پوشـــش تاقی و پوشـــش نهایی ایجاد  بـــام 
می کرده انـــد. بـــه ایـــن ترتیـــب عـــلاوه براینکـــه از نفـــوذ گرمـــای تابشـــی بـــه داخـــل جلوگیـــری 
می شـــد و بام مســـطح موقعیت خوبی برای خواب در شـــب های خنک تابســـتان می باشد، 
ی دیوارها فشـــار مـــی آورد )توســـلی،1382: 77(. نحوه پنام  کمتری رو در ضمـــن بام بـــا وزن 
کـــردن بـــا ایجاد فضایـــی مجوف در بین دو پوشـــش به وســـیله کنوبندی صـــورت می گرفت. 
گـــرده میان دو تاق  ی یک آســـمانه تاقی یـــا گنبدی، فرورفتگی و  کنـــو تـــاق کوچکی بود که رو
کردن  کنوبندی بـــرای تخت  کار را تخـــت می کـــرد. از  کنار هـــم را می پوشـــاند و  گنبـــد  یـــا دو 
کـــف اشـــکوب دوم هـــم بهره گیری  کردن  گنبـــدی و درســـت  یـــک آســـمانهٔ خمیـــده تاقـــی و 
یان، 1378:  کننـــد )معمار گنبـــدی را تخت  یهٔ بام هـــای تاقی و  می شـــد و یا می توانســـتند رو

.)140

8- بادگیر
کارتـــی، براســـاس  کتـــاب بادخـــان نوشـــته مـــک  در نخســـتین اثـــر تألیفـــی در مـــورد بادگیـــر، 
یف را براســـاس  ی تعار کارتـــی، 1381(. و عملکـــرد، بادگیـــر را تعریـــف نمـــوده اســـت )مـــک 
کـــه بادگیرها نقـــش مکش هـــوا از داخل  اجـــزاء و شـــاخه های بادگیـــر ارائـــه می دهـــد و آنجـــا 
که نقـــش دمیدن هوا بـــه داخل دارنـــد آن را بادخور  ســـاختمان دارنـــد آن را بادخـــان و زمانـــی 
کار بادگیـــر براین پایه  می نامـــد و ترکیـــب بادخـــان و بادخور را بادگیـــر قلمداد می کنـــد. روش 
کنش  کشـــاندن هوای خـــوش بـــه درون ســـاختمان و از وا کـــه از وزش باد بـــرای  نهـــاده شـــده 
آلـــوده بهره گیـــری می شـــود. بادگیـــر  گـــرم و  بـــرای رانـــدن هـــوای  ی آن یعنـــی مکـــش،  نیـــرو

کاروانسرای  شکل 12: گنبدهای بام 
کونه بندی، سمنان  میاندشت پیش از 
)مأخذ: میراث استان سمنان(

کاروانسرا و  کاری سقف  شکل 13: پنام 
کردن آن،  مسطح نمودن بام توسط مجوف 
کاروانسرای میاندشت، سمنان )مأخذ:  بام 
میراث استان سمنان(

کاروانســـراهای مناطق  آســـایش مســـافران در 
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یک طـــرف بـــاد مطبـــوع را می گیـــرد و بـــه داخل فضا منتقـــل می کنـــد و فضای زیـــر بادگیر را  از
کمی فشـــار هـــوا یک حالت معکـــوس ایجاد  خنـــک تهویه می شـــود؛ از ســـوی دیگر به علت 
گرم و نامطبوع( به خارج مکیده می شـــود )توســـلی،1381:93(.  می شـــود، یعنی هوا )هـــوای 
ی فضای شاه نشـــین  کاروانســـراها بـــرای ایفای این نقش خـــود به طور عموم بر رو بادگیرهـــا در 

کـــه عمومـــاً این فضـــا در مقابل ســـردر ورودی جـــای دارد.

در بادگیرهـــای ســـنتی دمـــای هـــوای ورودی بـــه ســـاختمان از طریـــق بادگیـــر، تقریبـــاً برابر با 
کـــه دمای  دمـــای محیـــط می باشـــد. مثـــلًا در ســـاعت 3 بعدازظهـــر یـــک روز گرم تابســـتانی 
محیـــط برابـــر با 37 درجه ســـانتی گراد اســـت، دمـــای هـــوای ورودی به داخل ســـاختمان در 
کنان  حـــدود همیـــن درجه حـــرارت اســـت. این دمـــا نمی تواند آســـایش حرارتـــی را برای ســـا
داخـــل ســـاختمان تأمیـــن نماید. تنهـــا عامل مؤثر پاییـــن آوردن دمـــای هوا در بادگیـــر، پایین 
بـــودن دمـــای هـــوا در شـــب و تشعشـــع حرارتـــی دیواره هـــای خارجـــی ســـاختمان بادگیـــر به 
آســـمان اســـت که از طریق ذخیره ســـازی انـــرژی برودتی در جـــرم ســـاختمانی بادگیر صورت 
گرفتـــه و در روز آینـــده مـــورد اســـتفاده قـــرار می گیـــرد. بـــه علـــت محـــدود بودن جـــرم مصالح 
ســـاختمانی بادگیـــر، ایـــن ذخیره ســـازی انـــرژی دارای محدودیـــت اســـت و به علت ســـطح 
یاد هـــوا، این ذخیره انـــرژی پس از مـــدت کوتاهی به  یـــاد و جریان جرمـــی ز انتقـــال حـــرارت ز
مصـــرف می رســـد و بعـــد از بالا رفتـــن دمای هوای محیط و تشعشـــع خورشـــید در ســـاعات 
اولیـــه روز، دمـــای جـــرم ســـاختمان افزایش می یابـــد و بنابراین در اغلب ســـاعات شـــبانه روز 
نمی توانیـــم دمـــای هـــوای خنک تـــری از دمـــای محیـــط داشـــته باشـــیم )مزیـــدی، 1387(. 
ازآنجایی کـــه در مناطـــق گرم و خشـــک برای بـــه دام انداختن باد در ارتفاع بیشـــتر نســـبت به 
کاروانســـرا که در این اقلیم بلند باشـــد که این  مناطـــق دیگر لذا می بایســـت ارتفـــاع بادگیر در 
ارتفـــاع بادگیـــر همچون میل راهنمایی برای کاروان ها تا بتوانند مســـیر را از راه دور تشـــخیص 
کـــه به عنوان عنصـــر خنک کننده  کویری علاوه بـــر بادگیر  کاروانســـراهای مناطـــق  دهنـــد. در 
ی جلوخان ورودی ســـاخته می شد  فضاهای کاروانســـرا شـــناخته می شـــود، اتاق هایی که رو

و بالاخانـــه نام داشـــت نیز بســـیار بادگیـــر و برای اقامت شـــبانه مناســـب بودند.

  

کاروانسرای  شکل 14: راست: بادگیر 
ابوالقاسم رشتی عقدا )مأخذ: نگارندگان(/ 

چپ: طرحی از نحوه عملکرد بادگیر 
کاروانسرای ابوالقاسم رشتی عقدا )مأخذ: 

توسلی، 1381: 93(

شکل 15: بادگیر بروی فضای شاه نشین، 
کاروانسرای رباط خراسان جنوبی )مأخذ: 

نگارندگان(

کاروانســـراهای مناطق  آســـایش مســـافران در 
بـــا تدابیـــر معمارانه کویری 
مریم سید حمزه، بهمن سلطان احمدی
صص 16-1
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نتیجه
که به قصد اقتصادی، فرهنگی، سیاســـی  کاروانســـراها به عنوان فضاهای اقامتی مســـافرانی 
گاه بـــرای شـــناخت می پیمودند، ایجاد شـــده اســـت. معماران کاروانســـراها برای آســـایش  و 
کرده اند. معمـــاران با  و رفـــاه ایـــن مســـافران تدابیـــری را بـــا توجه به شـــرایط اقلیمـــی اندیشـــه 
کاروانســـراها  کویـــری شـــیوه هایی در طراحی  شـــناخت مناســـب از شـــرایط اقلیمی مناطـــق 
کاروانســـراها را مطابـــق با شـــرایط اقلیمی مناســـب برای  که فضاهـــای  مدنظـــر قـــرار داده انـــد 
کرده انـــد تـــا بـــه راحتـــی به ســـفر خـــود درمســـیرهای طولانـــی ادامـــه دهند.  مســـافران ایجـــاد 
گرفته انـــد از شـــیوه غیرفعـــال در طراحـــی بهـــره جســـته اند.  کـــه معمـــاران در نظـــر  راه هایـــی 
گرم و خشـــک را می توان در قالب ســـه  کاروانســـراهای مناطق  طراحـــی غیرفعـــال در طراحی 
کلـــی فرم کلی بنا، مصالح ســـاخت، نحـــوه چیدمان فضا در کنار یکدیگر و پوشـــش  دســـته 
ایـــن فضاها تقســـیم نمود. جـــدول زیر نتیجـــه راهکارهای بـــرای مقابله با شـــرایط اقلیمی در 

کاروانســـراهای مناطـــق کویری می باشـــد.

مشخصات ردیف
کاروانسرا

کاروانسراهای  راهکارها در 
کویری توضیحاتمناطق 

کلی1 کم نمودن مربع مستطیل - چندوجهیفرم  فشردگی و یکپارچگی در حجم با 
کلی بنا تناسب سطح خارجی نسبت به حجم 

بهره گیری از ظرفیت حرارتی بالای مصالح برای آجر - خشتمصالح2
کردن تبادل دما از خارج به داخل و بالعکس کم 

سایه اندازی بیشتر نسبت به پوشش های مسطحگنبدی )قوسی(پوشش3

ایجاد فضای مجوف بین سطوح به منظور عایق کنوبندیپنام4
حرارتی

ایجاد جریان هوا در حیاط با اختلاف دما توسط درونگراییحیاط مرکزی5
سایه اندازی قسمتی از حیاط در تمام طول روز

گرما به جداره ها و درون ایجاد سایه بانایوان6 محافظت در برابر تابش 
فضا

کردن فضابادگیر7 تهویه و تصفیه با جریان سازی هواخنک 

اصطبل 8
حفاظ حرارتی)شترخان(

کمربندی عایق حرارتی، پیرامون  ایجاد 
کاروانسرا و همچنین ایجاد فضای  حجره های 

خنک و جلوگیری از ورود حشرات برای 
حیوانات
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کودک  بررسی تأثیر رنگ بر معماری مهدهای 
افزایش  و  کودکان  خلاقیت  ارتقاء  جهت  در 
کیفیت فضاهای آموزشی

سیدحسن  شــعــربــافــی،  ــرا  زهـ ــور،  ــهــزادپ ب محمد   
حسینی
صص 28-17

کودک در جهت ارتقاء  بررسی تأثیر رنگ بر معماری مهدهای 
کیفیت فضاهای آموزشی کودکان و افزایش  خلاقیت 

 محمد بهزادپور1، زهرا شعربافی2*، سید حسن حسینی3  

گروه معماری دانشگاه فنی مهندسی واحد هشتگرد دانشگاه آزاد  1. استادیار و عضو هیئت علمی تمام وقت 
اسلامی، هشتگرد، البرز، ایران.

کارشناسی ارشد، دانشگاه رجاء قزوین، قزوین، ایران. نویسنده مسئول. 2. دانشجوی 
Zohreh.sherbafi@gmail.com

گروه عمران دانشکده فنی و مهندسی، دانشگاه رجاء قزوین قزوین، ایران 3. مربی و عضو هیئت علمی 

چکیده:
رنگ در محیط زندگی انســـان از اهمیت بســـزایی برخوردار اســـت و یکـــی از مؤثرترین عوامل 
گانه و خـــواه در ترکیب بـــا یکدیگر،  کیفیـــت زندگی مان اســـت. رنگ ها خواه به طـــور جدا بـــر 
تأثیـــرات متفاوتی بـــر روح و روان آدمی باقـــی می گذارد. درواقع تأثیرات رنگ ها و احساســـاتی 
ی  کاو که امروزه رنگ در وا که در اثر مشـــاهده آن ها در انســـان ظاهر می شـــود، آنچنان اســـت 
کـــودکان در حکم یکـــی از عوامل اساســـی تلقی می شـــود. رنـــگ و تصویر  اشـــخاص به ویـــژه 
بیـــش از هـــر عامل دیگـــری ذهن کودک را بـــه خود جلب می کنـــد. با رنگ تکنیـــک یادگیری 
که در بروز خلاقیت، رشـــد  به مراتـــب افزایـــش می یابد رنـــگ از عوامل محیطی مهمی اســـت 
کـــه تأثیر رنگ هـــا را بر  کـــودک نقش بســـیار بســـزایی دارد مطالعه آنچه  و تکویـــن شـــخصیت 
کودکان افزایش می دهد بســـیار مهم اســـت. در این پژوهش تلاش می شـــود  رشـــد و یادگیری 
گـــون رنـــگ بـــه شـــناخت رنگ هـــا و بهره گیری مناســـب از  گونا کـــه علی رغـــم خصوصیـــات 
قواعـــد آن بـــرای طراحی محیط آموزشـــی اطـــراف کودک به گونـــه ای که رنـــگ در فضای آن به 
گردآوری  کنـــد در این پژوهش بـــه روش توصیفـــی،  کمک  ارتقـــاء خلاقیت و ســـطح آمـــوزش 
کودک برای رشـــد  که  کتاب ها به این نتیجه رســـیده ایم  کتابخانه ای و اســـتفاده از مقالات و 
قبـــل از هـــر چیزی به ارضـــاء عاطفی و احســـاس پیوندها بـــا محیط فیزیکی و آموزشـــی خود 
نیازمند اســـت؛ بنابراین یک مشـــخصه محیط مناســـب، وجود محرک هـــا و انگیزه های لازم 
کی کودکان اســـت. با رعایت اصـــول و عوامل محیطی  و منطبـــق بـــا توانایی شـــناختی و ادرا
کـــودک با دنیـــای رنگارنگ  که بین  کـــرد  کاری  کودک می تـــوان  رنگـــی در طراحـــی مهدهـــای 
پیرامـــون او نوعی تعامل ایجاد شـــود و در ســـایه این دوســـتی و شـــیفتگی امر یادگیـــری و بروز 

گیرد.   خلاقیـــت به ســـهولت و با لذت انجـــام 
کودکان.  کودک، فضاهای آموزشی، خلاقیت  کلیدی: رنگ،  کلمات 
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1-مقدمه
کودکی آن ها اســـت؛ این   یکـــی از مهم تریـــن و تأثیرگذارتریـــن دوران زندگـــی انســـان ها دوران 
گاهی بـــه همه ابعـــاد وجـــودی، شـــخصیتی، اجتماعی و  گـــر با آ کـــه ا دوران، دورانـــی اســـت 
کـــودکان در آینده  عاطفـــی آن توجـــه شـــود تأثیر بســـزایی در شـــکوفایی اســـتعداد و خلاقیت 
کودکی برای بـــه فعلیـــت درآمـــدن، نیازمند  خواهـــد داشـــت. ظرفیت هـــای وجـــودی در هـــر 
که رنگ از آن جملـــه عوامل محیطیِ مهم  عوامـــل محیطی مناســـب، آموزش و تجربه اســـت 
کـــودکان و همچنیـــن درصد یادگیری آنـــان تأثیر  که بر شـــکوفایی، خلاقیت  و مؤثـــری اســـت 
کودکان را نســـبت به  مســـتقیم دارد؛ در حقیقت عامل رنگ می تواند بخشـــی از رفتار روزمره 
کنـــد. شـــکوفای و خلاقیت و نوآوری ســـه عامل ارزشـــمند و قابل  محیـــط اطرافشـــان تعیین 
توجـــه در آمـــورش امروز به شـــمار می رود. رشـــد و ظهـــور و ظهور خلاقیت بســـتگی به عواملی 
کـــودکان و تأثیر آن  جـــز هوش و اســـتعداد دارد. در دهه هـــای اخیر به دلیل اهمیت رنگ برای 
کارگیری آن در روانشناســـی  بر تربیت، رشـــد و تکوین شـــخصیت آن ها ترجیح رنگ و نوع به 
کـــرده اســـت ازآنجایی که  یـــادی پیدا  کاربردهای ز گرفتـــه و  محیـــط مـــورد توجه بســـیار قـــرار 
کـــودکان در زندگـــی امروز به دلیل مشـــغله های کاری پـــدران و مادران خود بیشـــترین  بیشـــتر 
زمـــان روز را در ســـنین مهـــم )3 تا 6 ســـال( در مهدهای کودک ســـپری می کنند، می بایســـت 
بـــا اعمـــال تغییراتـــی جزئـــی در مبلمـــان، تزیینـــات و خصوصاً رنـــگ، به طور غیرمســـتقیم با 
کـــودکان تأثیرات مثبتـــی را ایجـــاد نمـــود. کلاس های درس  یـــک واســـطه )محیـــط( بر رفتـــار 
کتشـــافات از محیط  تنهـــا وســـیله آمـــوزش کودک نیســـت، بلکه یادگیـــری اصلـــی او نتیجه ا
پیرامونـــی، تعامـــل و بازی با همســـالان خود اســـت در این پژوهش تلاش می شـــود با بررســـی 
کـــودکان،  روانشناســـی رنگ هـــا و المان هـــای رنگـــی در محیط هـــای آموزشـــی متعلـــق بـــه 
فضایـــی مناســـب در جهـــت ارتقا و ســـطح رشـــد و یادگیـــری کودکانمـــان برای آینـــده خود و 
کتابخانه ای و  گـــردآوری  جامعه داشـــته باشـــیم در ایـــن پژوهـــش نتایج بـــه روش توصیفـــی، 

کتاب ها مورد بررســـی قـــرار می گیرد. اســـتفاده از مقـــالات و 

2-پیشینه تحقیق

سال نویسندهعنوان
نتیجه گیریانتشار

1389لوشرکتاب روانشناسی رنگ ها

رنگ تأثیر فراوانی بر روحیه و رفتار 
کاربران فضاها دارد و حالات روانی و 
عاطفی آن ها را شدیداً تحت تأثیر قرار 

می دهد.

کالبد  بررسی نقش رنگ بر 
مهدکودک و تأثیر آن از بعد 

روانشناسی محیط

جلیلی و 
1395همکاران

مهدکودک فضایی برای 
جامعه پذیری، رشد، تعلیم و تربیت 

کودکان است. رنگ اولین هویتی 
کودک تشخیص می دهد. که  است 

کودک 1371پیاژهکتاب روانشناسی 
گر رنگ زمینه ساز شادی و نشاط  ا

گردد باعث ایجاد حس تعلق  کودکان 
به محیط نیز باشد.

کودک در طراحی محیط آموزشی 3- اهمیت و ویژگی نیاز 
 در زمینـــه روانشناســـی فضاهـــای آموزشـــی مطالعـــات گســـترده ای در زمینه هـــای متفاوت و 
که بیشـــتر به دنبال مشـــخص  گرایش های خاص پژوهشـــگران به چشـــم می خورد  بعضـــاً بـــا 
گونه فضاهاســـت؛ بنابرایـــن می توان گفت  کـــردن بخشـــی از تأثیر یـــک عامل خـــاص در این 
مدرســـه عـــلاوه بـــر ایجـــاد فضاهـــای فرهنگـــی باید بـــا ایجـــاد جذابیت هـــای متفـــاوت برای 

جدول 1: پیشینه تحقیق )مأخذ: نگارنده(

کودک  بررسی تأثیر رنگ بر معماری مهدهای 
افزایش  و  کودکان  خلاقیت  ارتقاء  جهت  در 

کیفیت فضاهای آموزشی
سیدحسن  شــعــربــافــی،  ــرا  زهـ ــور،  ــهــزادپ ب محمد   
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کودکانه آنان باشـــد، آن هـــا را در جهت  دانـــش آموزان، مانع از خســـتگی و ســـرکوبی نیازهای 
علاقـــه بـــه یادگیری ســـوق دهد، اســـتعدادهای آنان را شـــکوفا ســـازد، همچنیـــن محیطی را 
کـــودکان نحوه شـــرکت در اجتمـــاع بـــرای زندگی آینـــده خود را  کـــه در آن  کنـــد  ســـازماندهی 
بیاموزنـــد و از ایـــن مجـــرا، اثرات فرهنگی اجتماعی بیشـــتری بـــر جامعه خود بگـــذارد )کامل 
کـــودکان به طور قطع بســـتگی به شـــناخت  نیـــا، 1385(. طراحـــی فضـــای منطبق با شـــرایط 
کـــودکان در مراحـــل  کافـــی از ویژگی هـــای رشـــد آنـــان دارد. خصوصیـــات جســـمی و روانـــی 
مختلف رشـــد اســـاس برنامه ریـــزی فضا و طراحـــی برای آن ها اســـت. در طراحـــی فضاهای 
کـــه  کنـــار خلـــق فضاهایـــی  مهدکـــودک بایـــد ملاحظـــات زیبایی شناســـی و ســـاختاری در 
کـــودک را قـــادر می ســـازد بـــه توســـعهٔ توانایی هـــای فکـــری، خلاقانـــه جســـمی و روحـــی خود 
کـــه محیـــط فیزیکی را  اقـــدام نمایـــد توجـــه نمـــود. این امـــر به خصـــوص زمانی مهم می شـــود 
کـــردن رفتار  یـــک فضـــای منفعـــل در نظـــر نگرفتـــه بلکـــه آن را با قدرت هـــای ویژه بـــرای مهار 
که  کـــودک دانســـت. فضاهـــا و مکان هایی  و تحـــت تأثیـــر قـــرار دادن روابـــط و دوســـتی های 
کمـــک می کند.  کـــردن دارد به آن هـــا در ایجاد خاطـــرات ابدی  کـــودک در آن تجربـــه زندگـــی 
)کامـــل نیـــا، 1388( فضاهـــای آموزشـــی به دلیـــل محدودیت هـــای خاص، اســـتعدادهای 
فراوانـــی بـــرای خشـــک شـــدن و بی روح شـــدن دارنـــد اما بایـــد تمـــام تلاش ها را به کار بســـت 
کـــودکان در فضاهـــا را می توان  کـــرد. مهم تریـــن نیازهـــای  تـــا از وقـــوع ایـــن اتفـــاق جلوگیـــری 
بـــه چنـــد بخـــش مهـــم تقســـیم نمود:1-نیاز بـــه امنیـــت، اطمینـــان و برتـــری فضا 2-نیـــاز به 
فعالیت هـــای فیزیکـــی و ذهنـــی و محصـــور شـــدن در میان عوامـــل و محرک هـــای مختلف 
محیطـــی نیـــاز به رابطـــهٔ عاطفی بـــا فضاهای محصور شـــده و محلی برای خلـــوت و تنهایی 
کـــودک تأثیر  در پـــاره ای از مواقـــع )مرتضـــوی، 1376( کیفیـــت محیـــط فیزیکـــی بـــر موفقیت 
گرا به  فراوانـــی دارد و بهتـــر اســـت در فضاهـــای خـــاص آنان بـــه جـــای محیط های عملکـــرد 
کـــودکان توجـــه نمـــود. )لوشـــر، 1389( از عوامـــل لذت بخش برای  فضاهایـــی جـــذاب برای 
هـــر کودک تأمیـــن وضوح و خوانایی فضاســـت )s،scott.2010( محیط های آموزشـــی به دلیل 
محدودیت هـــای فضایـــی و جغرافیایـــی، اســـتفاده فراوانـــی بـــرای خشـــک و بی روح شـــدن 
دارنـــد امـــا بایـــد تلاش ها را در راســـتای جلوگیـــری از وقوع ایـــن اتفاق به کار گرفـــت. اهمیت 
دادن بـــه فضاهـــای آموزشـــی و رعایـــت اصـــول و اســـتانداردهای مربـــوط بـــه آن در طراحـــی 
کـــودکان می گردد.  کـــز منجـــر به خلـــق محیطـــی متناســـب بـــا خواســـته های روانـــی  ایـــن مرا
یـــان، 1390( عوامـــل متعددی ماننـــد نور، تهویـــه، آلودگی های صوتـــی و ترکیب  )حســـین پور
فضاهـــای بـــاز و بســـته و انعطاف پذیری فضا، مبلمـــان مهم تر از همه عنصـــر رنگ در آموزش 
کـــودکان مؤثـــر اســـت. بـــه عقیده روانشناســـان رنگ اشـــیا فضـــا و لباس  و علاقه مندی هـــای 
افـــراد تأثیـــر مســـتقیمی در برقـــراری ارتباط شـــخصی با آن هـــا دارد. ازیـــن رو کودک تـــا زمانی 
کـــه نتوانـــد خـــود را با رنـــگ فضـــای کلاس، اشـــیاء درون آن لباس مربـــی و ماننـــد آن تطبیق 
دهنـــد، نمی تواننـــد از حضور در کلاس لذت ببرند و در فضاهای آن احســـاس آرامش کنند. 

)مرتضـــوی، 1376(

4-کودک و خلاقیت
کـــودک بـــه معنای صغیـــر و فرزنـــدی که به حـــد بلوغ   طبـــق تعریـــف فرهنـــگ فارســـی معین 
کودک شـــهروند نابالغی  نرســـیده )پســـر یا دختر( یا طفل آورده شـــده اســـت )معیـــن، 1362( 
کـــه دوران رشـــد خود را می گذراند و اســـتمراربخش حیات بشـــر محســـوب می شـــود.  اســـت 
ک بـــه دنیـــا می آیـــد و چنانچه محیـــط برای رشـــد فکری و جســـمی  که پـــا موجـــودی اســـت 
گـــر محیـــط چنین  کـــه بـــه بـــار می نشـــیند و ا ســـالم او مهیـــا باشـــد نهالـــی تنومنـــد می شـــود 
دســـتاوردی را بـــرای او فراهم نکند جزخزان چیزی در پی نخواهد داشـــت )شـــیعه، 1385( 

کودک  بررسی تأثیر رنگ بر معماری مهدهای 
افزایش  و  کودکان  خلاقیت  ارتقاء  جهت  در 
کیفیت فضاهای آموزشی

سیدحسن  شــعــربــافــی،  ــرا  زهـ ــور،  ــهــزادپ ب محمد   
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شـــکوفایی خلاقیـــت و نـــوآوری از مباحـــث مهـــم و بـــا اهمیت دنیای امروز اســـت و توســـعه 
کـــودک به ایـــن عامل بســـیار بســـتگی دارد و از  جوامـــع به خصـــوص در قشـــر مهم و حســـاس 
کودکـــی در تمـــام دوران زندگی شـــخص مؤثر اســـت.  کـــه تقویـــت خلاقیـــت در دوران  آنجـــا 
کـــه در دوران  کـــه تصور و تخیلی  گاردنر معتقد اســـت  بایـــد آن را بســـیار مـــورد توجه قرار داد. 
کودکی شـــکل می گیـــرد و مبنای خلاقیت در دوران بلوغ اســـت و آغاز پـــرورش قدرت تخیل 
یـــد، خلاقیت را بایـــد در تجربیات  کودکی شـــکل می گیرد. ازنظر فرو و خلاقیـــت نیـــز در دوره 

دوره کودکـــی فـــرد یافت )شـــریعتمداری، 1344(

آغاز تشکیل شخصیتآغاز تخیل3 سالگی

استدلال و منطقآغاز رشد اراده4 سالگی

ک5 سالگی کی و آغاز رشد ادرا رشد قابلیت ادرا
شناختی

ی های شدید5 و 6 سالگی تخیل و خیال پردازیکنجکاو

1-4 عوامل محیطی و نقش آن برخلاقیت
 فضـــا در معمـــاری، همـــان چیزی اســـت که انســـان را از عوامـــل طبیعی محافظـــت می کند 
و کلیـــه فعالیت هـــای فـــردی و اجتماعـــی فـــرد را در بر می گیـــرد. جوهر اصلـــی معماری فضا 
هســـت و در فضای معماری انســـان حرکت و زندگـــی می کند. برنارد چومی معمار برجســـته 
یاضی  معاصـــر می گویـــد: جوهر فضا بعد توصیفـــی فضا و موضوعی برای مباحث فلســـفی، ر
و فیزیک اســـت. فضا جوهر معماری و شهرســـازی اســـت. محیـــط به صورت های مختلفی 
گفته می شـــود از طریق اثر  کودک و شـــخصیت او و بر افزایش خلاقیـــت او تأثیر می گذارد.  بـــر 
کـــودکان دانش و فهمیـــدن را می آموزند. )11:2006:  متقابـــل بـــا محیط فیزیکی و اجتماعی، 
Tai( خلاقیـــت یـــا آفرینندگی یا آفرینشـــگری یا خلاقیـــت، مهم ترین و اساســـی ترین قابلیت 
و توانایـــی انســـان و بنیادی تریـــن عامل ایجاد ارزش و از والاترین ویژگی های انســـان اســـت. 
کارهای خلاق اســـت. به همین ســـبب  مهم تریـــن عامـــل در خلاقیـــت، انگیزه برای انجـــام 
بایســـتی بـــا ایجـــاد محیط هایی که تخیـــل کودکان را تحریک و ســـبب کنـــکاش و خلاقیت 

آنـــان می گـــردد، زمینه را برای رشـــد خلاقیت آنـــان فراهم نمـــود )امابلی، 1375(

5- ویژگی های مؤثر در رشد خلاقیت:
1- 5 تخیل

که بـــا هم مرتبـــط و از هـــم متأثر هســـتند، موردنظـــر قرار   در الگـــوی بوهـــم دو فعالیـــت ذهـــن 
می گیرنـــد: بصیـــرت )بینش( تخیلـــی و تعلقی، پنـــدار )توهـــم( تخیلی و تعلقـــی. در جریان 
یافـــت نقش هـــا و تصاویری بـــا جوهره بدیـــع و خلاقانه  گویا قـــادر به در بینـــش تخیلـــی، فـــرد 

می شـــود )بوهـــم، 1381:17(

کنجکاوی  5-2
کـــه از محرک های مهـــم در امر یادگیری اســـت )ایزدپناه جهرمـــی، 1383:47(  ی  کنجـــکاو  
کـــه بـــا توجـــه بـــه آن می تـــوان خلاقیـــت را در فـــرد تقویـــت  و یکـــی از عوامـــل مهمـــی اســـت 
گاهی اوقـــات محیـــط بایـــد پیچیده و  کـــرد. برخـــی نظریه پـــردازان هـــم پیشـــنهاد می دهنـــد 
کـــردن محیط را  تحریک کننـــده باشـــد و هیجان را بازآفرینی کند و به افراد احســـاس کشـــف 

)et al،Bell،108:2001( بدهـــد

ک  جدول شماره 2: جدول رشد و ادرا
)مأخذ: پیاژه 1389(

کودک  بررسی تأثیر رنگ بر معماری مهدهای 
افزایش  و  کودکان  خلاقیت  ارتقاء  جهت  در 

کیفیت فضاهای آموزشی
سیدحسن  شــعــربــافــی،  ــرا  زهـ ــور،  ــهــزادپ ب محمد   

حسینی
صص 28-17
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3- 5 بازی
کـــودکان مؤثر اســـت )شـــفایی،   تحقیقـــات نشـــان می دهـــد بـــازی نیـــز در ارتقـــاء خلاقیـــت 
کـــودکان یـــک امـــر اصلی  گفتـــه می شـــود بـــازی بـــرای آمـــوزش محیـــط بیرونـــی   )1389:215
کـــودکان بـــا محیطشـــان آشـــنا  کـــه از طریـــق آن  اســـت. ایـــن یـــک مکانیـــزم اصلـــی اســـت 

)aziz&said،205:2012( می شـــوند. 

ویژگی های مؤثر بر 
کودک ایجاد تعاملات انعطاف پذیریتحریک کنندگیپیچیدگیخلاقیت 

بازی سازیبیشتر

*_*_*تخیل
ی *****کنجکاو

****_بازی

6-اهمیت رنگ در شکوفایی خلاقیت
1-6 رنگ

کـــه در آن رنگ هـــای قرمـــز و زرد و آبی وجـــود دارند، درواقـــع دایره   یـــک دایـــره رنـــگ ابتدایی 
ک نیوتـــن در ســـال 1366 اولین  رنـــگ ســـنتی در هنرهای ســـنتی به شـــمار می آید. ســـر آیـــزا

نمـــودار رنگ را به وجـــود آورد.

در تئـــوری رنـــگ ســـنتی، قرمـــز، زرد و آبـــی رنگ هـــای اصلـــی هســـتند زیـــرا دانه هـــای رنگی 
تشـــکیل دهنده آن هـــا از ترکیب هیچ رنـــگ دیگری به وجـــود نیامده و تمـــام رنگ های دیگر 
از ترکیبـــات مختلـــف ایـــن ســـه رنـــگ بـــا یکدیگر بـــه دســـت می آینـــد، بنفـــش و زردوفیروزه 
کـــه از ترکیـــب رنگ هـــای اصلـــی بـــا یکدیگـــر حاصـــل می شـــوند.  ای رنگ هـــای هســـتند 

)1399 یکی پدیـــا،  )و

7-روانشناسی رنگ
یادی در   وجـــود رنگ هـــای مختلـــف در طبیعـــت و محیط زندگـــی انســـان دارای تأثیـــرات ز
کریـــم و روایات اهل بیـــت نیز به  فـــرد و زندگـــی فـــردی و حتـــی اجتماعی می باشـــد و در قرآن 
ایـــن قضیه توجه شـــده اســـت. طبـــق تحقیقـــات جامعه شناســـی، رنگ هـــا، نه تنها افـــراد را 
تحـــت تأثیر خـــود قرار می دهند بلکـــه منجر به پیشـــرفت و یا رکود یک جامعه نیز می شـــوند. 

جدول 3: ارتباط عوامل مؤثر بر خلاقیت 
کودک با خصوصیات ساخته شده. مأخذ: 

طباطبایان و همکاران.

گوته،  گوته، )مآخذ  شکل 1: چرخه رنگ 
سال 1810(

شکل 2: چرخه رنگ افزایشی مأخذ: سایت
/https://fa.wikipedia.org/wiki

کودک  بررسی تأثیر رنگ بر معماری مهدهای 
افزایش  و  کودکان  خلاقیت  ارتقاء  جهت  در 
کیفیت فضاهای آموزشی

سیدحسن  شــعــربــافــی،  ــرا  زهـ ــور،  ــهــزادپ ب محمد   
حسینی
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بـــا عـــدم جـــای گزینـــی تصحیح رنـــگ در مکان خاص خـــود و بـــه کارگیری نادرســـت آن در 
محیط هـــای انســـانی، صدمـــات روحی شـــدیدی بر انســـان وارد خواهد.

1-7 هماهنگی )هارمونی( رنگ
 هماهنگـــی یـــا هارمونـــی بـــه معنـــای "چیدمـــان مطبـــوع اجـــزاء یک کل"  اســـت و وجـــود آن 
کیـــک زیبا، جلـــوه می کند.  در تمـــام مظاهـــر زندگـــی از موســـیقی، شـــعر، رنگ یا حتـــی یک 
مغـــز انســـان هر چیـــزی نامتعادلی را که قابلیت ســـازماندهی نداشـــته و نامفهوم باشـــد، پس 
کـــودکان تأثیر  می زنـــد. بـــرای اینکـــه تصاویـــر رنگ هـــا در شـــخصیت انســـان ها به خصـــوص 
بســـزایی داشـــته، باعـــث ایجـــاد تجربه هـــای هیجانـــی از قبیل شـــادی، خنده، غـــم، اندوه، 
کـــودکان ایـــن خصیصـــه شـــدت  آرامـــش، تحریک پذیـــری، ســـکون و هیجـــان می شـــود. در 
ک و بی آلایش و شـــاد و پرطـــراوت خویش رنگ هـــای زنده و  می یابـــد آنـــان بـــه ســـبب روح پـــا
گرفته باشـــند را ترجیح می دهنـــد. این موضوعی  کـــه در ترکیبی مناســـب با هم قـــرار  مرکـــب 
کـــه در طراحـــی و تزییـــن و رنگ هـــای آمیزی فضاهـــای داخلـــی و ترکیبات مناســـب  اســـت 
گیـــرد با رنگ هـــای مختلف می تـــوان اندازه و  رنگـــی فضاهـــای طبیعـــی باید مـــورد توجه قرار 

کوچک یا بزرگ، ســـبک یا ســـنگین جلـــوه داد. وزن یـــک شـــی معیـــن را 

2-7 اثرات رنگ بر فضا
گونانی اســـت. نیـــرو و قدرت رنگ ها در مـــورد عمق آن ها   اثـــر فضایـــی رنگ ها دارای عوامل 
یکی و روشـــنی، ســـردی و گرمی، درجه  در خـــود رنـــگ نهفته اســـت. این خصوصیات در تار
گر  گـــرم ا اشـــباع و یـــا میـــزان وســـعت ســـطوح رنگ هـــا موجود اســـت. بیـــن رنگ های ســـرد و 
گـــرم بظـــرف جلو و  دو رنـــگ را بـــا درخششـــی یکنواخـــت در نظـــر بگیریـــم اغلـــب رنگ های 
رنگ هـــای ســـرد بظـــرف عقـــب حرکـــت می کننـــد و هنگامی کـــه کنتراســـت به آن هـــا اضافه 
شـــود، شـــدت عمـــق افـــزون می گـــردد و از بیـــن مـــی رود. اثـــرات فضایـــی رنگ هـــا در تضـــاد 
کیفیـــت مؤثر اســـت مثلًا، یک رنگ خالص نســـبت به رنـــگ دیگری با همان درجهٔ روشـــنی 
گـــرم به میـــان آید  بیشـــتر بـــه جلـــو می آیـــد و بـــه محـــض آن که کنتراســـت و یـــا تضاد ســـرد و 
همه چیـــز تغییـــر می کنـــد. تصور دنیـــای بـــدون رنگ، تصـــور زیبایی نیســـت. نکتـــه جالب 
که در واقع رنـــگ وجود نـــدارد. از نظر علم فیزیـــک چیزی وجود  در مـــورد رنگ هـــا این اســـت 
کرد. شـــید رنگی  که دارای جســـم و یا ماده باشـــد و بتوان به آن شـــکل داد و آن را لمس  دارد 
کـــه موجودیت  کـــرد و یـــا بـــه آن شـــکل داد، امـــا ایـــن خود آن شـــی اســـت  را می تـــوان لمـــس 
کـــه به صـــورت لحظـــه ای دیـــده  خارجـــی دارد نـــه رنـــگ آن. رنـــگ تنهـــا ظاهـــر دارد چیـــزی 
می شـــود. )شـــاهچراغی و بنـــدر آبـــاد،308،1395( آزمایش ها نشـــان می دهد که تشـــخیص 
گرچـــه این قاعده  موقعیـــت در فضا و بازشناســـی اجســـام، فرم نقش مهم تـــری از زنگ دارد، ا
نیـــز تعمیم پذیـــر نیســـت. مثـــلًا بـــرای بچه هـــا در ســـنین معینـــی رنـــگ مهم تـــر از فرم اســـت. 
همچنیـــن شـــخصیت فـــردی و وضـــع روانـــی افراد مـــورد آزمایـــش نیز در ایـــن امر مؤثر اســـت: 
کـــه دچار افســـردگی  کـــه ســـرحال بودنـــد بیشـــتر توجـــه به رنـــگ داشـــتند و کســـانی  کســـانی 
بودنـــد بـــه فرم. توجـــه افرادی با شـــخصیت برون گرا بیشـــتر به رنگ بوده اســـت و کســـانی که 

درون گـــرا بوده اند بیشـــتر به فـــرم اهمیت داده انـــد. )گروتـــر، 1391:1393(

کودک 3-7 رنگ و تأثیرات آن بر فضای 
کودک به وســـیله رنگ ها باید به همـــه عناصر موجود   بـــرای طراحی محیطـــی امن و آرام برای 
کنار یکدیگر  که در چرخه رنـــگ در  کرد. رنگ های متشـــابه یعنـــی رنگ هایی  در اتـــاق توجه 
کودکان ســـنین  ی  که رو گرفته اند ایجاد آرامش می کنند )کاســـابیان، 1386(، آزمایشـــی  قرار 
کـــودکان 15 روزه با حرکت ســـر بین رنگ های ســـرخ و  کـــه  مختلـــف انجـــام شـــده نشـــان داد 

کودک  بررسی تأثیر رنگ بر معماری مهدهای 
افزایش  و  کودکان  خلاقیت  ارتقاء  جهت  در 

کیفیت فضاهای آموزشی
سیدحسن  شــعــربــافــی،  ــرا  زهـ ــور،  ــهــزادپ ب محمد   
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کســـتری خیره  کاغذ خا کاغذ رنگی بیشـــتر از  کودکان 3 ماهه به  گذاشـــتند.  زرد و ســـبز فرق 
کـــودکان بزرگ تر بـــه ترتیب رنگ های ســـرخ،  شـــده و ســـعی می کردنـــد آن را به دســـت آورند. 
کســـتری خیره  کاغذ خا کاغذ رنگی بیشـــتر از  کـــودکان 3 ماهه بـــه  زرد ســـبز فرق گذاشـــتند. 
کـــودکان بزرگ تر بـــه ترتیب رنگ های ســـرخ،  شـــده و ســـعی می کردنـــد آن را به دســـت آورند. 
کـــودکان ارجحیت  زرد، آبی و ســـبز را دوســـت داشـــتند. در ســـن 6 ســـالگی رنگ آبـــی میان 

دارد.

کودک تأثیرات بر روان  رنگ ها

کودک را پرانرژی و  گرم، نارنجی، زرد، قرمز و صورتی هستند. این رنگ ها غالباً  رنگ های 
کودکان  ذهن را فعال می کنند. به صورت اغراق شده ای فضا را بزرگ تر نمایش می دهند. به 
به خصوص در فضای بسته یا هنگامی که تنها هستند، احساس امنیت می دهند افراط در 

کودکان شود. استفاده از این رنگ ها ممکن است باعث اختلال در خواب 

کلیه 
رنگ های 

گرم

ی. برای مهدکودک ها  کودکان تنها یا منزو کودک، توصیه شده برای  تقویت ارتباطات اجتماعی 
گزینه مناسبی خواهد بود به هیچ وجه در پرده ها و به طور وسیع در اتاق  کلاس های درس  و 

کاربرد مناسبی دارد بهتر است با  استفاده نشود. برای افزایش اشتها و تشویق به خوردن 
کار رود. رنگ های سرد ترکیب و به صورت ملایم و لکه ای در اتاق به 

نارنجی

کودک. از رنگ زرد پررنگ و یا لیمویی در  افزایش میزان شادی و سرزندگی در فضای 
کودک استفاده می شود. رنگ ها و دکوراسیون به رنگ زرد  روانشناسی برای افزایش تمرکز 

کم رنگ و ملایم، عملکرد حافظه را بهتر می کند.
زرد

کودک توصیه نمی شود، خصوصاً در سنین و ماه های پایین  به هیچ وجه برای فضای اتاق برای 
کودک استفاده شود،  این رنگ حتی به حالت لکه های بزرگ و دکوراسیون عمده نباید در اتاق 

گردد. ممکن است باعث سردرد و درد چشم 
قرمز

دکوراسیون تمام صورتی در نگاه اول زیبا، اما به مرور زمان به شدت خسته کننده می شود. 
یاد صورتی تیره، باعث  کنید. میزان ز به دلیل انرژی بالا، از دکوراسیون عمدتاً صورتی پرهیز 

کاذب می شود. افزایش عصبانیت و هیجان 
صورتی

کت پایین  مانند رنگ های آبی، سبز، بنفش، سفید، سیاه، قهوه ای ایجاد یک فضای آرام و سا
یاد ممکن است موجب ایجاد حس  کودکان پیش فعال استفاده به میزان ز آوردن هیجانات 

کودکان از مادران و خانواده خود  که  افسردگی ودلتنگی شود. در فضاهایی مانند مهدکودک ها 
گسترده استفاده نشود. دور هستند، به طور 

رنگ های 
سرد

که نیاز به  رنگ آرامش و آرام بودن است، این رنگ در روانشناسی و دکوراسیون برای فضاهایی 
آرامش دارند استفاده می شود. آبی

ی یک  القا احساس خوب و آرامش بخش طبیعت و سلامتی موجب بالارفتن دقت و تمرکز رو
موضوع می شود. تمایل به یادگیری و خواندن را افزایش می دهد سبز

یایی و فضای  به نسبت تمایل به آبی و قرمز خصوصیات آن را انتقال می دهد. القاء حس رو
جادویی بنفش تیره فضای اتاق رو لوکس و تجملی نشان می دهد ولی به دلیل ویژگی های 

یاسی حس  کودکان توصیه نمی شود. بنفش روشن و روانشناختی و انرژی بسیار بالا برای اتاق 
آرامش به انسان القاء می کند.

بنفش

رنگ سفید به تنهایی، فضایی روحانی و درعین حال دلباز به نمایش می گذارد. استفاده 
از رنگ سفید به تنهایی و پس از مدتی خسته کننده می شود و فضا را یکنواخت می سازد. 

کودک، تلفیق سفید با رنگ های در دکوراسیون و وسایل بازی اتاق  گزینه برای فضای  بهترین 
ی است. و

سفید

کردن  ایجاد حس آرامش و تمرکز یکی از ویژگی های این رنگ است رنگ طوسی ذهن را به فکر 
ی موضوعات را افزایش می دهد. بهتر است برای اتاق خردسالان و  تشویق می کند و تمرکز بر رو

کودکان زیر دبستان به هیچ وجه استفاده نشود.
طوسی

گزینه بسیار نامناسب  کردن نور و تیره به نظر رسیدن فضا از ویژگی های این رنگ است.  خفه 
کودک و اصولًا طراحی اتاق خواب به شمار می رود. بهتر است حتی برای  برای اتاق 

کودک استفاده نشود. کوچک به این رنگ برای اتاق  مبلمان های 
سیاه

که هم خانواده او و از جنس طبیعت است رنگ سرد ولی آرام و مهربان، می تواند با سبز  قهوه ای

جدول شماره 4: تأثیرات رنگ بر فضای 
)https://etude.design :کودک. )مأخذ

کودک  بررسی تأثیر رنگ بر معماری مهدهای 
افزایش  و  کودکان  خلاقیت  ارتقاء  جهت  در 
کیفیت فضاهای آموزشی

سیدحسن  شــعــربــافــی،  ــرا  زهـ ــور،  ــهــزادپ ب محمد   
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4-7 رنگ و آموزش
 بـــه گفتـــه یوهانـــس ایتن رنگ زندگی اســـت، زیـــرا زندگی بـــدون رنگ همچون مرده اســـت. 
کـــه یادگیـــری دارای  رنـــگ در فراینـــد یادگیـــری بســـیار تأثیرگـــذار می باشـــد، بـــه ایـــن دلیـــل 
یکـــی اســـت  یـــک معلـــم توانـــا  گونـــی چـــون شـــناختی، عاطفـــی و فیزیولوژ گونا ســـبک های 
کارآمدتر  می توانـــد بـــا بهره گیـــری از ایـــن ســـبک ها و پیوند آن هـــا با یادگیـــری، ایـــن فرآینـــد را 
ســـازد تـــا حافظه بلندمـــدت فعال گردد. پـــس این امکان بـــرای معلـــم و در کل کادر اجرایی 
کـــه با اســـتفاده درســـت از رنگ ها و مدیریت حســـاب شـــده، حالت ها  مدرســـه وجـــود دارد 
که در مرکز روانشناســـی آلســـن  و شـــرایط مناســـبی برای یادگیری فراهم شـــود. طی مطالعاتی 
کـــودکان چهار  که شـــاخص ترین رنگ هـــای مورد علاقهٔ  آلمـــان به عمل آمده نشـــان می دهد 
کارخانجات اســـباب بازی بر اســـاس  رنـــگ: قرمـــز، نارنجی، زرد و آبی اســـت به همین دلیل 
کـــودکان را اغلـــب در چهار رنـــگ مذکور تهیـــه و تولید  ســـفارش روانشناســـان وســـایل بـــازی 
کودکان  کســـتری، ســـیاه، قهـــوه ای و ســـفید مـــورد علاقـــهٔ  می کننـــد. از طرفـــی رنگ هـــای خا
کودکســـتان ها باید  نمی باشـــد و اغلب آن هـــا را مینجاند. مســـئولان و مربیان مهدکودک ها و 
بـــه مبانی اولیهٔ علم روانشناســـی رنگ ها آشـــنا شـــوند تـــا در انتخاب رنگ محیط آموزشـــی و 
کار برند؛ بنابرایـــن با توجه به  گاهانه دقت بیشـــتری بـــه  نیـــز در لباس هـــای خـــود و کودکان، آ
اینکـــه رنگ هـــا اثـــرات عمیقی بر سلســـله اعصـــاب و روان کودکان بـــه جا می گـــذارد نباید از 
کرد،  رنگ هایی مانند ســـیاه و قهوه ای و یا ســـفید یک دســـت در محیط آموزشـــی اســـتفاده 
کـــودکان ایجـــاد می کند و  زیـــرا نوعـــی اختـــلالات عصبی، خســـتگی روحـــی و بی قـــراری در 
کـــه ازین رنگ هـــا به صورت  بـــه بی علاقگـــی و گاهی احســـاس نفـــرت به مربیـــان و معلمانی 
کننـــد می انجامـــد )شـــاهچراغی و بنـــدر آبـــادی، 311:1395( هنر اتل  یک دســـت اســـتفاده 
تأثیرهای رنگ محیطی مدرســـه ای را مطالعـــه نمود. رنگ های اصلی، بـــا تأثیرهای مثبت تر 
ذهنـــی همراه بود. در مطالعه هنر اتل رنگ های زرد، ســـبز، پرتقالی و آبی روشـــن بیشـــتر مورد 
کلاس ها مـــورد اســـتفاده قرار  علاقـــه دانـــش آمـــوزان بـــود. وقتی ایـــن رنگ هـــا در رنگ آمیـــزی 
گرفـــت، نمـــره بهره هوشـــی دانش آمـــوزان تا 12 نمـــره افزایش یافـــت. درحالی کـــه محیط های 
کـــرد )قربانـــی، 1383( در  ســـفید، قهـــوه ای و ســـیاه نمره هـــای دانـــش آمـــوزان کاهـــش پیـــدا 
کـــودکان دارد. نحوه رنگ آمیزی محیط آموزشـــی  یادی بر  محیـــط آموزشـــی رنگ تأثیر روانـــی ز
یادی بررســـی شده اســـت. استفاده از رنگ های مناســـب در محیط آموزشی  در تحقیقات ز
کاهـــش غیبت های مکرر دانش آموزان افزایش دلبســـتگی و دلگرمـــی آنان به محیط  باعـــث 
گاه در آنان شـــوق و علاقه بیشتری به وجود  کاهش خســـتگی چشـــم و بدن شـــده و ناخودآ و 

می آورد. )رحمتـــی زاده، 1391(

8-تأثیر رنگ ها بر روی خلاقیت در فضای آموزشی
و  آمـــوزان  دانـــش  می شـــوند  باعـــث  و  هســـتند  ابتـــکار  و  خلاقیـــت  الهام بخـــش  رنگ هـــا   
دانشـــجویان ایده هـــای نـــو و جدیـــدی بـــه نظرشـــان برســـد. اســـتفاده از رنگ هـــا نـــه تنهـــا به 
کمـــک می کنـــد بلکه حـــس خلاقیت و نـــوآوری برای نوشـــتن داســـتان را  پروژه هـــای هنـــری 
کـــه راحت تر به ســـؤالات پاســـخ  کمـــک می کند  نیـــز در آن هـــا تحریـــک می کنـــد و بـــه آن هـــا 
گیرند. بـــر اســـاس مطالعات نظـــری پیرامون مناســـب ترین رنگ  یابی قـــرار  دهنـــد و مـــورد ارز
کـــه طبق مطالعـــات انجام  بـــرای فضاهای آموزشـــی به ســـه رنـــگ زرد، ســـبز و آبی رســـیدیم 
کـــه یادگیری و میل  صـــورت گرفته رنگ زرد مناســـب ترین رنگ برای فضاهای آموزشـــی بوده 
کننـــده از فضا انتقال می داد  و رغبـــت در روند یادگیری را به ســـبب اثرات روانی به اســـتفاده 
کودکان بســـیار نزدیک  و همچنیـــن تأثیر رنگ آبی به ســـبب آرامش بیشـــتر در رونـــد یادگیری 

به رنـــگ زرد بود. )بـــدری، 1396(
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9-بررسی تأثیر رنگ در مصادیق معماری
dupage کودکان 1-9 موزه 

تأســـیس  کـــودکان  و  آمـــوزش خانواده هـــا  به منظـــور  کـــه در ســـال 1987   DuPage کـــودکان 
شـــده. در رنگ آمیـــزی ایـــن مـــوزه از 20 رنـــگ مختلـــف اســـتفاده شـــده اســـت. ایـــن رنگ ها 
کـــودکان در ایـــن موزه راهشـــان را  حـــس تحـــرک و پویایـــی جدیدی بـــه ســـاختمان داده اند. 
گیـــری به قســـمت های مختلف  به آســـانی پیـــدا می کننـــد. همچنیـــن دیدهای وســـیع و فرا
که ایـــن امـــکان را برای والدیـــن فراهم مـــی آورد تـــا دورادور مراقـــب فرزندان  مـــوزه وجـــود دارد 
کـــودکان را به  کـــه توجـــه  کفپـــوش راه راهـــی وجـــود دارد  خـــود باشـــند. در ورودی ســـاختمان 
فضاهـــای ویـــژه فعالیـــت و تفریـــح جلـــب می کند. هـــر، در قرمز رنـــگ، در ســـاختمان، دری 
کشـــف و تجربـــه چیزهای جدید، اما پشـــت یک  بـــرای خوشـــامدگویی اســـت، دعوتی برای 
در آبـــی رنگ ممکن اســـت فضای مخفی و پوشـــیده ای مثل یک انبار یـــا فضای مخصوص 

کارمندان وجود داشـــته باشـــد.

2-9 مهدکودک KEKEC در اسلوونی 2010
 ایـــن مهدکـــودک یکـــی از اولین مهدکودک های اســـلوونی که از چوب و الوار از پیش ســـاخته 
گام مهـــم بـــه ســـوی ساخت وســـاز پایـــدار بوســـیله مـــواد طبیعی  کـــه یـــک  شـــده، می باشـــد 

ســـاختمان می باشـــد. طراح این مهـــد دفترمعمـــاری جوکوتنیک اســـت.

تصویر 1-نمای بیرونی مهدکودک
)مأخذ: سایت تخصصی معماری 98، 

)1399

تصویر 2-نمای بیرونی مهدکودک
)مأخذ: سایت تخصصی معماری 98، 

)1399
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کودکان اســـت.  مهدکـــودک kekec محیطی شـــاد و پویا دارای فضاهای بازی مناســـب برای 
که یـــک طرف  نمـــای ســـاختمان مهدکـــودک kekec از اســـلایدهایی تشـــکیل شـــده اســـت 
آن ها رنگی و طرف دیگر چوب اســـت. این اســـلایدها از 9 رنگ روشـــن و شـــاد تشـــکیل شده 
کـــودکان بـــه راحتـــی می توانند قســـمت رنگـــی و چوبـــی را انتخـــاب کنند.  کـــه خـــود  اســـت 
کـــه در محیط مدرســـه ها وجود دارد عدم وجـــود زمین بازی و وســـایل بازی  اغلب مشـــکلی 

. شد می با
کردن این مشـــکل ســـه طرف بنای ســـاختمان را   معمـــاران مهدکـــودک kekec بـــرای برطرف 
کـــودکان دارد  یـــادی برای  به صـــورت اســـلایدهای رنگـــی درســـت کرده انـــد که کاربردهـــای ز
کـــودکان اجـــازه می دهـــد اســـلایدها را بچرخانند  کـــه شـــامل قســـمت های زیر می شـــود: بـــه 
کمـــک می کنـــد رنگ ها را یـــاد بگیرنـــد و متریـــال چوبی را  و نمـــای مدرســـه را تغییـــر دهنـــد. 
کـــردن رنگ ها،  کـــودکان را ایجاد می کنـــد مانند هماهنگ  کننـــد. امکان بـــازی برای  تجربـــه 
شـــمردن و حـــدس زدن رنگ ها. هماهنگی بین چشـــم و دســـت و بالا بردن ضریب هوشـــی 
آن هـــا. نمـــای ســـاختمان مهدکـــودک kekec مانند یک آفتاب پرســـت عمل می کنـــد، اجازه 
می دهـــد ســـاختمان به عنـــوان یک طیـــف رنگی متفـــاوت و پـــر جنب وجوش نمایـــش داده 
گرما به داخل ســـاختمان نیز می باشـــد.  کننده نور و  شـــود و همچنین به عنـــوان یک هدایت 

همچنیـــن اســـلایدهای نیمه بســـته نمـــا، رنگین کمانی را داخـــل اتاق منعکـــس می کنند.

تصویر 3-نمای بیرونی )مأخذ: سایت 
آموزک،1399 ( 

تصویر 4-نمای بیرونی )مأخذ: سایت 
آموزک،1399(
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نتیجه گیری
رنـــگ به عنـــوان ســـمبلی مشـــخص همـــواره از دیـــر بـــاز مـــورد توجـــه بـــوده اســـت و به عنوان 
کـــودکان نقـــش بســـزایی دارد. بـــا توجـــه به اینکـــه محیط  متغیـــری در خلاقیـــت و یادگیـــری 
ی  ی باشـــد و حـــواس و حس کنجکاو کـــودک باید مطابق بـــا فعل وانفعالات درون و اطـــراف 
کـــودکان باید مطابق بـــا نیازهـــای او رنگارنگ و  او را برانگیـــزد ازیـــن رو بهتریـــن فضاهـــا برای 
کـــودکان با رنگ مـــکان را حس می کننـــد. در طراحی فضاهـــای مهدکودک  با نشـــاط باشـــد. 
کـــودک برای  کـــه انگیـــزه و میـــل رو در  بایـــد بـــه ســـاختارهای زیبایی شناســـی و عملکـــردی 
پیشـــرفت و تکامـــل در توانایی هـــای فکـــری، خلاقانـــه، جســـمی و روحی بر می انگیـــزد توجه 
نمـــود. به کارگیـــری رنـــگ فقـــط یکـــی از عوامـــل تکاملـــی و پیشـــرفت تکاملی فکـــری کودک 
کـــودکان برای رشـــد و بـــروز خلاقیت  نیســـت بلکـــه بـــه عوامـــل عاطفی نیـــز مربوط می شـــود. 
گـــرم و صمیمـــی دارند.  نیـــاز بـــه محیط آموزشـــی پویـــا و رنگارنگ همـــراه با ایجـــاد محیطی 
بنابرایـــن با اســـتفاده از رنگ هـــا و المان هـــای رنگی و عوامـــل محیطی مؤثر محیط آموزشـــی 

کـــودکان خلـــق می کنیم. مناســـبی را بـــرای رشـــد و خلاقیت 

تصویر شماره 5 )مأخذ: سایت آموزک، 
 )1399

تصویر شماره 6  )مأخذ: سایت 
آموزک،1399(

کودک  بررسی تأثیر رنگ بر معماری مهدهای 
افزایش  و  کودکان  خلاقیت  ارتقاء  جهت  در 
کیفیت فضاهای آموزشی
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یدا ابی زاده، نشر درسا، تهران.	  لوشر، م. )1389(. روانشناسی رنگ ها، ترجمه و
لنـــگ، جـــان )1383( آفرینـــش نظریه هـــای معمـــاری: نقـــش علـــوم رفتـــاری در طراحـــی محیـــط، ترجمـــه: 	 
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کودک  بررسی تأثیر رنگ بر معماری مهدهای 
افزایش  و  کودکان  خلاقیت  ارتقاء  جهت  در 

کیفیت فضاهای آموزشی
سیدحسن  شــعــربــافــی،  ــرا  زهـ ــور،  ــهــزادپ ب محمد   

حسینی
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ــز مــذهــبــی در طــرح هــای  ک ــرا ــای نــقــش م ــی اح
بر  مبتنی  شهری  تاریخی  بافت های  مرمت 
بافت  مطالعه:  مـــورد  فرهنگی؛  مــلاحــظــات 
گنبد اصفهان تاریخی محله پشت 
میلاد فتحی، محمد مهدی رئوف
صص 48-29

ح های مرمت بافت های تاریخی  کز مذهبی در طر احیای نقش مرا
شهری مبتنی بر ملاحظات فرهنگی؛ مورد مطالعه: بافت تاریخی 

گنبد اصفهان محله پشت 
میلاد فتحی1، محمد مهدی رئوف2  

1- دانشجوی دکتری معماری، دانشگاه آزاد اسلامی واحد بروجرد، لرستان، ایران
ri.ihtafdalim@ofni

2- کارشناسی ارشد طراحی شهری، دانشگاه آزاد اسلامی، واحد علوم تحقیقات زنجان، زنجان، ایران

چکیده:
ابنیـــه مذهبـــی به ویـــژه مســـاجد به عنـــوان عنصـــر هویت بخـــش و قلب تپنـــده شـــهر همواره 
نقش محوری در شـــهرهای اســـلامی داشـــته اســـت. هویت شـــهرهای ایـــران بـــا ورود مظاهر 
شهرســـازی مـــدرن در قـــرن حاضـــر دچـــار تغییـــرات بیرونی و درونی بســـیاری شـــده اســـت. 
یخـــی شـــهر و ســـاختارهای  کـــه بـــا چنیـــن تحولاتـــی در شـــهرها، بافـــت تار بدیهـــی اســـت 
کارآمـــد داشـــت در وجـــوه  کلیـــت شـــهری، حیاتـــی  ارزشـــمند آنکـــه زمانـــی به عنـــوان یـــک 
کاربـــردی دچار دگرگونی شـــد. به دنبـــال این تحولات در فضاهای شـــهری بافت  کالبـــدی و 
یخـــی، شـــکاف بیـــن این بافت و شـــهر معاصـــر بیش ازپیش افزایـــش یافته و منجـــر به بروز  تار
یخی شـــده  کالبـــدی، اقتصادی، اجتماعی و فرهنگی در شـــهرهای تار تی در ابعـــاد  مشـــکلا
کـــرد. هـــدف این مقالـــه شناســـایی عوامل  کنـــار آن عبور  کـــه نمی تـــوان به راحتـــی از  اســـت 
یخی شـــهرهای  بـــروز ایـــن گسســـت به ویژه در ابعـــاد اجتماعـــی و فرهنگـــی در بافت های تار
کـــز مذهبی به منظـــور رجوع بـــه مفاهیم  ایـــران و ارائـــه راهکارهایـــی جهـــت تقویت نقـــش مرا
عمیـــق شهرســـازی اســـلامی ایران اســـت. بـــر این اســـاس محله پشـــت گنبد به عنـــوان یکی 
یخـــی در شـــهر اصفهـــان به عنـــوان مطالعـــه مـــوردی انتخـــاب شـــده اســـت.  از محـــلات تار
گـــردآوری داده ها به صورت  روش مـــورد اســـتفاده در این مطالعـــه توصیفی- تحلیلی بـــوده و 

اســـنادی و میدانی صـــورت پذیرفته اســـت.  
گنبد  کـــز مذهبـــی، هویـــت فرهنگـــی، محله پشـــت  کلیـــدی: بافـــت تاریخـــی، مرا کلمـــات 

. ن صفها ا
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1- مقدمه
کنون بر  در ســـنت شـــرقی، شهرنشـــینی و شـــهرهای اســـلامی در طـــول چهارده قـــرن پیـــش تا
گســـترده شـــده و در نواحـــی مختلـــف جهان بســـط یافته اســـت و در  پهنـــهٔ بســـیار وســـیعی 
اجـــزای بســـیاری از تمدن هـــا و ایدئولوژی هـــا نقـــش چشـــمگیری داشـــته اســـت. در تمـــام 
این دوران، شـــهرهای اســـلامی بـــه حیات، خلاقیـــت، توانمندی و بازســـازی خویـــش ادامه 
گســـترده از  دادنـــد و بـــر بحران هـــای مختلـــف فائق آمدند. این شـــهرها بر فراســـوی شـــعاعی 
طریـــق بنیادهـــای جدیـــد احیـــاء شـــدند و بـــروز آن هـــا از طریق سیســـتم های جدید شـــهری 
تحقـــق یافـــت. حضور فرهنگ اســـلامی در اقلیم ها و ســـرزمین های مختلـــف و نیز امکانات 
نامحـــدود ترکیـــب و تلفیـــق فرهنـــگ بومـــی بـــا فرهنـــگ اســـلامی، به عرضـــهٔ نوعـــی وحدت 
یخ،  در بســـیاری از مفاهیـــم و مظاهر شـــهری در آن ها منجر شـــده اســـت. از ســـوی دیگـــر تار
موقعیـــت جغرافیایـــی و تنـــوع قومـــی، اختلافاتـــی را نیـــز در ایـــن پدیده های شـــهری به وجود 
آورده اســـت، چـــه برخـــی از ایـــن فرهنگ هـــا بـــه ســـنت های شهرنشـــینی دوران باســـتان نیز 

که ایـــن خـــود تأمل برانگیز اســـت. )دانـــش،1390:  590( مجهـــز بودنـــد 
کـــه آن را از بافت هـــا و  یخـــی شـــهرها دارای ویژگی هـــا و مشـــخصه هایی اســـت  بافـــت تار
پهنه هـــای پیرامونـــی و بلافصـــل و نیـــز ســـایر قســـمت های شـــهر متمایـــز می کنـــد. وجـــود و 
یخـــی، فرهنگی، سیاســـی و تجـــاری به  اســـتقرار عناصـــر، راســـته ها، گره هـــای ارزشـــمند تار
همـــراه تفـــاوت قدمـــت و عمـــر بناهـــا، ظرفیـــت گردشـــگری و نقش آن هـــا در تقویـــت هویت 
یخـــی، ضـــرورت نـــگاه متمایـــز مدیریتـــی بـــه ایـــن مناطق را نســـبت به ســـایر  فرهنگـــی و تار
مناطـــق شـــهری ایجـــاب می کنـــد. )طاهرخانـــی و متوســـلی،1385: 97( شـــهرهای ایرآنکه 
دارای ویژگی هـــای تکامـــل یافته در قرون متمـــادی بودند، در عرض چند دهـــه دچار تحولی 
کالبـــدی خود داشـــتند،  کـــه ایـــن شـــهرها به عنـــوان خصوصیـــات  عظیـــم شـــدند. آنچـــه را 
کـــم بـــر زندگـــی شـــهروندان بودند. هر  فضاهـــا و عناصـــر ارزشـــمندی منبعـــث از فرهنـــگ حا
کنان شـــهرها و در پاســـخ به رشـــد  فضا یا عنصر معماری-شـــهری، طبق نیازهای روزمره ســـا
گرفتـــه و تکامل یافته بـــود. بافت هـــای قدیمی  و دگرگونـــی جامعه شـــهری طـــی زمان شـــکل 
بـــه همـــراه عناصر و فضاهای شـــهری درون خـــود، مانند شـــبکه معابر، بازارهـــا و آب انبارها، 
کالبدی،  کاروان ســـراها و...، علاوه بر شـــکل فیزیکـــی قابل توجه و خصوصیـــات  مســـاجد و 
یخـــی ویـــژه ای را در خود نهفتـــه داشـــتند. )حبیبی و  ارزش هـــای فرهنگـــی، اجتماعـــی و تار

همـــکاران،1390:  16(
کان اصـــول و ارزش های مورد قبول و هویت ســـاز  کما گر شـــهرها بتواننـــد،  گذشـــت زمان، ا با 
کننـــد، می توانند بـــه نقـــش ارزشـــمند هویتی خویـــش تداوم  خـــود را بـــه ناظـــر و جامعـــه القـــا 
گـــر نتوانند نقـــش مورد نظـــر و مورد نیـــاز جامعه را ایفـــا کنند، به مـــرور مهجور  ببخشـــند؛ امـــا ا
و مضمحـــل خواهند شـــد و نقـــش هویتی خویـــش را از دســـت خواهند داد. عـــلاوه بر اصول 
گـــر شـــهرها و عناصـــر شـــهری بتوانند خـــود را به عنوان یـــک الگوی برتـــر و پایدار  و ارزش هـــا، ا
کنند نیز،  کـــه از نمونه هـــای بیگانـــهٔ خود برتـــر و زیباتر و شـــاخص تر باشـــند مطـــرح  و پـــردوام 
گر آثـــار در دوره ایجاد  همچنـــان به عنوان عامـــل هویتی جامعه ظاهـــر خواهند شـــد. به ویژه ا
خود واجد برتری های هنری و تکنیکی و علمی باشـــند، نقش هویتی شـــان تقویت و تثبیت 
که این عوامل هویت ســـاز،  خواهد شـــد. در واقـــع، نکتهٔ مهم، اصـــول و ارزش هایی هســـتند 
که زمینه ســـاز شـــکل گیری  به آن ها اشـــاره می کنند. ازاین رو، شناســـایی اصول و ارزش هایی 
عوامـــل هویت ســـاز، بوده اند، از اهمیت و جایـــگاه درخور توجهی برخوردار هســـتند. لذا این 
کم بر  پژوهـــش تلاشـــی اســـت در جهت شناســـاندن گوشـــه هایی از اصـــول و ارزش هـــای حا
منظر شـــهرهای ایرانی-اســـلامی و اینکـــه چگونه می توان این الگوهای ســـنتی را در شـــکلی 

ــز مــذهــبــی در طــرح هــای  ک ــرا ــای نــقــش م ــی اح
بر  مبتنی  شهری  تاریخی  بافت های  مرمت 
بافت  مطالعه:  مـــورد  فرهنگی؛  مــلاحــظــات 

گنبد اصفهان تاریخی محله پشت 
میلاد فتحی، محمد مهدی رئوف
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نویـــن ارائه داد و در توســـعهٔ مکان های شـــهری از آن ها بهره جســـت.
یکـــی از مســـائل مبتـــلا بـــه جوامـــع امـــروزی، جدایـــی انســـان از مبانـــی معنـــوی و تمرکـــز بـــر 
جنبه هـــای مادی حیات اســـت؛ از جمله در مقوله معماری و شهرســـازی نـــه تنها عبارات، 
محیـــط و فضـــا پیام و معنایی معنـــوی و روحانی را القـــا نمی نماید، بلکه انســـان ها نیز غالباً 
که تجلـــی آرمان های معنوی  کیفی، معنـــادار و روحانی  در پـــی ایجاد محیط هـــا و فضاهای 
کـــه روزگاری سرشـــار از معانـــی و رموز و  حیات باشـــند نیســـتند. معماری و شـــهر مســـلمین 
که  ی از غرب پرداخته اســـت  گرایی، بـــه دنباله رو اســـرار و حافـــظ تعادل حیات بـــود در دنیا
شـــهرهای ایرانـــی نیـــز از این بلیه بی نصیب نمانـــده و به ویژه در چند دهـــه اخیر به ملغمه ای 

گون معمـــاری غربی تبدیل شـــده اند. گونا نـــارس از شـــیوه های 
بناهـــای مذهبی اعم از مســـاجد، حســـینیه ها، خانقاه ها، مزارات و غیـــره به دلایل مختلف 
یخـــی«، »شـــیوه معمـــاری« و »کارکـــرد  کـــم بـــر آن هـــا«، »ســـابقه تار از جملـــه؛ »معنویـــت حا
فرهنگی-اجتماعـــی و اقتصـــادی« در بیـــن مـــردم از گذشـــته تابه حـــال از اهمیـــت خاصـــی 
برخـــوردار بـــوده و جنبـــه »تقدس« یافته انـــد. بناهای مذکـــور، پویایی معنـــوی و کالبدی خود 
کـــرده و بـــه نـــدرت متروکـــه و رها شـــده اند. ایـــن مظاهر هنـــر معنوی  را در طـــول زمـــان حفـــظ 
کالبـــدی ـ فرهنگـــی( همـــگام بـــا ورود جامعـــه جهانـــی بـــه عصـــر »فرانوگرایـــی« و  )بناهـــای 
»اطّلاعـــات و ارتباطـــات« اهمیّـــت ویـــژه ای یافته انـــد، زیـــرا »انقـــلاب انفورماتیـــک« باعـــث 
کمرنـــگ شـــدن اقتصاد مادی و توســـعه اقتصادی متکی بر تولیدات فرهنگی شـــده اســـت. 
کن  یخـــی و اما یخی بویژه شـــهرهای تار توجـــه بـــه پدیده هـــای کالبدی و بناهـــای میراثی/ تار
کارکردها و منافع مـــادی و معنوی حاصـــل از آن ها افزایش  مقدســـه و متبرکـــه به لحاظ تنـــوع 
کانـــون توجه مســـائل  کـــه در تأمیـــن منافـــع ملـــی دارنـــد در  یافتـــه و بـــه دلیـــل ســـهم فراوانـــی 
یکم« روشـــنایی بخش  »اقتصـــاد فرهنگـــی« قرارگرفته انـــد. چشـــم انداز »اقتصاد قرن بیســـت و
غلبـــه »اقتصـــاد فرهنگی« بـــر ســـایر جنبه های اقتصـــادی در تأمیـــن زندگی مردم اســـت. در 
کارکـــرد »فرهنگی ـ  یخی« و بناهای با  چارچـــوب همین بینش فکری، مســـئله »شـــهرهای تار
اجتماعـــی« موجود در شـــهرها اهمیت بســـزایی یافتـــه و کانون مطالعه و توجـــه نظریه پردازان 

گرفته اســـت. »اقتصـــاد فرهنگـــی« و شـــهرپژوهان قرار 
گران بهایی هســـتند که نشـــانه فرهنـــگ و دانش  یخـــی و فرهنگی شـــهرها آثار  بافت هـــای تار
کشـــوری  معمـــاری و شهرســـازی بومی انـــد و به عنـــوان جزئـــی از هویـــت اجتماعـــی هر قوم و 
تلقی می شـــوند. این بافت ها در شـــهرهای ما، دربردارنده ظرافـــت و زیبایی و نیز روح خلاق 
مردمـــی اســـت که طـــی ســـالیان دراز آن ها را بر طبق ســـنن، فرهنـــگ و نوع معیشـــت خود به 
یخـــی دارای  یخـــی و فرهنگی به عنـــوان هســـته قدیمی و تار وجـــود آورده انـــد. بافت هـــای تار
که در صـــورت عدم پیش بینـــی تمهیـــدات لازم، موجب  قابلیت هـــای بالفعـــل و بالقوه انـــد 
آســـیب های جبران ناپذیر و اتلاف ســـرمایه های فرهنگی می شـــود. )قربـــی و مدیری،1387:  

)7

2- ادبیات پژوهش
گســـترش  کـــز شـــهری، افزایـــش جمعیـــت شـــهرها و همچنیـــن  رشـــد ســـریع و ناهنجـــار مرا
یخـــی و  یـــان بیشـــتر بـــه بافت هـــای تار ساخت وســـازهای نامتناســـب شـــهری، منجـــر بـــه ز
یخی  کنان شـــهر می شـــود؛ بنابراین، حفـــظ بافـــت تار بی هویتـــی شـــهر و تأثیـــر منفـــی بـــر ســـا
به عنـــوان هویتـــی ضـــروری برای ادامـــه حیات شـــهرها مطرح می گـــردد. اهمیـــت و ضرورت 
کهن نـــه به عنـــوان پدیده هـــای نمادیـــن، بلکه بـــه دلیل شـــناخت ســـیر تحول و  حفـــظ آثـــار 
یـــخ شهرســـازی و تمـــدن شهرنشـــینی، حفـــظ هویـــت و اصالت شـــهری و تبیین  تکامـــل تار
حیـــات شـــهری بر اســـاس شـــواهد و مـــدارک علمی همـــواره مورد توجـــه بوده اســـت. )کیانی 

ــز مــذهــبــی در طــرح هــای  ک ــرا ــای نــقــش م ــی اح
بر  مبتنی  شهری  تاریخی  بافت های  مرمت 
بافت  مطالعه:  مـــورد  فرهنگی؛  مــلاحــظــات 
گنبد اصفهان تاریخی محله پشت 
میلاد فتحی، محمد مهدی رئوف
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یخـــی روزگار معاصـــر از ســـیر تکامـــل دســـتاوردهای  گسســـت تار و همـــکاران،1389:  22( 
پیشکســـوتان معمـــاری، موجـــب تولیـــد فضایـــی ناخوانـــا در شـــهرهای امروز گردیده اســـت 
یخـــی آن وجود  کـــه رابطـــه ای منطقی بیـــن معمـــاری معاصر ایـــران و معمـــاری تار تـــا جایـــی 
نـــدارد از میان بردن این گسســـت نیاز به شـــناخت و درک ســـاختارهای موجـــود در معماری 

گذشـــته و به کارگیـــری ایـــن ســـاختارها بـــه شـــکل جدیـــد در معمـــاری معاصر می باشـــد.
کالبـــد خود و پذیرش نفش هـــای اجتماعی  یخـــی با توجه به حفظ بخشـــی از  بافت هـــای تار
جدیـــد مهم تریـــن بخش هـــا بـــرای احیا مفاهیم شـــهر ایرانی اســـلامی هســـتند از ســـوی دیگر 
همـــواره بایـــد در نظـــر داشـــت شـــهرها شـــکل گرفته مردمـــان و انســـان ها محصـــول فرهنـــگ 
جامعه هســـتند. شـــکل گیری شـــهرهای ســـنتی ایرانی و اســـلامی درواقع محصـــول فرهنگ 
پیشـــرو دوران اوج تمـــدن اســـلامی بـــوده اســـت. از ایـــن رو توجه به ایـــن مبانـــی در طرح های 
کیفیات شـــهری  مرمـــت و بهره گیـــری از ظرفیت هـــای فرهنگی اجتماعـــی موجود در احیای 
که  گذشـــته ضـــروری بـــه نظـــر می رســـد. ایـــن احیـــا خـــود نیازمنـــد نـــگاه چندبعدی اســـت 
کیفیات معنـــوی و متعالی شـــهری نیز  عـــلاوه بـــر تأمین نیازهـــای روز یـــک ایرانی مســـلمان، 
در آن متبلـــور شـــود. هـــدف این نوشـــته نیز تبییـــن اهمیت موضـــوع فرهنگ در شـــکل گیری 
یخی شـــهری با  شـــهرهای ایرانـــی و ضـــرورت توجه بـــه آن در طرح های مرمـــت بافت های تار
که در  یخی اســـت. با توجه به این مســـئله  یکـــرد احیـــای مبانی شـــکل گیری بافت های تار رو
کز مذهبی نقشـــی حیاتی در بافت شهری در  شـــهرهای ایرانی اســـلامی همواره مســـاجد و مرا
کالبـــدی، اجتماعـــی، اقتصادی و فرهنگـــی ایفا می کردنـــد توجه این نوشـــته به نقش  ابعـــاد 
کـــز مذهبی  کـــز در طرح هـــای مرمـــت بوده و نســـبت بـــه ارائـــه راهبردهـــای احیای مرا ایـــن مرا
یخـــی پشـــت گنبـــد اصفهـــان به عنـــوان  و تأثیـــرات فرهنگـــی اجتماعـــی آن هـــا در محلـــه تار

محـــدوده مطالعـــه اقدام نموده اســـت.

3- ساختار و هویت شهر اسلامی
که جهـــان بـــر آن قـــرار دارد،  شهرســـازی ایرانـــی در پـــی تحقـــق بخشـــیدن بـــه اصلی اســـت 
کالبدی به وحدت دســـت  یعنـــی اصـــل تعـــادل تا از طریـــق ایجاد تعـــادل فضایـــی و تـــوازن 
گرفته  کار  کلامی برای بیـــان این اصل بـــه  یابـــد. همـــهٔ عناصر به منزلـــهٔ یک ترکیب هنـــری و 
می شـــوند. آهنـــگ، تکـــرار، انقطـــاع، تـــداوم، یکســـانی، بازگشـــت بـــه آهنـــگ و بازآمـــدن بـــه 
تبایـــن و... مقدمـــه و مؤخـــره، پیش درآمـــد، اوج، فـــرود و... در ماهرانه تریـــن ترکیـــب فضایی 
یـــان،1390:  821( نحوه شـــکل گیری اصـــول طراحی  کالبـــدی چهـــره می نمایند. )نور و بیـــان 
شـــهر ســـنتی اســـلامی عمدتاً به ارزش ها و اعتقادهای فرهنگی اســـلام وابســـته اســـت. این 
کلیـــه جنبه های زندگی  یشـــه دارد، به طوری که  موضـــوع قاعدتاً در ماهیت احکام اســـلامی ر
مســـلمانان را تحـــت شـــعاع قرار داده اســـت. بـــه همین خاطر اســـت که دین اســـلام بیش از 
ایمـــان معنـــوی، به عنوان شـــیوه زندگی شـــناخته شـــده و از ســـکونتگاه های آن نیـــز به عنوان 
کتاب تمدن یاد می شـــود. )علیزاده و حبیبی، 1390: 76( در شـــکل گیری شهرهای اسلامی 
کـــه می توان آن ها را به چند دســـته کلی زیر تقســـیم بندی نمود: عوامـــل مختلفـــی وجود دارد 

عوامـــل طبیعـــی: منظور از این دســـته، مواردی اســـت که در شـــکل گیری هر شـــهری ازجمله 
کـــه از آن جملـــه می توان بـــه اقلیم،  شـــهرهای اســـلامی می توانـــد دخیـــل و تأثیرگـــذار باشـــد 
توپوگرافـــیِ منطقـــه، مـــواد و مصالـــح ســـاختمانی موجـــود و قابل اســـتفاده و... اشـــاره نمود. 
طبیعـــی اســـت در غالب موارد، تشـــابهات عوامل طبیعی نتایج مشـــابهی را در شـــکل دادن 

یخت شناســـی موجب شـــده اســـت. بـــه شـــهرهای اســـلامی به لحاظ ر
که خود به دودســـته  عوامـــل مصنوعـــی: این عوامـــل، عواملی اســـت غیـــر از عوامل طبیعـــی 
قابل تقســـیم اســـت؛ عوامل مؤثر در فیزیک و صورت شـــهر، عوامل تأثیرگذار در بنیاد و باطن 

ــز مــذهــبــی در طــرح هــای  ک ــرا ــای نــقــش م ــی اح
بر  مبتنی  شهری  تاریخی  بافت های  مرمت 
بافت  مطالعه:  مـــورد  فرهنگی؛  مــلاحــظــات 

گنبد اصفهان تاریخی محله پشت 
میلاد فتحی، محمد مهدی رئوف
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اسلامی. شهر 
منظـــور از عوامـــل مؤثـــر در فیزیک و صورت شـــهر، عواملی چـــون تکنیک های ساخت وســـاز 
ابنیه و شـــهرها و قواعد و اســـلوب آن و نیز قوانین منبعث از شـــریعت و فقه اســـلامی اســـت 
ی دســـتورالعمل هایی برای ســـاخت ابنیه شـــهری باشـــد؛ امـــا آنچه به باطن  که می تواند حاو
و بنیـــان شـــهر اســـلامی، صبغـــه اســـلامیت می بخشـــد، صرفـــاً رعایـــت برخی نـــکات فقهی 
نیســـت، بلکـــه مفاهیمی چـــون نظم و سلســـله مراتب شـــهری، وحدت بافت شـــهری، عدم 
کـــه به تفصیل بدان پرداخته می شـــود. عوامل مذکـــور را می توان  تمایـــز اجتماعی و... اســـت 
بـــه طریقـــهٔ دیگـــری نیز دســـته بندی نمـــود تـــا در آن مفهـــوم دین به صـــورت جدی تـــری مورد 

گیرد: بحث قـــرار 
عوامـــل بـــرون دینـــی مؤثر در شـــکل گیری شـــهر: در این دســـته عوامل طبیعـــی و برخی عوامل 
مصنوعی همچون تکنیک ها و اســـلوبِ ساخت وســـاز قـــرار می گیرد. این قواعـــد امری ورای 
گیری و  که از طریـــق آمـــوزش و تجربه قابـــل فرا پیـــام و فحـــوای ادیـــان و مذاهب الهی اســـت 

انتقال اســـت و منحصـــر در چارچوب فرهنگی خاصی نیســـت.
عوامـــل درون دینی مؤثر در شـــکل گیری شـــهر: منظور عوامـــل مرتبط با شـــرایع و حقایق دینی 

کالبد و معنای شـــهر اســـلامی تأثیرگذار باشـــد. که به طور مســـتقیم می تواند در  اســـت 
کنان شـــهر اســـلامی، شـــهر به منزلـــهٔ انعکاس ارزش های اســـلامی اســـت.  برای بانیان و ســـا
گونی هـــای متأثـــر از عوامـــل طبیعـــی، شـــهر در اســـلام غـــرق در ایمانی  گونا گذشـــته از تمـــام 
ط اســـت، شـــکل 

ّ
کم و مســـل واحـــد اســـت و درحالی کـــه معیارهـــا و قوانیـــن زندگـــی بر آن حا

مشـــخصی از معمـــاری را ارائـــه می دهد. در این شـــرایط عوامـــل و اصول منبعـــث از فرهنگ 
دینـــی، شـــبکهٔ قدرتمنـــدی را ایجاد می کند که در صـــورت تعارض با عوامـــل بیرونی، به طرد 
و حـــذف آن پرداختـــه، جایگزین دیگری را بـــرای آن می طلبد و یا آنکـــه در صورت امکان آن 

را جـــذب و تعدیـــل می کند.
دین اســـلام از قلب ســـرزمین عربستان با سنن بســـیار قوی عربی در سطوح مختلف حیات 
کـــه در انطباق  اجتماعـــی از جملـــه امـــور ســـاختمانی ظهـــور یافـــت. بســـیاری از این ســـنن 
بـــا ارزش هـــای اســـلامی قـــرار نداشـــتند، ممنـــوع و مابقی بـــا برخـــی تعدیلات جـــذب تمدن 
اسلامی شـــدند. جوانـــب مختلـــف امور ســـاختمانیِ قبل از اســـلام نیـــز در فرهنگ اســـلامی 
جذب و تعدیل شـــد و ســـپس با خصوصیات اســـلامیِ متمایز ظاهر گشت. )حکیم،1381:  
کثر شـــهرهای جهان اســـلام عمدتـــاً به ارتباط  یشـــه های نظـــم و یکپارچگی موجود در ا 21( ر
که بـــه واســـطه مجموعه ای از  بخش هـــا و ترکیـــب نظام مندناشـــی از آن قابل اســـتناد اســـت 
راهبردهـــا و اصـــول ســـاختمانی، به وجـــود آمده و حفظ می شـــوند. این مجموعـــه، محصول 
فقـــه می باشـــد: ســـازوکاری که نظـــام ارزشـــی شـــریعت را در چهارچوب فرآیند ساخت وســـاز 
کار می بنـــدد. از اینرو تمامی شـــهرهای جهـــان عرب و  و توســـعه شـــهری تفســـیر نمـــوده و بـــه 
کنان آن ها مســـلمان بوده اند، دارای هویت اســـلامی مشـــترکی هستند  که عمده ســـا اســـلام 
کـــه به طـــور مســـتقیم از کاربســـت ارزش هـــای شـــریعت در فرآینـــد شهرســـازی حاصـــل آمده 

اســـت. )همان:361(
شـــهر اســـلامی در ابتـــدا بـــا نفـــوذ در پوســـتهٔ تمدن هـــای دیگـــر و بـــا اســـتفاده از جلوه هـــای 
تجلـــی آن، نمـــود می یابـــد تا نیازهـــای ابتدایی جوامع تازه مســـلمان را پاســـخگو باشـــد. پس 
از آن بـــا نضـــج و اســـتحکام یافتن فرهنگ اســـلامی و گســـترش حیطـــهٔ آن، نیاز به ســـاخت 
گسترش می یابند و شـــهرهای جدید  گذشـــته  مســـتحدثات جدید افزایش یافته، شـــهرهای 
کنده شـــدن نـــوای وحدت گـــرای این آیین، شـــهر  در نواحـــی مختلـــف برپـــا می شـــوند. بـــا پرا
نیـــز جلـــوه ای حقیقـــی و معنوی می یابد و بـــا رعایت اصولـــی همچون سلســـله مراتب، حریم 

ــز مــذهــبــی در طــرح هــای  ک ــرا ــای نــقــش م ــی اح
بر  مبتنی  شهری  تاریخی  بافت های  مرمت 
بافت  مطالعه:  مـــورد  فرهنگی؛  مــلاحــظــات 
گنبد اصفهان تاریخی محله پشت 
میلاد فتحی، محمد مهدی رئوف
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نمودار  1: الگوی ارائه شده توسط حکیم در 
ترسیم مؤلفه های مؤثر بر شکل گیری شهر 
سنتی اسلامی )حکیم، 1381: 39(

ــز مــذهــبــی در طــرح هــای  ک ــرا ــای نــقــش م ــی اح
بر  مبتنی  شهری  تاریخی  بافت های  مرمت 
بافت  مطالعه:  مـــورد  فرهنگی؛  مــلاحــظــات 

گنبد اصفهان تاریخی محله پشت 
میلاد فتحی، محمد مهدی رئوف
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خصوصـــی، نظـــم، تعـــادل و... در کالبدی پیچ درپیچ، ســـعی در همســـازی بـــا این فرهنگ 
را دارد و بدیـــن ترتیـــب قالـــب شـــهر اســـلامی شـــکل می گیـــرد و تـــا قرن ها به حیـــات خویش 
ادامـــه می دهد. )دانـــش،1390:604( دین مبین اســـلام با یک چهره صددرصـــد اجتماعی، 
گرو  بـــه پدیده شـــهر چـــون آمیزه ای از جســـم و جـــان نگریســـته و حیـــات و بالندگـــی آن را در 
ســـلامت هـــر دو عامل می داند. مکتب اســـلام در حین ترســـیم شـــمایل یک شـــهر مطلوب، 
کرد تـــا جایی که اســـتفاده از  خـــود را آمـــاده پذیـــرش بهترین هـــای تمدن هـــای پیش از خـــود 
که بـــا مبانی آن مغایرت نداشـــت  کلیـــه دســـتاوردهای فرهنگـــی، هنری ملـــل تابعه تـــا آنجا 
بلامانـــع بـــود. بـــا مرور اســـلام شـــهرهای ایرانـــی، اجـــزاء و ارکان آن و اجتماعات پدیـــده آمده 
بـــا فرهنـــگ اســـلامی با عبارتـــی نظیر عدالـــت اجتماعی، امنیـــت اجتماعی و فـــردی، توجه 
کم درآمـــد اجتماعی و محرومیـــن، تعـــاون، روح همســـایه داری، صلـــح و... روبرو  بـــه اقشـــار 
کـــه نمـــود آن در شـــهر به صـــورت وحدت فضایـــی در بافـــت، برچیده شـــدن نظام  می شـــویم 
طبقاتـــی قبل از اســـلام، رعایـــت مرزهای خصوصی و عمومـــی، مکانیســـم های عام المنفعه 
گذر، دیـــوار دفاعی، بازار، مســـجد و  کوچه،  کـــوی،  نظیـــر وقف، نظـــام سلســـله مراتبی خانه، 
... قابل مشـــاهده اســـت و این همه در یک ترکیبی بی نظیر اسلام شـــهرهایی را پدید می آورد 

کرده اســـت. )ســـلخی خســـرقی،1390:  707( کـــه در بســـتر زمان پایـــداری خود را حفظ 

4- نقش فضاهای مذهبی در شهر اسلامی
بـــرای  در شهرســـازی اســـلامی، به گونـــه ای روابـــط بیـــن فضاهـــا و عملکردهـــای مختلـــف 
جلوگیـــری از مزاحمت هـــای مذهبـــی، سلســـله مراتب فضاهـــای عمومـــی، نیمـــه عمومـــی، 
نیمه خصوصـــی و خصوصـــی، تفکیک متناســـب قلمروهای شـــهری، تأمیـــن امنیت جانی 
گرفتـــن وحـــدت، ایجـــاد  گرفتـــن مقیـــاس انســـانی در شهرســـازی، در نظـــر  و مالـــی، در نظـــر 
محـــلات متجانـــس و جلوگیـــری از قطب بندی هـــای اجتماعـــی، اقتصـــادی و فرهنگی، در 
گرفتن فضاهـــای عمومی برای شـــهروندان، ایجاد فضایی برای القای احســـاس امنیت  نظـــر 
و توســـعه عدالـــت و تابعیـــت از قوانیـــن بین المللـــی، بهره گیـــری از زیبایـــی برای رســـیدن به 
کمـــال مطلـــوب، پیوســـتگی فضایی و وجود فضاهای آشـــنا و قابل دفـــاع از اهمیت خاصی 

برخـــوردار بوده اســـت. )کمیلـــی و خدائـــی،:1390 951(
کلیدی در  در شـــهرهای ایرانـــی اســـلامی فضاهـــای مذهبی به ویژه مســـاجد همـــواره نقشـــی 
کز عـــلاوه بر ایفـــای نقـــش دینی خـــود در شـــهرها عاملی  ســـاختار شـــهری داشـــتند. ایـــن مرا
بـــرای شـــکل گیری اســـتخوان بندی شـــهر و بـــرآورده نمـــودن نیازهـــای فرهنگـــی و اجتماعـــی 
شـــهروندان داشـــتند. مســـاجد همواره محل برقراری ارتباطات اجتماعی در ســـطح محلات 
کنش های اجتماعـــی و اقتصادی مردم مانند آموزش )مســـجد  و شـــهرها بودند. بســـیاری از 
ی، رفع مشـــکلات  مدرســـه ها و یـــا برگـــزاری جلســـات درس در مـــدارس(، حل وفصـــل دعاو
اجتماعـــی و حل مســـائل اقتصادی در درون مســـجد صـــورت می گرفته اســـت. آن ها از یک 
کـــه زندگـــی اجتماعی  ســـو محـــل برگـــزاری مراســـم عبـــادی بودنـــد و از ســـوی دیگـــر، مکانی 
بـــه حل وفصـــل امـــور مـــردم می پرداخته انـــد.  کنان محـــلات را ســـاماندهی می کـــرده و  ســـا
یـــخ شـــهرهای ایـــران، بـــه وفـــور نمونه هایی از ایـــن نوع عملکـــرد دوگانه مســـاجد یافت  در تار
کـــه برخی مورخـــان غیربومی نیز به آن اشـــاره نموده اند. دروازه مســـجد در  می شـــود به گونه ای 
کـــه در میان دو مظهـــر متضاد  ایـــران، بـــا دو منـــاره در طرفیـــن آن یـــادآور خاطره بهشـــت بوده 
تنهـــا محور جهان اســـت. )تقوایی و معروفی،:1389 221( می توان تحولات مســـجد در شـــهر 
اســـلامی را به چهار مرحله تقســـیم کرد: مرحله اول آغاز دوره اســـلامی بوده اســـت که مسجد 
که در آن مســـجد و قدرت به  هنوز صورتی ســـاده داشـــت. در مرحله دوم روزگار بنی امیه بود 
هم پیوند یافت. مرحله ســـوم از روزگار خلافت عباســـیان و شـــکل گرفتن امپراتوری اســـلامی 

ــز مــذهــبــی در طــرح هــای  ک ــرا ــای نــقــش م ــی اح
بر  مبتنی  شهری  تاریخی  بافت های  مرمت 
بافت  مطالعه:  مـــورد  فرهنگی؛  مــلاحــظــات 
گنبد اصفهان تاریخی محله پشت 
میلاد فتحی، محمد مهدی رئوف
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اســـت که در آن رفته رفته مســـجد و قدرت سیاســـی از یکدیگر جدا می شـــوند و ســـرانجام در 
کندگی مســـاجد دگرگونی های  مرحلـــه چهـــارم که از قرن ششـــم آغاز می شـــود در شـــکل و پرا

بســـیار پدید می آیـــد. )بریمانی و شـــعاع برآبادی، بـــه نقل از اشـــرف،1388:  95(
کز  در شـــهرهای اســـلامی مســـجد در مرکز شـــهر قرار داشـــت و در رابطه مســـتقیم با بازار و مرا
که به خوبی وضع اجتماعی شـــهر  اجتماعی بود. مســـجد را باید قلب تپنده شـــهر دانســـت 
را منعکـــس می کـــرد؛ چنانکـــه شـــادی و غـــم هیجانـــات اجتماعـــی را از ضربـــان آن می توان 
تشـــخیص داد. در پیرامـــون مســـجد شـــهر مؤسســـات اجتماعـــی همچـــون دارالحکومـــه، 
کاروانســـرا و مهمانخانه هایـــی بـــرای مســـافران، محل هایـــی برای فقـــرا و بینوایان، دارالشـــفا، 
خانقـــاه، آب انبـــار، حمـــام و مدارس و پـــس از صفویه فضای حســـینیه و تکیه قرار داشـــت. 

)شـــعیبی و شـــعبانی،1380:  489(

کارکردهای فرهنگی مساجد در شهر اسلامی  -1-4
مســـجد در صدر اســـلام به عنـــوان اولین و بـــا اهمیت ترین نهـــاد اجتماعـــی دارای وظایف و 
کارکرد آن عبـــادت؛ فعالیت های  کارکردهـــای چنـــدی بود، به گونـــه ای که افزون بر مهم تریـــن 
آموزشـــی، نظامـــی و سیاســـی نیـــز در آن جریـــان داشـــت. مســـاجد بـــزرگ بعـــدی به ویـــژه در 
گســـترده تری از فعالیت های غیرعبادی یافتند. مســـجد نه  ســـده های میانه، فعالیت هـــای 
تنهـــا به عنوان جایگاه اصلـــی اجتماع مؤمنان برای برگزاری مراســـم مورد اســـتفاده بود، بلکه 
کانـــون معـــارف و احکام اســـلامی، مرکز جهـــاد تبلیغاتی و ارشـــادی، قرارگاه سیاســـی و اداره 
کارکردهای فرهنگی مســـاجد در شـــهرها را  دولـــت نیز به شـــمار می رفت. می تـــوان مهم ترین 

کرد: به صـــورت زیر بیـــان 

شرحکارکرد

ایجاد فضای مدرس در مساجد، ایجاد مسجد مدرسه هاآموزش در مسجد1

کمک های عمومیارائه خدمات عمومی2 ارائه 

کانون های حضور و بسیج و فعالیت های جهادیدفاع و بسیج عمومی3 ایجاد 
کانون حل اختلافاتمشورت و قضاوت4

ایجاد سازمان های مردم نهاد )تعاونی ها(، برگزاری جلسات کانون های فرهنگی و اجتماعی5
شوراهای محلی

برگزاری جشن های اعیاد مانند اعیاد فطر، قربان و...جشن ها و مناسبت های عمومی6

تبلور هنر اسلامی در مساجدفعالیت های هنری7

اجرای مراسم آیینی چون عزاداری ها و...انجام مراسم آیینی8

5- بافت تاریخی
یخی-فرســـوده شـــهری« به عرصه هایی از محدوده قانونی شـــهرها اطلاق می شـــود  »بافت تار
کالبـــدی و فیزیکی، عدم برخورداری مناســـب از دسترســـی ســـواره،  کـــه به دلیل فرســـودگی 
مکانـــی،  ارزش  از  و  بـــوده  آســـیب پذیر  شـــهری  زیرســـاخت های  و  خدمـــات  تأسیســـات، 
محیطـــی و اقتصـــادی نازلـــی برخوردارنـــد. )کیانـــی بـــه نقـــل از شـــورای عالـــی شهرســـازی و 
یخـــی شـــهری نـــه تنهـــا با هدف  معمـــاری، 1389:  23( بهســـازی و نوســـازی بافت هـــای تار
حفاظت از شـــهرها و بناهـــای فرهنگی صورت می پذیرد، بلکه پاســـخی بـــه نیازهای جدید 
که موجب ترمیم خرابی های گذشـــته و آســـیب های وارده بر  شـــهری و شـــهروندان می باشـــد 
یخی  بنـــا و شـــکل گیری عملکرد متناســـب بـــا نیازهـــای زندگی روز می شـــود. بافت هـــای تار
شـــهرها تجســـم عینی تمـــدن و فرهنگ هـــر جامعه و از بســـترهای مناســـب برای دســـتیابی 
گفتگو و تعامـــل بین تمدن ها و فرهنگ هاســـت.  به شـــاخص های مختـــص خود در فرآینـــد 
که به صـــورت امانتی ارزشـــمند از هنر و فرهنگ  این بافت ســـند عینی و ماندگاری هســـتند 

جدول 1: کارکردهای فرهنگی مساجد در 
شهر اسلامی )مهدوی نژاد و مشایخی، 
)69-68 :1389

ــز مــذهــبــی در طــرح هــای  ک ــرا ــای نــقــش م ــی اح
بر  مبتنی  شهری  تاریخی  بافت های  مرمت 
بافت  مطالعه:  مـــورد  فرهنگی؛  مــلاحــظــات 
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میلاد فتحی، محمد مهدی رئوف

صص 48-29



13
99

ن 
ستا

تاب
 و 

هار
م، ب

فت
و ه

م 
شش

ره 
ما

 ش
م،

سو
ل 

سا

37

Jo
ur

na
l o

f 
Ira

ni
a

n 
a

nd
 I

sl
a

m
ic

 A
rc

hi
te

ct
ur

e 
a

nd
 R

es
to

ra
tio

n 
R

es
ea

rc
h

گذشـــتگان برای اســـتفاده آیندگان از نســـلی به نسل دیگر منتقل شده اســـت. )طاهرخانی و 
یخـــی از مهم تریـــن بخش های هویتی هر جامعه محســـوب  متوســـلی،1385:  98( بافـــت تار
می شـــود و پیدایـــش آن پیرو اطاعت از ســـاختارهای اقلیمی و فرهنگی اســـت. مجموعه ای 
منســـجم از معمـــاری، فرهنـــگ، اقتصـــاد و تبـــادلات اجتماعـــی یـــک ســـاختار شـــهری بـــا 
یخی به مـــرور زمان پدید آینـــد. لازمه این  کـــه بافت های تار یخی باعث می شـــود  پیشـــینه تار
پیدایـــش اهمیت بخشـــیدن بـــه اقلیـــم و توجه بـــه فرهنگ های بومـــی منطقه اســـت. بافت 
یخـــی، بافت فشـــرده و در هـــم تنیده  یخـــی شـــهرها دارای مشـــخصاتی چـــون قدمـــت تار تار
یخـــی متمایز از ســـایر بافت های شـــهر بر اهمیـــت و جذابیت آن  می باشـــد، وجـــود بافت تار
یخـــی شـــهر را به عنوان یک جاذبـــه مطرح می کنـــد. )کردوانی  شـــهر می افزایـــد و کل بافـــت تار

و موردغفـــاری،1390:  22(

گسست فضاهای معاصر و بافت تاریخی شهرها  -6
که در  امـــروز فعالیت هـــای برنامه ریـــزی شـــهری و شهرســـازی مـــا بـــه خوبی نشـــان می دهـــد 
یم. غربـــی نزدیک آنچه امروزه بـــا عنوان بحـــران و ناهماهنگی در  دوران سرگشـــتگی قـــرار دار
که در پی گسست فرهنگی  ســـاختار شـــهرهای اســـلامی از آن یاد می شـــود نتیجه ای اســـت 
و تزریـــق مؤلفه هـــای غیربومـــی بـــه پیکـــرة فرهنگیِ جوامـــع در دهه هـــای اخیر به وجـــود آمده 
یخـــی و اصیـــلِ اولیـــه، راهبردی اســـت که می توانـــد در تبلـــور مجدد  اســـت. تـــداوم ســـیر تار
مفاهیمـــی همانند مفهوم شـــهر اســـلامی راهگشـــا باشـــد. طراحـــان و هنرمنـــدان متعهد این 
عرصـــه بایـــد علاوه بر توجـــه به راهبرد اصلی و مهم یاد شـــده و تلاش در جهـــت پیوند مجدد 
بـــا هویـــت فرهنگـــی و حرکـــت در مســـیر آن، به احیـــاء و تعریـــف مؤلفه ها و قالب هـــای قابل 
ارائـــه در بنیـــان نهادن شـــهرهای جدید اســـلامی بپردازنـــد. هر چنـــد طراحـــان و برنامه ریزان 
یارویـــی بـــا برخـــی مباحـــث و فرآیندهـــای مـــدرن شـــهری که  شـــهری در ابتـــدای امـــر و در رو
غالبـــاً غیربومـــی و وارداتی انـــد بایـــد بـــه حـــل فوری مســـائل مهـــم و ضـــروری موجـــود جوامع 
کنند. مســـائلی همچـــون ورود اتومبیل به فضای شـــهرها و به تبـــع آن، نیاز به  شـــهری اقـــدام 
گســـیختگیِ بافت غالب شـــهرهای قدیمـــی و یا نحوه  ســـاختارِ جدیـــد حمل ونقـــل و از هم 
کز تجـــاری که جایگزین مفهوم ســـنتی بازار شـــده از جمله این  شـــکل گیری و مکان یابـــی مرا
مـــوارد اســـت. همچنین درنگـــی در مفاهیمی همچون مقولـــهٔ بلندمرتبه ســـازی و باز تعریف 
یســـتی بـــا توجه به نیازهـــا و اهداف  مفهـــوم محلـــه و خلـــقِ مفهوم جدیـــدی از مجتمع های ز

جامعـــهٔ شـــهری اســـلامی از دیگر مباحث قابـــل تأمل امروزی اســـت. )دانـــش،1390:604(
حفـــظ هویت و بافت شـــهرهای ســـنتیِ اســـلامی به عنـــوان الگویـــی برای مطالعـــه و پژوهش 
کن در آن، نظارت بر ساخت وســـازهای  کنترل جمعیت ســـا ضروری اســـت. در این راســـتا، 
کاهـــش عوامل ترافیـــک زا و نامأنوس با معابر شـــهری و... از جمله  غیـــر اصولـــی و ناهمگون، 
که تـــا حـــدی از تخریـــب و انهـــدام ایـــن آثـــار جلوگیـــری می کند.  تمهیـــدات ســـلبی اســـت 
هرچنـــد ایـــن اقدامـــات به عنـــوان اقدامات ســـریع و اولیـــه لازم اســـت، اما نبایـــد منحصر در 
آن شـــود. حفـــظ، مرمـــت و احیـــای اصولـــی و قاعده مند این آثـــار، قدم دیگری اســـت که در 
جهـــت حیات ســـودمند ایـــن آثـــار، تأثیرگـــذار خواهد بـــود. این همـــه در درجـــه اول نیازمند 
کنـــد و نظـــارت و دقـــت همگان  فرهنگ ســـازی اســـت تـــا همـــگان را متوجـــه ضـــرورت امـــر 
را موقـــوف خویـــش ســـازد. )همـــان: 605( امـــروزه در هـــم تنیدگـــی و پیوســـتگی مســـجد بـــا 
کمرنگ شـــده اســـت. بجـــز تحـــولات دوران مدرن و شـــکل گیری  بافت های شـــهری بســـیار 
دیدگاه هـــای عملکردگرا و تفکیک حوزه های عملکردی در طراحی مدرن شـــهر، مشـــکلات 
مختلـــف از جملـــه ایجـــاد درب هـــای متعـــدد در مســـجد باعث شـــده طراحان چنـــدان به 

ــز مــذهــبــی در طــرح هــای  ک ــرا ــای نــقــش م ــی اح
بر  مبتنی  شهری  تاریخی  بافت های  مرمت 
بافت  مطالعه:  مـــورد  فرهنگی؛  مــلاحــظــات 
گنبد اصفهان تاریخی محله پشت 
میلاد فتحی، محمد مهدی رئوف
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آن علاقمنـــد نباشـــند. مشـــکلات امنیتـــی، تداخـــل عملکردهـــای شـــهری بافت مجـــاور با 
کم رنگ شـــدن حریم  کاربران ســـایر فعالیت ها با مســـجد و  عملکردهـــای مســـجد، تداخـــل 

مســـجد و عـــدم رعایت شـــأن مســـجد از مهم ترین این مشـــکلات اســـت.

ح های مرمت شهری 7- اهمیت شاخص های فرهنگی و اجتماعی در طر
یکرد کلان وجود داشـــته  از دیربـــاز دربـــاره نســـبت و رابطه میـــان برنامه ریزی و فرهنـــگ دو رو
کـــه دگرگونی هـــا و تغییرات  یکـــرد اول فرهنگ دارای ســـاختار ویژه ای اســـت  اســـت. برابـــر رو
یخی اش می باشـــد و به هیچ رو نمی تـــوان از بیرون و  کامـــلًا تابع ســـازوکارهای درونـــی و تار آن 
یکرد  مطابـــق طرح و برنامه ای خـــاص تغییرات پیش بینی شـــده ای را در آن پدیـــد آورد؛ اما رو
دوم فرهنـــگ را همـــان ســـایر پدیده هـــای اجتماعـــی قلمـــداد می کنـــد و امـــکان برنامه ریزی 
یادی ضـــروری می انگارد. ظاهـــراً تجارب بشـــر در زمینه  در ایـــن زمینـــه را میســـر و تا حـــدود ز
یـــادی صاحب نظران  کـــه طی دهه هـــای اخیر صـــورت پذیرفـــت تا حـــدود ز تغییـــر فرهنگـــی 
که می تـــوان بـــا تکیه بـــر برنامه ریزی هـــای معینـــی بـــه دگرگونی های  کـــرده اســـت  را متقاعـــد 
مطلوبـــی در حـــوزه امـــور فرهنگـــی دســـت یافت. تجربیـــات جهانی نشـــان داده اســـت نگاه 
کثر  کالبدی به شـــهر و خصوصـــاً بافت قدیـــم جوابگوی نیازهـــای مردم نیســـت. در ا صـــرف 
یکرد فرهنگـــی را نیز وارد برنامه ریزی  کالبدی رو پایی و آمریکایی عـــلاوه بر دید  کشـــورهای ارو
یـــس، بروکســـل، لنـــدن نمونه هایـــی از ترکیـــب برنامه ریـــزی  کرده انـــد شـــهرهایی ماننـــد پار
یکـــرد بـــرای مداخله در  که رو کالبـــدی و فرهنگـــی هســـتند. در ایـــران نیز احســـاس می شـــود 
بافـــت قدیم باید بـــا چهارچوب فرهنگی یـــا به عبارتی همـــراه با برنامه ریزی فرهنگی باشـــد. 
که هیچ  کنانی  کنین از بافـــت و جایگزینی ســـا یخی خـــروج ســـا رکـــود اقتصـــادی بافـــت تار
تعلقـــی بـــه بافـــت ندارنـــد، آوردن فرهنگ هـــای بیگانـــه و ناهمگـــون بـــا بافـــت از بیـــن رفتن 
زیرســـاخت های اجتماعـــی و... همـــه و همـــه عواملـــی مؤثـــر بـــرای برنامه ریـــزی فرهنگی در 

می باشـــند. بافت 

8- محدوده مطالعه
میـــدان نقش جهـــان اصفهان، پس از ســـپری شـــدن دوران صفویه، دیگر هیچگاه به شـــکوه 
یخـــی پیرامون میـــدان نیـــز علی رغم مجـــاورت با این  دیریـــن خود بـــاز نگشـــت. محلات تار
گزند گذشـــت زمان و تغییـــرات همه جانبه جامـــع مدرن در امـــان نماندند.  عنصـــر ملـــی، از 
گره خـــورده پیرامون میـــدان نقش جهان  کور و  گنبـــد در حال حاضـــر از مناطق  محله پشـــت 
کـــه بـــا توجـــه بـــه موقعیت خـــاص خـــود، می توانـــد در عیـــن حفـــظ بافت و  به شـــمار می آیـــد 
زندگـــی ســـکونتی، نقـــش ملـــی، منطقه ای نیـــز ایفا ســـازد و حیثیتـــی جدید و خـــاص بیابد. 
در واقـــع ایجـــاد نوعـــی آشـــتی، هماهنگی و همـــکاری مابین میـــدان با محلات اطـــراف آن، 
همچنیـــن مســـجد بـــا محلـــه پشـــت آن، جهـــت بســـط توانایی های ایـــن محله ضـــروری به 
که در پشـــت مسجد  گنبد  نظر می رســـد. )کرباســـی و ســـلطانی،1383:286( محله پشـــت 
یخی شـــهر اصفهان به شـــمار می آید.  شـــیخ لطـــف الله قـــرار دارد و از بخش های قدیمی و تار
گـــذر زمـــان و پـــس از تشـــکیل و ســـاخت میـــدان نقش جهـــان در دوران صفـــوی و  پـــس از 
خیابان کشـــی های دوره پلـــوی اول حدودوثغـــور ایـــن بخـــش از شـــهر و محـــلات پیرامونی آن 
گنبد از شـــمال به خیابـــان حافظ، از شـــرق  کنونـــی درآمده اســـت. محله پشـــت  بـــه شـــکل 
بـــه خیابـــان نشـــاط، از غـــرب به میـــدان نقش جهـــان و از جنوب بـــه کوچه شـــهید بحرینی و 
بازار چهارســـوق مســـعود محدود شـــده اســـت. قرارگیری این محله در قســـمت مرکزی شـــهر 
کـــز عمـــده و مهم شـــهری مانند ســـایر نقـــاط مرکزی در ســـایر شـــهرهای  و نزدیکـــی آن بـــه مرا

یخـــی ایـــران دارای محاســـن و معایبی ویژه می باشـــد. تار

ــز مــذهــبــی در طــرح هــای  ک ــرا ــای نــقــش م ــی اح
بر  مبتنی  شهری  تاریخی  بافت های  مرمت 
بافت  مطالعه:  مـــورد  فرهنگی؛  مــلاحــظــات 
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گنبد اصفهان 9-1- شناخت بافت تاریخی محله پشت 
میـــدان نقش جهـــان به عنـــوان هســـته مرکزی شـــهر اصفهـــان )از عصر صفـــوی به بعـــد( مرکز 
گذرهـــای منتهی به  کالا و افـــکار در شـــهر، دارای عملکـــرد فـــرا شـــهری بوده اســـت.  تبـــادل 
آن بـــه فراخـــور طـــول خود و یـــا امکان ارتبـــاط با دیگـــر نقاط عمدهٔ شـــهری واجـــد ارزش های 
متفاوتـــی بوده انـــد. چنانچـــه پیش ازایـــن آمـــد محورهـــای بـــاارزش محـــدوده شـــامل محـــور 
بـــازار به عنـــوان مهم تریـــن محور اســـت که ضـــرورت تداوم آن به ســـمت شـــمال، بـــا توجه به 
اهمیـــت تـــداوم حرکـــت پیاده در بافـــت و تأثیر آن در ماندگاری بیشـــتر گردشـــگر و اســـتفاده 
یخی احســـاس  از ویژگی هـــای ناشـــی از مجـــاورت این محور بـــا ابنیه شـــاخص و باارزش تار
می شـــود. ازآنجایی کـــه ایـــن محـــور بخشـــی از ســـاختار اصلی شـــهر و آن هم به عنـــوان پیوند 
کـــه در صورت احیـــای عناصر  دهنـــده در مرکـــز ســـاختار، تشـــکیل می دهد، می تـــوان گفت 
یخی  کالبدی آن با بافت شـــمالی زمینه اســـتفاده بیشـــتر از عناصـــر تار مجـــاور آن و اتصـــال 
گردشـــگری بیشـــتر می گردد  کـــه از محورهـــای درجه دوم به بازار متصل می شـــوند نیز از منظر 
کـــه خـــود می توانـــد ســـوای از اثرات فرهنگـــی و اجتماعـــی، ارتقـــاء وضعیت اقتصـــادی را در 

داشـــته باشد.

کـــه به آن حیثیـــت ملی،  ایـــن میـــدان به شـــدت در اطـــراف خـــود نیازمند فضاهایی اســـت 
کـــرده، از طریق  فرهنگـــی و حتـــی اقتصادی بخشـــد. متذکر بودن آنچه انســـان امروز فراموش 
کـــه در فضا جـــاری می شـــود و ایجـــاد فضایی  کالبـــد، فضـــا و بـــه دنبـــال آن عملکردهایـــی 
یســـت انســـان امـــروز و ارتقـــاء او از اهـــداف اساســـی اســـت. این  مطلـــوب بـــرای پـــرورش و ز

گنبد  تصویر 1: محدوده محله پشت 
)نگارندگان(

تصویر 2 و 3: عکس هوایی سال 1937 از 
محدوده مورد مطالعه )اریک ف،1376(

ــز مــذهــبــی در طــرح هــای  ک ــرا ــای نــقــش م ــی اح
بر  مبتنی  شهری  تاریخی  بافت های  مرمت 
بافت  مطالعه:  مـــورد  فرهنگی؛  مــلاحــظــات 
گنبد اصفهان تاریخی محله پشت 
میلاد فتحی، محمد مهدی رئوف
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تقویـــت و ارتقـــاء از ابعـــاد محلـــی آغـــاز می شـــود و می تواند تـــا ابعـــاد جهانی گســـترش یابد. 
یش ســـفیدی در داخل محـــلات احیای  در ایـــن میـــان، بـــه دنبـــال از میان رفتـــن سیســـتم ر
کنان  مســـئله مشـــارکت مـــردم در مفهـــوم بخشـــیدن بـــه فضای زندگـــی، افزایـــش ارتباط ســـا
یســـت محله و ایجاد یـــک زندگی  باهـــم و دلبستگی شـــان بـــه زمیـــن، طبیعـــت و فضاهای ز
مرفـــه )دارای ویژگی هـــا و کیفیـــت خـــاص( که در عیـــن ارتقاء رتبـــهٔ اجتماعـــی، خاطره های 
فرهنگـــی را نیـــز یادآور می ســـازد از دیگـــر اهداف عمـــده در تصمیم گیری های نهایی اســـت. 

)همان(

تصویر 4: شرق و جنوب مسجد جایی 
که بدنه ها به بازار متصل می شود نیز در 
عکس های اشمیت مشهود است. )اریک 
ف،1376(

تصویر 5: عکس هوایی سال 1355 و دید 
به محدوده جنوب و شرق میدان سال 
1380)وب سایت شهرداری اصفهان(

ــز مــذهــبــی در طــرح هــای  ک ــرا ــای نــقــش م ــی اح
بر  مبتنی  شهری  تاریخی  بافت های  مرمت 
بافت  مطالعه:  مـــورد  فرهنگی؛  مــلاحــظــات 
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یـــخ مســـکونی در بافـــت به چشـــم می خـــورد که یکـــی در محـــدوده غرب و  دو لکـــه بـــزرگ تار
گنبد  که به نـــام محله پشـــت  دیگـــری در شـــرق میـــدان نقش جهـــان قـــرار دارد. لکـــه غربـــی 
شـــناخته می شـــود، انســـجام بافـــت خـــود را علی رغم تغییـــرات ایجاد شـــده حفـــظ نموده و 
هنـــوز شـــکل اولیـــه و طبیعـــی خـــود را از دســـت نداده اســـت و بـــا انـــدک تغییـــرات می تواند 
گرفته این محدوده شـــامل بناهای  دوبـــاره زنده و پویا شـــود. با توجه به بررســـی های صـــورت 
صفـــوی و قاجار اســـت. محـــلات قدیمی اصفهـــان و محدوده مـــورد مطالعه با بررســـی های 
ی نقشـــه های تهیه شـــده در دوره پهلوی اول )1302-1299 ه.ش( عکس  گرفته بر رو صورت 
یـــش" و نقشـــه های فعلـــی  یش فردر هوایـــی ســـال 1355، عکس هـــای هوایـــی "اشـــمیت، ار

یافت می شـــود: اصفهـــان نکاتـــی در مـــورد چگونگی بافـــت محله در

کاربری مسکونی بوده است.	  گذشته نیز به طور عمده دارای  بافت محله در 
یخی شـــامل 	  گرفته در بافـــت محله در مقایســـه بـــا بافت تار عمـــده تغییـــرات صـــورت 

کـــه در محل باغات صـــورت گرفته به نحوی کـــه تقریباً اثری  ساخت وســـازهایی اســـت 
از آن هـــا باقی نمانده اســـت. این ساخت وســـازها در ســـه بخـــش اصلی اتفـــاق افتاده 

است:

الـــف- بخـــش شـــمالی بافـــت محله: محـــل باغات ابتـــدا به پارکینـــگ و در حـــال حاضر به 
کاربری-کالبدی داده اســـت. حـــوزه علمیه )در حال ســـاخت( تغییـــر 

کاربری مســـکونی، آموزشـــی و عمدتاً در  ب- بخـــش جنوبـــی محله: ساخت وســـازهایی بـــا 
گرفته اند. دوره پهلـــوی اول در محـــل باغـــات و زمین هـــای زراعی شـــکل 

ج- بخـــش شـــرقی محلـــه: باغـــات و فضـــای ســـبز تخریب شـــده و به جـــای آن اداره پســـت 
نشـــاط و چند منزل مســـکونی ســـاخته شـــده اســـت.

درمجمـــوع تنهـــا لکه های ســـبز کوچکـــی از دوره هـــای قبلـــی و در محدوده جنوبی و شـــرقی 
کـــه ایـــن نقـــاط نیـــز بـــه دلیـــل عـــدم توجـــه و مالکیـــت مشـــخص رو به  باقـــی مانـــده اســـت 
زوال می باشـــد. در بررســـی غـــرب ســـایت یـــا بـــه عبـــارت بهتر شـــرق میـــدان نقش جهـــان در 
عکس هـــای گذشـــته که در حال حاضر بیشـــتر شـــامل زمین های متـــروک، پارکینگ و به طور 
کاروانســـرا در شـــمال و جنـــوب بازار  عمـــده فاقـــد نظم، طـــرح و نســـق خاصی اســـت. وجود 
کـــه بـــه ترتیـــب عبارتند از  مقصـــود از دوره صفویـــه در عکس هـــای اشـــمیت مشـــهود اســـت 
که ســـرای نخجوانی هـــا در عکس هوایی  کاروانســـراهای مقصود بیک  ســـرای نخجوانی ها و 
ســـال 35 نیـــز دیـــده می شـــود. در حـــال حاضـــر ســـرای نخجوانی هـــا بـــه جـــز دو بدنـــه خود، 
کـــه به عنـــوان پارکینـــگ از آن اســـتفاده می شـــود. در محل  بـــه محلـــی مخروبـــه تبدیل شـــده 

کاروانســـرای مقصـــود بیـــک نیـــز خانه هایـــی از دوران پهلوی و معاصر ســـاخته شـــده اند.

8-2- پیشنهادات و راهکارهای تقویت نقش عناصر مذهبی در محدوده مطالعه
کـــز مذهبی را در محله پشـــت  بـــا توجه به مـــوارد مطرح شـــده، راهبردهـــای اصلی احیای مرا
گیـــری و عمومیـــت عناصـــر مذهبـــی در بافـــت محلـــه،،  گنبـــد می تـــوان در ابعـــاد: احیـــا فرا
کـــز مذهبـــی، افزودن فضـــای باز  قرارگیـــری فعالیت هـــای ســـازگار در داخـــل و یـــا اطـــراف مرا
کـــز مذهبـــی به عنـــوان  کالبـــدی مرا کـــز مذهبـــی، احیـــای  و نیمه بـــاز، افـــزاش ســـرانه های مرا
کـــز در محلـــه، بهبـــود جانمایی و  نشـــانه های شـــهری، طراحـــی و ســـاخت هدفمنـــد این مرا
یکرد اســـلامی در  کز مذهبی و تقویت مشـــارکت عمومی با رو سلســـله مراتب دسترســـی به مرا

که بـــه اختصـــار به هریک از آن ها اشـــاره شـــده اســـت: محلـــه دســـته بندی نمـــود 

ــز مــذهــبــی در طــرح هــای  ک ــرا ــای نــقــش م ــی اح
بر  مبتنی  شهری  تاریخی  بافت های  مرمت 
بافت  مطالعه:  مـــورد  فرهنگی؛  مــلاحــظــات 
گنبد اصفهان تاریخی محله پشت 
میلاد فتحی، محمد مهدی رئوف
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گیری و عمومیت عناصر مذهبی در بافت محله 8-2-1- فرا
کـــه بیان شـــد در شـــهر ســـنتی اســـلامی ایرانـــی بناهای مذهبـــی به ویژه مســـاجد  همان طـــور 
نقشـــی چندبعـــدی در ســـاختارهای شـــهری ایفـــا می کردنـــد آن هـــا در بعد اجتماعـــی علاوه 
بـــر برگـــزاری مراســـم های مذهبی نقشـــی مؤثر در برگـــزاری تجمعـــات، جلســـات و ارتباطات 
یکـــرد افزایش مشـــارکت  شـــهروندان را ایفـــا می کردنـــد. ایـــن عملکـــرد چندبعـــدی نیـــز بـــا رو
کـــز مذهبی می بایســـت  و حضـــور مـــردم بایـــد در طرح هـــای مرمتـــی دیـــده شـــود. مرمـــت مرا
کلمـــه به عنوان بخشـــی از مجموعه  کز به معنـــای واقعی  که ایـــن مرا به گونـــه ای انجـــام پذیرد 
شـــهری و فضایـــی عمومـــی بـــه شـــمار آینـــد. برای ایـــن منظـــور می بایســـت امـــکان حضور و 
تجمـــع مســـتمر و همیشـــگی گروهـــای مختلـــف اجتماعی در ســـاعات مختلف شـــبانه روز 
کز پررونق تر  کز افزایش یابد ایـــن مرا پذیری و تجمع پذیـــری این مرا گـــردد. هرچه حضور فراهـــم 
یخـــی ایفا خواهنـــد نمود. این  خواهنـــد بـــود و نقش پررنگ تـــری در محـــلات و بافت های تار
کز فقط در ســـاعات خـــاص و آن هم  کـــه در حال حاضر، حضـــور در این مرا در حالـــی اســـت 
جهـــت برگـــزاری مراســـم ویـــژه امکان پذیـــر اســـت و که نمی تـــوان در چنیـــن شـــرایطی انتظار 
کـــم را هم داشـــت. به عنوان مثـــال قرارگرفتن  برقـــراری تعامـــلات اجتماعی حتی در ســـطوح 
حیـــاط مســـاجد در مســـیر عبـــوری شـــهروندان، بسترســـازی مناســـب جهت امـــکان مکث 
کـــی و چه  و دیدارهـــای مـــردم و بـــاز و یـــا نیمه بـــاز بـــودن فضای مســـاجد چـــه به لحـــاظ ادرا
ازلحـــاظ فیزیکـــی )ورود و خـــروج( تأثیـــر مســـتقیم در توجـــه به ابنیـــه مذهبـــی در بافت های 
یخـــی خواهـــد بود کما اینکه در گذشـــته چنین نگرش های به صحـــن و محیط فضاهای  تار

عمومی وجود داشـــته اســـت.

کز مذهبی موجود در بافت  نمودار 2: مرا
گنبد )نگارندگان( تاریخی محله پشت 

ــز مــذهــبــی در طــرح هــای  ک ــرا ــای نــقــش م ــی اح
بر  مبتنی  شهری  تاریخی  بافت های  مرمت 
بافت  مطالعه:  مـــورد  فرهنگی؛  مــلاحــظــات 

گنبد اصفهان تاریخی محله پشت 
میلاد فتحی، محمد مهدی رئوف
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کز مذهبی. 8-2-2- قرارگیری فعالیت های سازگار در داخل و یا اطراف مرا
کتابخانه هـــا، خانه هـــای فرهنـــگ، شـــورای محـــلات و...  کـــزی چـــون  تأســـیس مســـتقل مرا
کشـــور بوده و شـــکل گیری  که در اثر توجه به ســـاختارهای شـــهری خارج از  مـــواردی هســـتند 
کشـــورهای دیگـــر  کـــزی این چنیـــن و یـــا مشـــابه آن در  بســـیار از آن هـــا بـــه دلیـــل وجـــود مرا
گیـــر بـــه  کـــه تحـــت عنـــوان شهرســـازی دوره جدیـــد همچـــون موجـــی فرا می باشـــد. آنچـــه 
کشـــور رســـید، چیزی جـــز انعـــکاس تحولات غـــرب نبود.  شـــهرهای بزرگ و ســـپس سراســـر 
کـــه دگرگونی هایـــی را در شـــیوه زندگی شـــهری  ســـال ها پـــس از انقـــلاب صنعتـــی در غـــرب 
بـــه دنبال داشـــت، با نفـــوذ اســـتعمارگران در ایـــران، الگوبـــرداری و برداشـــت هایی از شـــیوه 
غربـــی شهرنشـــینی و برنامه ریـــزی شـــهری بـــه عمل آمـــد. )حبیبـــی و همـــکاران، 1390:  15( 
ایجـــاد امـــکان جدیـــد و نام گذاری آن ها از همین دســـت اقدامات می باشـــد. ایـــن در حالی 
کـــز مذهبی  کـــه در گذشـــته های نه چنـــدان دور بســـیاری از ایـــن نیازهـــا در همان مرا اســـت 
یـــس علوم و برخی فنـــون، امـــکان تعاملات اجتماعـــی و تجمعات،  بـــرآورده می شـــدند. تدر
یش ســـفیدان و علما  اعتصاب و برخی اعتراضات، حل برخی دعوی و مشـــکلات توســـط ر
کنین  نمونه هـــای از آن مـــوارد می باشـــد. البتـــه با توجه به گســـتردگی نیازها و مشـــکلات ســـا
کز مذهبی پاســـخگو  محلات و شـــهروندان شـــاید دیگر نتوان تمامی ایـــن فعالیت ها را در مرا
بـــود، امـــا بازگزدانـــدن برخـــی از فعالیت هـــا ماننـــد فعالیت های آموزشـــی گروهـــای مختلف 
کـــز مذهبـــی می توانـــد  اجتماعـــی و یـــا فعالیت هـــای فرهنگی-اجتماعـــی شـــهروندان در مرا
کم بودن ســـرانه  عـــلاوه بـــر رونق آن ها موجـــب برطرف ســـازی برخـــی از نیازهـــا به عنوان مثال 
کـــه شـــکل گیری برخی  گـــردد. از ســـوی از آنجـــا  آموزشـــی و فرهنگـــی در محـــلات مختلـــف 
کنـــار یکدیگـــر بـــه دلیـــل ایجـــاد تمرکـــز و رقابـــت و صرفه جویی  کاربری هـــا در  فعالیت هـــا و 
کوچـــک می گردد ایـــن در حالی  کز  در وقـــت و انـــرژی موجـــب تجمـــع و رونق بیشـــتر ایـــن مرا
کـــه طراحـــی مناســـب و شـــکل گیری در هم تنیـــده فعالیت های ســـازگار و همســـو در  اســـت 
کز موجب رونـــق و احیای هرچه بیشـــتر آن هـــا خواهد  کنار ایـــن مرا داخـــل مجموعـــه و یـــا در 
کز  کـــه از رونق ایـــن مرا بـــود. بدیهـــی اســـت مرتفـــع نمـــودن نیازهـــای فرهنگـــی و اجتماعـــی 
کنین محله و ارتقـــا کیفیت بافت های  منتـــج می گـــردد تأثیر مســـتقیم در رضایت مندی ســـا

یخـــی خواهد داشـــت. تار

کاربری های غیرمرتبط در  تصویر 6: وجود 
کنار ورودی مساجد و آلودگی بصری نماهای 

کز )نگارندگان، 1390( مرا

ــز مــذهــبــی در طــرح هــای  ک ــرا ــای نــقــش م ــی اح
بر  مبتنی  شهری  تاریخی  بافت های  مرمت 
بافت  مطالعه:  مـــورد  فرهنگی؛  مــلاحــظــات 
گنبد اصفهان تاریخی محله پشت 
میلاد فتحی، محمد مهدی رئوف
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کز مذهبی 8-2-3- افزودن فضای باز و نیمه باز و نیز افزاش سرانه های مرا
یخـــی محله پشـــت گنبد آن اســـت  کـــز مذهبـــی موجـــود در بافـــت تار یکـــی از مشـــکلات مرا
کوچـــک می باشـــند. وجود  کـــز عمدتـــاً محصـــور، مســـقف و دارای مقیاس های  کـــه ایـــن مرا
کـــز مذهبی و یا  زمین هـــای بایـــر، بناهـــای قدیمی فاقـــد ارزش، متروکـــه و مخروبـــه در کنار مرا
کـــم بودن ســـرانه های فضای ســـبز، فضاهای  کـــم از آن ها از یک ســـو و  بافاصله هـــای بســـیار 
که با طراحی مناســـب  فرهنگی و ورزشـــی محله از ســـوی دیگر این فرصـــت را فراهم می آورد 
و روزآمـــد ایـــن بخش هـــا همـــراه با پوشـــش گیاهی مناســـب و نورپـــردازی کافی )هـــر دو مورد 
کز مذهبـــی و قراردادن مالکیـــت این فضا  از نیازهـــای محلـــه می باشـــند( و اتصال آن بـــه مرا
کز می توان عـــلاوه بر ایجاد فضاهایـــی امن، ایمن جهـــت حضور و تجمع  در اختیـــار ایـــن مرا
کـــز مذهبی گردیـــد. درواقع عـــلاوه بر  کنین موجـــب رونـــق هرچـــه بیشـــتر مرا شـــهروندان و ســـا
اســـتفاده مناســـب از این فضاها در راســـتای رفع نیازهـــای محله، می توان بـــا افزایش فضای 
که بروز آن  کز امکان فعالیت بیشـــتر و مناســـب تری را به وجـــود آورد. فعالیت هایـــی  ایـــن مرا

در فضاهـــای عمومـــی و باز بر شـــکوه و تأثیـــر آن بیافزاید.

 

کز مذهبی کالبدی مرا 8-2-4- توجه به ویژگی های 
کنین و  کـــز عمومـــی و در معـــرض دید ســـا کـــز را به صـــورت مرا بـــا فـــرض آنکـــه بتـــوان ایـــن مرا
کـــز فاقد ارزش هـــای بصری مناســـب و ویژگی های  شـــهروندان قـــرار داد درصورتی کـــه این مرا

گنبد  تصویر 7: فضاهای رها شده پشت 
کز مذهبی  کنار سایر مرا شیخ لطف الله و در 
دیگر )نگارندگان، 1390(

ــز مــذهــبــی در طــرح هــای  ک ــرا ــای نــقــش م ــی اح
بر  مبتنی  شهری  تاریخی  بافت های  مرمت 
بافت  مطالعه:  مـــورد  فرهنگی؛  مــلاحــظــات 

گنبد اصفهان تاریخی محله پشت 
میلاد فتحی، محمد مهدی رئوف
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کاهش  یخـــی  کافـــی باشـــند نـــه تنها نقـــش ایـــن عناصـــر در احیـــای بافت هـــای تار ارزشـــی 
می یابـــد بلکـــه باعـــث فاصله آن از ســـایر قســـمت های بافت محلـــه خواهد شـــد. در مقابل 
کز مذهبـــی در کنار ســـادگی و آراســـتگی دارای نشـــانه ها و نمادهای  کالبـــدی مرا گـــر وجـــوه  ا
مفهومـــی اســـلامی و ایرانـــی باشـــد عـــلاوه بر شـــکوه و صلابـــت می توانـــد تبدیل بـــه نمونه ای 
گـــردد. اســـتفاده از  برجســـته و تبدیـــل بـــه الگویـــی شـــاخص بـــرای ســـاخت بناهـــای محله 
یتم های یکســـان در  نمادهـــا، عناصـــر، المان هـــا و فرمـــا ارزشـــمند، تکرار این مـــوارد و بـــروز ر
محلـــه عـــلاوه بـــر ایجـــاد یکپارچگی باعث بـــروز هویـــت در محلـــه و در نهایـــت ایجاد حس 
گـــردد. از ســـوی دیگر آراســـتگی همـــراه با ســـادگی و زیبایـــی نماها، بدنه هـــا و ورودی  تعلـــق 
گنبـــد تبدیل به  یخی محله پشـــت  کـــز می توانـــد خصوصـــاً در بافـــت ارگانیـــک و تار ایـــن مرا

کـــه علاوه بـــر خوانایـــی در بـــروز هویـــت بی تأثیر نخواهـــد بود. گـــردد  نشـــانه هایی 

کز مذهبی 8-2-5- طراحی و ساخت هدفمند مرا
کاربـــری مذهبی برخلاف  کم و ســـاختار بافـــت محله احداث  در حـــال حاضـــر با توجه به ترا
گذشـــته با مشـــکلات بســـیاری مواجه اســـت. دیگر زمین های باز و نامحدود و مناسب برای 
کـــز مذهبی  هرگونـــه ساخت وســـازی وجـــود نـــدارد درحالی که محـــل قرارگیری مســـاجد و مرا
کز در مســـیرهای مناســـب و ســـهولت در  بســـیار حائـــز اهمیـــت می باشـــد. قرارگیری ایـــن مرا
کـــز مانند محل پـــارک خـــودرو و...  کنـــار ایـــن مرا کافـــی در  دســـتیابی بـــه آن و نیـــز امکانـــات 
کـــرده و باعث رونـــق و تأثیرگذاری  همگـــی عواملی اســـت امکان اســـتفاده از فضا را تســـهیل 
کز تـــا منازل مســـکونی و تأمین ســـرانه های  کز خواهد شـــد. فاصله مناســـب ایـــن مرا ایـــن مرا
مناســـب )شـــعاع عملکـــرد مناســـب( از دیگـــر مـــوارد مهـــم در انتخـــاب محل احـــداث این 
کز فرهنگی، ورزشـــی  که پیشـــتر نیز اشـــاره شـــد با کمبود ســـرانه مرا کز می باشـــد. همانطور  مرا
کـــز جدید بـــا جانمایی  و مذهبـــی و ... در محلـــه پشـــت گنبـــد مواجـــه هســـتیم، احداث مرا
کـــز مجـــود و نیـــز افزایـــش فضاهـــای اطـــراف آن ها در  مناســـب و ترمیـــم و مرمـــت بناهـــای مرا
جهـــت افزایـــش امکانـــات و تســـهیل در دسترســـی و اســـتفاده از آن می تواند موجـــب رونق و 

گردد. کیفیت محلـــه  منشـــأ تأثیـــر در احیا و ارتقـــاء 

تصویر 8: قرارگیری در نقاط شاخص از 
ح بیشتر  مسیر جهت خوانایی و وضو

)نگارندگان، 1390(

ــز مــذهــبــی در طــرح هــای  ک ــرا ــای نــقــش م ــی اح
بر  مبتنی  شهری  تاریخی  بافت های  مرمت 
بافت  مطالعه:  مـــورد  فرهنگی؛  مــلاحــظــات 
گنبد اصفهان تاریخی محله پشت 
میلاد فتحی، محمد مهدی رئوف
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8-2-6- بهبود جانمایی و سلسله مراتب دسترسی
سلســـله مراتب یکـــی از زیرشـــاخص های مهـــم عالـــم وجـــود می باشـــد. وجـــوه و جنبه هـــای 
گـــون ایـــن اصـــل را از منظـــر تمامـــی علـــوم و دانش هـــای اســـلامی و ایرانی می تـــوان مورد  گونا
ایرانـــی-  شـــهری  طراحـــی   )48 همـــکاران،1389:   و  )علیمردانلـــو  داد.  قـــرار  شناســـایی 
کلیـــه اصول ســـاختاری موجـــود در طبیعت می باشـــد.  کاربـــرد  اســـلامی، بـــه نوعـــی بازتاب 
کوچک تر بـــا مقیاس هـــای مختلف در  کل هـــای  کل هـــای موجـــود در طبیعـــت از تعامـــلات 
گرفته اند. در شـــهرهای گذشـــته ما  که تا ســـاختار ماده پیش می رود، شـــکل  سلســـله مراتبی 
کلیـــه مقیاس ها از اســـتخوان بندی شـــهر تـــا ترکیبات  سلســـله مراتب به صـــورت پیوســـته در 
که  معمـــاری مـــورد توجه بوده اســـت؛ لیکـــن مرور تجربیـــات شـــهری معاصر نشـــان می دهد 
لفـــظ سلســـله مراتب به صـــورت صـــوری و غالبـــاً مـــوردی و موضعـــی مطـــرح بـــوده اســـت نه 
کالبـــد فضاهای  کلیـــت  اینکـــه مفهـــوم جامـــع آن )شـــامل مـــوارد و مراتـــب لازمـــه و توجه به 
گیـــرد. در حقیقـــت چیدمان هـــای شـــطرنجی و  شـــهری و معانـــی آن هـــا( مـــورد توجـــه قـــرار 
شـــبکه ای بســـیاری از طرح های شـــهری امروز تنها خیال انســـجام شـــهری را با خود به همراه 
کـــه امروزه بـــا اهـــداف مختلف برای شـــهرها ارائه می شـــوند،  کـــه در طرح هایی  دارنـــد؛ زیـــرا 
کی به عنوان دو عنصـــر ایجادکننده سلســـله مراتب و  مقیاس هـــای میانـــی و فضاهای اشـــترا
گرفته اند. )طبیبیـــان و همـــکاران،1390:63(  متعاقباً انســـجام شـــهری مورد فراموشـــی قـــرار 
کز مذهبی  کید بـــر تقویت نقـــش مرا از اینـــرو اصلاح سلســـله مراتب دسترســـی در محلـــه با تأ

می توانـــد نقـــش فرهنگـــی این اجـــزا را دوچنـــدان نماید.

8-2-7- تقویت مشارکت عمومی
در شـــهر اســـلامی هـــر فـــرد دارای حـــق و تکلیفـــی اســـت و بـــر ایـــن اســـاس شـــهروندان بایـــد 
کننـــد و در این شـــهر رعایت اصول شـــهروندی  حق وحقـــوق یکدیگـــر را شـــناخته و رعایـــت 
کـــرم )ص( آغاز شـــد و بـــه مرور  نیـــز یـــک ضـــرورت می باشـــد. مســـجد محـــوری از زمان نبی ا
کمرنگ  زمان تداوم آن مشـــهود اســـت اما در شـــهر معاصر نقش فرهنگی اجتماعی مســـاجد 
شـــده اســـت. از اینـــرو در طرح های مرمـــت، با توجه بـــه ارزش های اســـلامی و فرهنگ اصیل 
کز مذهبـــی تبدیل  ایرانـــی، می توانـــد به بســـتری جهـــت حضـــور و مشـــارکت عمومـــی در مرا
که در تمامـــی دوران های شـــهرهای ایران مشـــترک بـــوده، حضور مـــردم و وجود  شـــود. آنچـــه 
کـــم بر آن ها اســـت که مهم تریـــن اصـــل در پویایی فضاهای شـــهری به  روابـــط اجتماعـــی حا
حســـاب می آید. مشـــارکت شـــهروندان در فرایند احیاء شهرســـازی ایرانی- اسلامی می تواند 
کاهش آســـیب ها و تنش های  گونـــی از جمله در افزایش انســـجام اجتماعـــی،  گونا تأثیـــرات 

ناشـــی از زندگی شـــهری معاصر داشـــته باشد.

9- نتیجه گیری
کز مذهبی  گفت یکـــی از راه حل های اصلی ارتقای نقـــش مرا کلـــی بتوان  شـــاید در یک نگاه 
گذشـــته و اولیه مســـاجد  یخی بازگشـــت به مفهوم  و درنهایت مرمت و احیای بافت های تار
کـــز در اســـتخوان بندی اصلی  کـــز مذهبـــی اســـت. شـــکل گیری این مرا کل، مرا و تکایـــا و در 
کز نشـــان از اهمیت آن  یـــاد در زمینه های مختلـــف از این مرا شـــهرها و محلات و اســـتفاده ز
در زندگـــی روزمـــره مردم شـــهر و اهمیت در ســـاخت و چگونگی شـــکل گیری محـــلات دارد. 
کـــز و خلاقیت های  ســـادگی و درعین حـــال سرشـــار از رمز و راز و مفهـــوم و معنی بودن این مرا
گرفته اســـت چه بـــه لحاظ  کـــه در ایـــن امـــکان مـــورد توجه قـــرار  ظرفیـــت و درخـــور توجهـــی 
کالبـــدی و چـــه از نظـــر مفهومی و محتـــوی فضاهـــا نشـــان از ارزش و اهمیت آن در ســـاختار 

ــز مــذهــبــی در طــرح هــای  ک ــرا ــای نــقــش م ــی اح
بر  مبتنی  شهری  تاریخی  بافت های  مرمت 
بافت  مطالعه:  مـــورد  فرهنگی؛  مــلاحــظــات 

گنبد اصفهان تاریخی محله پشت 
میلاد فتحی، محمد مهدی رئوف
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کـــه فعالیت هـــا و  کتمـــان نمـــود  شـــهر و زندگـــی مـــردم زمـــان خویـــش دارد. البتـــه نمی تـــوان 
کز  کنونی بـــوده و نیاز بـــه مرا معضـــلات در گذشـــته بســـیار ســـاده تر و قابـــل حل تـــر از شـــرایط 
کـــه در حال حاضـــر این مهـــم امکان ناپذیر نیســـت؛ امـــا الگوگیری  و مراجـــع محدودتـــر بوده 
کلـــی از گذشـــته چـــه از دیـــدگاه معمارانه آنکه سرشـــار از رموز، معانی و اســـرار اســـت و چه از 
کنار اســـتفاده از تجربیات  کز در  کلی تر جهت رونق بخشـــی بـــه این مرا دیدگاه شهرســـازانه و 
کـــه بـــه مـــرور زمان حاصل شـــده اســـت می تواند کمک شـــایانی بـــه احیای  و آموخته هایـــی 
یخی شـــهری داشـــته  کـــز مذهبـــی و در نهایت ارتقـــا طرح های مرمت بافت های تار نقـــش مرا
کز بر اســـاس  که اســـاس و بنیـــان پیدایـــش این مرا باشـــد. توجـــه بـــه نکته نیز ضروری اســـت 
کز  کالبـــدی آن بـــوده و توجه اصلی بـــه محتوا و معنـــی موجـــود در این مرا ســـادگی ظاهـــری و 
کز و شـــکوه ظاهری آن  می باشـــد. عـــدم هماهنگـــی و توجه بیش از حـــد و نامعقول به این مرا

کز اســـت. منجـــر بـــه همـــان اتفاقی می شـــود که حاصـــل از بی توجهی بـــه این مرا

ــز مــذهــبــی در طــرح هــای  ک ــرا ــای نــقــش م ــی اح
بر  مبتنی  شهری  تاریخی  بافت های  مرمت 
بافت  مطالعه:  مـــورد  فرهنگی؛  مــلاحــظــات 
گنبد اصفهان تاریخی محله پشت 
میلاد فتحی، محمد مهدی رئوف
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بازتاب نقش اسلام )مذهب شیعه( در شکل گیری تزئینات مسجد 
جامع دوره صفویه در شهر اصفهان )تزئینات مسجد جامع 

اصفهان(
میثم خانجان  

کارشناسی ارشد معماری، دانشگاه آزاد اسلامی ملایر پژوهشگر 

چکیده:
یـــخ معماری ایـــران و ســـایر تمدن های جهان نشـــان می دهـــد که همه  نـــگاه اجمالـــی بـــه تار
گاهی  گرفته انـــد. این اندیشـــه  آثـــار بزرگ معماری بر اســـاس اندیشـــه مدون و روشـــن شـــکل 
گاهـــی هـــم در ســـنت و عـــادت به این ترتیـــب  گاه در اســـطوره و  یشـــه در جهان بینـــی دارد،  ر
گفـــت که هر تمدن یـــا قومی در دوران مختلف بر اســـاس جهان بینـــی خاص خود،  می تـــوان 
معمـــاری خاصـــی را ارائـــه می دهـــد. پس از ظهور اســـلام، معماران مســـلمان ســـعی نموده تا 
کـــه از امور  از اصـــول و اعتقـــادات اســـلامی در آثـــار خـــود بهـــره گرفتـــه و هنـــری را ارائـــه دهند 
گیـــرد و در حد توان، آثارشـــان را بـــه درجـــه ای از مقبولیت  عبـــادی و اعتقـــادی آن ها شـــکل 
و شایســـتگی برســـانند. تشـــکیل دولـــت صفوی ســـبب می گردد تـــا حیات عقلی شـــیعی به 
اوج خود برســـد. هنرهای مختلف تجســـمی در هویت بخشـــی به عناصر معمـــاری ایرانی-
اســـلامی و تزئینـــات آن هـــا نقش ویژه ای داشـــته اســـت. پژوهـــشِ حاضر، بـــا روش تحلیلی-
کتابخانـــه ای بـــه بررســـی تزئینـــات مســـجد جامـــع اصفهـــان  تفســـیری و انجـــام مطالعـــات 
یچه ای نو به شـــناخت تزئینات معماری  گشـــایش در که ســـعی بر آن دارد با  پرداخته اســـت 

دوره صفویـــه ایـــن هنر اصیـــل ایرانی اســـلامی، حیات تازه ای ببخشـــد. 
کلیدی: اسلام، تزئینات، مسجد جامع اصفهان، دوره صفوی. کلمات 

بـــازتـــاب نــقــش اســــلام )مــذهــب شــیــعــه( در 
تــزئــیــنــات مــســجــد جــامــع دوره  شــکــل گــیــری 
مسجد  )تزئینات  اصفهان  شهر  در  صفویه 
جامع اصفهان(
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مقدمه
تشـــکیل دولت صفـــوی در قرن )71 م( دهم هجری ســـبب می گردد تا حیات عقلی شـــیعی 
کـــه ایـــن دولت  بـــه اوج خـــود برســـد. اســـتقرار دولـــت صفـــوی در اصفهـــان فرصتـــی اســـت 
که در سراســـر عصر صفوی  گذارد. حکمتی  آرمان شـــهر خـــود را برمبنای آرای حکمی بنیـــان 
یه و هندوســـتان رواج یافـــت و از آن به عنوان مکتب اصفهانی نام برده شـــد.  در عـــراق، ســـور
کـــه در مکتب اصفهـــان و از اهمیـــت ویژه ای برخوردار اســـت بیـــان هماهنگ وهم  آن چیـــز 
آوای فضای شـــهری می باشـــد. برنامه ریزی و طراحی فضای شهرهای اســـلامی و به کارگیری 
که مکتـــب اصفهان به تبع  معماری اســـلامی برای ایجاد ابنیه، میدان و... ســـبب می شـــود 
کـــم به وحدت بیانی دســـت یابد. این مکتب شـــهر قدیم را مورد بررســـی قرار  جهان بینـــی حا
نمی دهـــد بلکـــه با ایجـــاد مجموعه هـــای نو دیدگاه هـــای جدیـــد را ارائه می دهـــد. )فخاری، 
حقانـــی:1394(. هنر از دیدگاه اســـلامی عبارت اســـت از ســـاخت و پرداخت اشـــیاء بر وفق 
ی زیبایـــی بالقوه اســـت. بر این اســـاس وظیفه هنرمند مســـلمان  کـــه خـــود حاو طبیعتشـــان 
که  کـــه جوهر هنر اســـت، برآفتـــاب اندازد و شـــرافت مـــاده را  کـــه زیبایی را  فقـــط این اســـت 
از ذات حـــق بهـــره می گیـــرد، عیـــان ســـازد )بورکهـــارت، 134:1365(. ویژگـــی هنر اســـلامی 
این اســـت که پیوســـته با روح اســـلام ســـازگاری داشـــته باشـــد و این ســـازگاری دست کم در 
مظاهـــر اصلـــی آن مانند معمـــاری مکان های مقدس نمودار اســـت. هنر اســـلامی به زیبایی 
کـــه در ایـــن جهـــان متجلی شـــده، بیش از  اهتمـــام دارد، زیـــرا از میـــان همـــه صفـــات الهی 
همـــه یادآور هســـتی مطلـــق اســـت. بورکهارت در جایـــی دیگـــر می گوید: "هنر اســـلامی خود 
کـــه از نامـــش برمی آیـــد، بی هیـــچ ابهامی")همـــان 16( هنر اســـلامی  همـــان مفهومـــی اســـت 
یعنـــی هنـــری که در تمام مظاهر زندگی انســـان ظاهر شـــده به طوری که شـــمول هنر از فلســـفه 
و عرفـــان نیـــز در زندگـــی یـــک مســـلمان بیشـــتر اســـت )اعوانـــی، 1375: 342(. در آغـــاز کار 
هنـــر اســـلامی وحدت فلســـفی نســـبی این هنر وحـــدت فلســـفی هنرهـــای قبلی را اســـتمرار 
بخشـــیده اســـت. بـــا ایـــن همه، آنچـــه بیش از هـــر امـــر دیگر، در میـــان بخش هـــای مختلف 
که مهر و نشـــان اســـلامی دارند، خود اســـلام است  هنر اســـلامی حافظ وحدت آثاری اســـت 
و عامـــل مذهبـــی بیش از هـــر عامل دیگـــر مؤثـــر و دائمی بوده اســـت )مارســـه 1373:173(. 
یخی مدنظـــر معماران ازجمله  تزئینات در مســـاجد و به ویژه تزئینـــات محراب در هر دوره تار
معمـــاری دوره اســـلامی بـــوده و هســـت. در ایـــن پژوهش، تزئینات مســـجد جامـــع اصفهان 

بررســـی و تحلیل شـــده است.

سؤال تحقیق:
بازتـــاب نقـــش اســـلام )مذهـــب شـــیعه( در شـــکل گیری تزئینـــات مســـجد جامـــع اصفهان 

چگونـــه بوده اســـت؟

روش تحقیق:
کـــه حاصـــل مطالعـــات کتابخانه ای می باشـــد، بـــه شـــیوه توصیفـــی- تطبیقی،  ایـــن مقالـــه 
ی و بررســـی نقش معنویت و توجه به عالم معنا در مســـجد جامع اصفهان و  کاو ســـعی در وا
در انتها با نتایج ســـنجیده ســـعی در کشـــف ماهیت و روابط بین متغیرهـــا و اصول و قوانین 

را خواهد داشـــت.

پیشینه تحقیق:
در مســـجد جامـــع اصفهان لایه ها و ســـطوح تزیینی همواره از ارکان مهم معماری محســـوب 
کشـــیدن نقاشـــی از تصاویـــر افراد یـــا شـــخصیت ها در مســـاجد اســـلامی از ابتدا  می گـــردد. 
مجـــاز نبـــوده امـــا به کارگیـــری روش های دیگـــر مانند نقـــوش هندســـی و یا طبیعـــت انتزاعی 

بـــازتـــاب نــقــش اســــلام )مــذهــب شــیــعــه( در 
تــزئــیــنــات مــســجــد جــامــع دوره  شــکــل گــیــری 
مسجد  )تزئینات  اصفهان  شهر  در  صفویه 

جامع اصفهان(
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به صـــورت تزیینـــی مـــورد توجه بـــوده اســـت. در مســـجد جامع اصفهان بســـیاری از ســـطوح 
که متعلق بـــه ادوار  و فضاهـــای مســـجد بـــا روش های مختلف تزیینی آراســـته شـــده اســـت 
یـــم. به طورکلـــی تزیینات اجرا  که بـــه اختصار به شـــرح آن می پرداز یخی اســـت  مختلـــف تار
یخ شـــهر  شـــده در مســـجد جامـــع اصفهـــان مجموعـــه ای از هنرهـــای تزیینـــی را در طـــول تار
و تحـــولات معمـــاری مســـجد معرفـــی می نمایـــد. برخـــی از ایـــن تزیینـــات بعداً در مســـاجد 
کاشـــی های الـــوان دوره تیموری بـــه لحاظ طرح  دیگر اجرا شـــده اســـت و برخـــی دیگر مانند 
منحصربه فـــرد اســـت، ولی آنچه اهمیـــت دارد، به کارگیـــری مجموعه ای از هنرهـــای تزیینی 
به ویـــژه ترکیـــب آجر و کاشـــی برای نخســـتین بار اســـت که وحـــدت و یکپارچگـــی جذاب و 

یخ بـــرای مســـجد جامع اصفهان بـــه ارمغان آورده اســـت. بی نظیـــری را در طـــول تار

1. حکمت هنر اسلامی:
گـــون دارای پایگاهی والا و چشـــمگیر بوده و منشـــأ فعالیت  گونا هنـــر اســـلامی در زمینه های 
مســـلمانان در جهـــان و مایـــه ربط هنرمند اســـلامی با هنـــرش اصولًا توحید اســـت و هنرمند 
کریم اســـت وایمان، پیوســـته  که آن قرآن  گران قدر بهـــره می گیرد  مســـلمان تنها از یـــک منبع 
کـــه جاودانـــه و معتبـــر خواهد بـــود. در  نقش آفریـــن هنـــر اســـلامی اســـت و این چیزی اســـت 
مقام مقایســـه میـــان هنر اســـلامی و هنرهای غرب و شـــرق یک محدودیت دیده می شـــود. و 
با وجود آن هنر اســـلامی دارای ویژگی های منحصر به خویش اســـت. مثال ســـبک معماری 
اســـلامی با نقـــوش، تصاویر خطـــوط و تزیینات خود در سراســـر اســـلام صورت ویـــژه ای دارد 
که بشـــر را  )جی دوری 1363،3،4،9(. هدف هنر اســـلامی به طورکلی ایجاد فضایی اســـت 
در مســـیر شناختشـــان ازلی خویش یـــاری می رســـاند ... هیچ چیز نباید بین انســـان و حضور 

غیبی خداونـــد فاصله اندازد )بورکهـــارت 1381،146(.

2. معماری ایران در دوره صفویان:
که ایرانیـــان از هنرهـــای کهن به ارث بـــرده بودنـــد و در فلات  بعضـــی ســـبک های معمـــاری 
ایـــران و شـــهرهای جزیره العـــرب و عراق رواج داشـــت، مانند ایوان هایی با ســـتون های بلند 
و درگاه هایـــی بـــا طاق های بزرگ بر نقشـــه بناهای ایرانی در اســـلام تأثیر نهـــاد؛ چنان که بناها 
در بعضـــی مناطـــق ایـــران بنابـــر آداب ورســـوم محلی و آب وهـــوا تفـــاوت دارد مثـــلًا در نواحی 
گرایـــش دارنـــد. درحالی که  کـــه هوا ســـرد اســـت مـــردم به مســـاجد ســـقف دار بســـته  شـــمال 
ی می آورند؛ اما  مـــردم نواحـــی جنوب به ســـاختن مســـاجد دارای صحن و ایوان هـــای بـــاز رو
نقشـــهٔ ســـاختمان اســـلامی ایران در آخرین ســـالگی بود و معماران این آخرین ســـالگی را با 
کـــه بـــه تزییـــن و اســـتفاده از رنگ های شـــاد به صـــورت پوشـــش ســـفالی می کردند،  توجهـــی 
در واقـــع تضـــادی ســـترگ میـــان ســـادگی نمـــای بیرونـــی ســـاختمان های ایرانـــی و جذابیت 
ســـحرانگیز و سرشـــار و ثـــروت تزیینـــات عجیـــب درون آن دیده می شـــود. آنچه بـــر تزیینات 
ســـاختمان های ایرانـــی اســـلامی می افزاید، شـــکوه نقاشـــی ها ازنظـــر تعادل، تناســـب و ذوق 
که  یکه هـــای قایم یا حاشـــیه های بـــزرگ  ســـلیم اســـت و معمـــاران با تقســـیم دیوارهـــا بـــه بار
باعـــث تناســـب ســـطح و هـــلال و درعین حـــال تکـــرار در ســـبک های اســـلامی به طورکلـــی 
کاهـــش می دهـــد. )فخـــاری، حقانـــی: 1394،8(. بـــه راســـتی ویژگـــی و امتیـــاز  می شـــود، 
گونـــی عناصـــر معماری آن نیســـت و بیشـــتر ذوق ســـلیم،  گونا معمـــاری اســـلامی در ایـــران، 
وضـــوح، دقت، تناســـب درســـت و ســـنجیده و آمیختـــن همـــهٔ آن عناصر و ســـازگاری میان 

آن ها اســـت )یـــاوری،1390،151(.

بـــازتـــاب نــقــش اســــلام )مــذهــب شــیــعــه( در 
تــزئــیــنــات مــســجــد جــامــع دوره  شــکــل گــیــری 
مسجد  )تزئینات  اصفهان  شهر  در  صفویه 
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3. تزیین در هنر اسلامی و در معماری صفویه:
ی  ی بناها هر نقش مایه جزیی از کل اســـت و یـــا تأثیر متقابل و رو در تزییـــن اســـلامی چه بر رو
هـــم قـــرار گرفتـــن انـــواع طرح ها و مـــواد مختلف حاصـــل می شـــود و هرکدام از آن هـــا ماهیت 
خـــود را در درون کل نشـــان می دهنـــد. تزیینـــات بـــه ظاهر ســـاده، امـــا بعضاً بســـیار پیچیده 
ی دیوارها، ســـقف و  کـــه معمولًا یـــا به صورت منفرد وبر ســـطح آثـــار، رو و پرکاربـــرد هندســـی 
کـــف بناهـــا و یا در ترکیب هماهنگ با دیگر طرح های ســـنتی مورد اســـتفاده قـــرار می گیرند. 
بـــرای قســـمت های داخلـــی بناهـــا ماننـــد در، پنجره ســـقف و یا کف اتـــاق مـــواد مصالح به 
گرفته شـــده اند. هرکدام  کار  ی از شـــکل های هندســـی بـــه  کار رفتـــه بـــرای طراحـــی، به پیـــرو
از اجـــزای تزیینـــی هنـــر اســـلامی، شـــامل نقـــوش هندســـی، اســـلیمی ها، کتیبه هـــا، رنگ ها 
همگـــی بـــه خاطر داشـــتن معانـــی و مفاهیمی خـــاص انتخـــاب و در کنار یکدیگر قـــرار داده 
گویـــای افکار،  شـــده اند و عـــلاوه بـــر ذوق هنـــری و دیـــد زیبایی شناســـی هنرمندان ســـنتی، 
کـــم بر زندگـــی اجتماعـــی دوره صفویه هســـتند )فصلنامـــه هنرهای  عقایـــد و ارزش هـــای حا

تجســـمی نقش مایه، ســـال پنجم، شـــماره 11، ســـال 1391(.

4. سبک معماری دوره صفویه
کمیـــت و تنـــوع آن ها بـــا تمرکز در ســـه  که ســـبک بناهـــای صفـــوی با توجـــه به  بهتـــر آنســـت 

یابی شـــود: ناحیه عمـــده بررســـی و ارز
ابنیـــه ســـده هفدهـــم اصفهـــان، آرامگاه هـــای بـــزرگ، معمـــاری غیرمذهبـــی ســـده هفدهم. 
کـــه مفهومی منســـجم از ارزش هـــای فضائـــی دارد. این  بهتریـــن معمـــاری ایـــن دوره آنســـت 
کـــه در آن هـــر  کلـــی بـــه نمایـــش می گـــذارد  مفهـــوم تماشـــائی تریـــن وجـــه خـــود را در مناظـــر 
بنائـــی بناهـــای مجـــاور را تکمیـــل می کننـــد. ایـــن مفهـــوم در ســـطح وســـیعی از معمـــاری 
کـــه به نظـــر می آیند و به طـــور ســـنجیده فرع بر  منظرهـــای چهاربـــاغ بیـــان شـــده یعنی جایی 
گرفته انـــد. معمـــاری صفـــوی محتاط اســـت. این معمـــاری با  منظره پـــردازی خیابـــان قـــرار 
حجم ها و توده های عظیم ســـروکار دارد و ســـطوح نرم و ســـاده را بر ســـطوح پیچیده و بغرنج 
کـــه اســـاس و ذات هـــر نـــوع معماری خـــط خمیده اســـت،  ترجیـــح می دهـــد. طـــاق بنـــدی 
یـــارت گاهـــی نظیـــر ماهـــان، یکنواخت و تکرار شـــونده اســـت.  به جـــز در چنـــد ســـاختمان ز
هنگامی کـــه معمـــار دوره صفـــوی تردیدی می کرده، چنـــد ردیف دیگر از کندوهای مقرنســـی 
گنبدهـــای دوره صفـــوی از الگوهـــای دوره تیمـــوری و ایلخانی، نه  دیگر می ســـاخته اســـت. 

کرده انـــد. )آژنـــد، 1389،486.488( ی  جلوتـــر، پیـــرو

5. تحلیل تاریخی مسجد جامع اصفهان
یخ، دوره ایران باســـتان و دوره اســـلامی تقسیم بندی  یخ ایران را به ســـه دوره پیش ازتار گر تار ا
کنیم، به ترتیب معبد چغازنبیــــل، مجموعــــه مسجد جامع اصفهان خرقه ای است هزارگون 
به ارث رســـیده از گذشـــتگان که در طول 12 قرن هر وارثی نقشـــی بر اندام آن انداخته اســـت، 

تخت جمشـــید و مســـجد جامع اصفهان بهترین گزینه های معماری این دوران هســـتند.

6. تزئینات معماری دوران صفویه
از مهم تریـــن ویژگی هـــای عمدهٔ تزیینـــات در دورهٔ صفوی، می توان به تبعیـــت از قاعده های 
که حرکت با زمان و مـــکان را در وحدتی  کـــرد  تقارن، انعکاس، تکرار و نظم هندســـی اشـــاره 
کثـــر بناهای  که تا لایتناهـــی در فضا بســـط می یابد )مرتضایـــی،1381(. در ا ادغـــام می کنـــد 
کنـــار تزیینـــات دیگر به ســـادگی می تـــوان یافت.  دوره صفویـــه، چنیـــن نظـــم هندســـی را در 
کثـــرت و وحـــدت را در نظام آفرینش و در مجموعه ای ســـاخته دســـت انســـان با  که  نظمـــی 
الهـــام از طبیعـــت به نمایش می گذارد. معمار ســـنتی این دوره از طریق صور هندســـی، فضا 

بـــازتـــاب نــقــش اســــلام )مــذهــب شــیــعــه( در 
تــزئــیــنــات مــســجــد جــامــع دوره  شــکــل گــیــری 
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را قبضـــه می کنـــد و بـــا تکرار متقـــارن نقوش، به صورت مسلســـل یـــا مدور، فضـــای پرتحرکی 
که همچون یک قطعه موســـیقی پرشـــکوه، تعبیـــر می شـــود. به عنوان مثال،  را خلـــق می کنـــد 
نقـــوش هندســـی مســـجد حکیـــم اصفهـــان را می تـــوان مصـــداق ایـــن هماهنگـــی و ضـــرب 

کـــرد )ماهرالنقش،1376(. آهنگ یکنواخت صور هندســـی قلمـــداد 

7. ارزش های تزئینی مسجد جامع:
در مســـجد جامـــع اصفهان لایه ها و ســـطوح تزیینی همواره از ارکان مهم معماری محســـوب 
کشـــیدن نقاشـــی از تصاویـــر افراد یـــا شـــخصیت ها در مســـاجد اســـلامی از ابتدا  می گـــردد. 
مجـــاز نبـــوده امـــا به کارگیـــری روش های دیگـــر مانند نقـــوش هندســـی و یا طبیعـــت انتزاعی 
به صـــورت تزیینـــی مـــورد توجه بـــوده اســـت. در مســـجد جامع اصفهان بســـیاری از ســـطوح 
که متعلق بـــه ادوار  و فضاهـــای مســـجد بـــا روش های مختلف تزیینی آراســـته شـــده اســـت 

یخی اســـت )ســـجاد زاده، بیگی ملک آبـــاد، 1392(. مختلـــف تار

کتیبه های قرآنی 8. منشأ قداست و فضای معنوی ایجاد شده توسط 
معمـــاران و هنرمندان مســـجد جامـــع اصفهان با عشـــق و علاقه ای خاص عـــلاوه بر نگارش 
و نمادپـــردازی معنـــا و مفهـــوم ذات احـــدی بـــه طراحی اســـماء مقـــدس به شـــکلی لطیف و 
زیبـــا در فضاهـــای مســـجد پرداخته اند. تزیینـــات خطی علاوه بر زیباســـازی صـــوری فضا، 
کیفیـــت روحانی و وحدانی مســـجد، نقـــش مؤثـــری را ایفا نموده انـــد. اهمیت  در بـــالا بـــردن 
کـــن مذهبـــی علی الخصوص مســـجد جامـــع اصفهان از  کتیبه هـــای قرآنـــی در اما کاربـــرد  و 
نقطه نظـــر ایجـــاد فضایـــی معنـــوی و عرفانـــی و کمک بـــه توجه و تمرکـــز مؤمنیـــن در عبادت 
و نیایـــش پـــروردگار برکســـی پوشـــیده نیســـت. دراین بیـــن، گروهـــی از کتیبه هـــا بـــا مضامین 
کن را بـــا مضامین درونی خود  که در اهمیتی یکســـان فضاهـــای این گونه اما دعایی هســـتند 
کرداه ند. بر اســـاس نگـــرش مذهبی، اســـتفاده از  گیـــن معنویـــت و مضامیـــن روحانـــی  عطرآ
اســـماء جلالـــه خداوند پیامبر )ص( و ائمه )ع( در مســـجد و محیط هـــای مذهبی بر وحدت 

معنـــوی و تقـــدس آن ها می افزایـــد )ســـجاد زاده، بیگی ملک آبـــاد، 1392(.

9. تجسم توحید در قالب شمسه
که طرح  شمســـه در لغـــت بـــه معنـــای خورشـــید اســـت و وجه تســـمیه آن به علـــت آن بـــوده 
یانمایی از خورشـــید را تجســـم می بخشـــد تجســـم نمادین شمســـه جایگاه مهمـــی را در هنر 
ایـــران بـــه خـــود اختصـــاص داده و در دوران هـــای متمادی مورد توجـــه هنرمندان قـــرار گرفته 
اســـت. ایـــن نقـــش دارای مفاهیـــم نمادین فراوانی اســـت وبیانـــی بیش از یک نقـــش تزیینی 
که نـــور الوهیـــت از طریق آن بر  دارد. در قبـــل از اســـلام خورشـــید، نمـــاد روزنه ای بوده اســـت 
گرفته شـــده  زمیـــن جاری می شـــده اســـت. در هنر اســـلامی شمســـه از نقش خورشـــید الهام 
کثـــر هنرهـــای تزیینـــی چه در آثـــار مذهبی، مثل تذهیـــب صفحه آغازین قـــرآن، تزیین  و در ا
داخـــل و بیـــرون مســـاجد، بناهـــای مذهبی و یا دیگـــر هنرها به فور مورد اســـتفاده قـــرار گرفته 

اســـت )ســـجاد زاده، بیگی ملک آبـــاد، 1392(.
شمســـه یا خورشـــید نیـــز در نزد عرفا و متصوفه اســـلامی نمـــاد انوار حاصـــل از تجلیات الهی 
و حقیقـــت نـــور خـــدا و ذات احدیـــت اســـت. همچنین اشـــاره به وحـــدت نیز هم هســـت. 
کثرت در  بدیـــن لحاظ هنرمندان در مســـجد جامـــع اصفهان و بســـیاری از آثار خود مفهـــوم 
کرده اند. از ســـوی دیگر اســـتفاده  کثرت را با اســـتفاده از این طرح بیان  وحدت و وحدت در 
از نقـــوش مزبور در امر تزیین را می توان نوعی تأســـی و تبعیت هنرمنـــدان از پروردگار جهانیان 
کب«  ینا الســـماء الدنیـــا بزینـــه الکوا نیز محســـوب داشـــت زیـــرا خداونـــد می فرماییـــد: »انا ز
کـــرده هنرمنـــدان تزیین  کـــه خداوند از ســـتارگان برای تزیین آســـمان اســـتفاده  یعنـــی ازآنجا

بـــازتـــاب نــقــش اســــلام )مــذهــب شــیــعــه( در 
تــزئــیــنــات مــســجــد جــامــع دوره  شــکــل گــیــری 
مسجد  )تزئینات  اصفهان  شهر  در  صفویه 
جامع اصفهان(

میثم خانجان  
صص 54-49
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کار نیـــز به تأســـی از این ســـنت از نقـــوش ســـتاره ای در تزیین بهـــره برده اند. بعضـــی از منابع 
خورشـــید را به عنـــوان نمـــادی از ذات الهی تجســـم نموده اند؛ امـــا در بعضـــی از منابع دیگر، 
کرده اند و این مطلب از ترجمه آیه 147 ســـوره نســـاء  خورشـــید را نمادی از پیامبر اســـلام ذکر 

به وضـــوح قابل درک اســـت. )همان(

نتیجه گیری:
کــــه در جامعــــه  هنــــر اســــلامی یا هنرهای مســــلمانان بــــه بخشــــی از هنــــر اطــــلاق می شـــود 
مســــلمانان و نــــه لزومــــاً توســــط مســـــلمانان رواج داشـــــته اســـــت. مســـجد جامع اصفهان، 
تجربیات معماری هزار ســـالهٔ مســـجد ســـازی به ویژه خلق طرح مســـجد ایرانـــی را در بردارد 
کشـــورهای  یـــخ معمـــاری ایـــران و  و بـــه همیـــن لحـــاظ می تـــوان بســـیاری از ســـبک های تار
همســـایه را در آن شناســـایی نمود. این الگو به ســـرزمین های مسلمان نشـــین خـــارج از ایران 
نیـــز تســـری پیدا نمـــود. نور در مســـجد جامـــع اصفهـــان عنصر برجســـتهٔ معماری اســـلامی و 
ایرانـــی اســـت. مســـجد جامـــع اصفهـــان معـــرف شـــیوه های مختلـــف معمـــاری و هنرهای 
یـــخ اســــلامی ایــــران اســــت. در مجموعـــه ســـاختمان های این مســـجد  تزیینـــی ده قـــرن تار
مکتـــب خـــاص معمـــاری ایـــران از اوایـــل اســـلام تا عصـــر حاضـــر می باشـــد و جـــز معماری 
که بـــا تزئینات بســـیار زیبا هـــر بیننده ای را غـــرق در عظمت و شـــکوه  جهـــان اســـلام اســـت 

ایـــن بنـــای جـــاودان می نماید.

منابع:
	 بورکهارت، تیتوس، هنر اسلامی، زبان و بیان، ترجمه مسعود رجب نیا، تهران، نشر سروش.1365

	 اعوانـــی، غلام رضـــا، مجموعـــه مقالات حکمت و هنـــر معنوی، تألیـــف و ترجمهٔ غلامرضا اعوانی، تهران، نشـــر 
سروش،1375

	 مارسه، ژرژ، هنر دنیای اسلام یا هنر مسلمانان؛ ترجمه حسن حبیبی؛ انتشارات روزنامه اطلاعات،1373
کنفرانـــس ملـــی توســـعه پایـــدار در علـــوم جغرافیـــا، برنامه ریـــزی،  	 فخـــاری، مریـــم، حقانـــی، حمیـــده، دومیـــن 

معمـــاری و شهرســـازی ســـازه های مکتـــب اصفهـــان در معمـــاری اســـلامی در دورهٔ صفویـــه 1394
کارل، هنر اسلامی، ترجمه رضا بصیری، تهران انتشارات یساولی -1363 	 جی دوری، 

	 بورکهارت، تیتوس، ابراهیم، هنر مقدس، ترجمهٔ جلال ستاری، تهران، انتشارات سروش 1381
	 یاوری، حسین، 1390، اصفهان باغ آسمان، تهران: آذر انتشارات سیمای دانش

	 فصلنامه هنرهای تجسمی نقش مایه، سال پنجم، شماره 11، تابستان 91
	 مرتضایـــی، ســـیدرضا، رهیافت هایـــی در طراحی مبلمان شـــهری، تهران، انتشـــارات ســـازمان شـــهرداری های 

1381 کشور، 
	 ماهرالنقش، محمود، معماری مسجد حکیم، تهران، سروش، 1376

	 دو فصلنامه تخصصی دانش مرمت و میراث فرهنگی سال پنجم شماره 3 و 4. تابستان و پاییز 1388
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کمبریج. انتشارات جامی،1389 	 آژند، یعقوب، معماری ایران در دوره صفویان، پژوهش از دانشگاه 

بـــازتـــاب نــقــش اســــلام )مــذهــب شــیــعــه( در 
تــزئــیــنــات مــســجــد جــامــع دوره  شــکــل گــیــری 
مسجد  )تزئینات  اصفهان  شهر  در  صفویه 
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کلات نادری گنبد  کبود  کاشیکاری مسجد  بررسی نقوش و تزیینات 

کلاتی   عطیه 

کارشناسی ارشد هنر اسلامی، موسسه غیرانتفاعی فردوس مشهد،
atakalati714@gmail.com

چکیده:
مســـجد به مثابهٔ اولیـــن تجلی هنر اســـلامی، به همراه نقـــوش و تزیینـــات به کاررفته درآن-که 
کن مذهبی رکن اصلـــی را ایفا می کنند-از اهمیت ویژه ای برخوردار اســـت.  در مســـجد و اما
یادی ســـاخته  در ایـــن راســـتا در محـــدودهٔ خراســـان بـــزرگ از دوره های مختلف، مســـاجد ز
کـــه در این مقالـــه، تزیینات  گنبد از جملهٔ آن هاســـت. این مســـجد  کبود  که مســـجد  شـــده 
که ســـبک و شـــیوه هنری  آن مورد بررســـی قرارگرفته، خبر از هنر، هنرمندان آن دوران می دهد 
واحـــدی داشـــتند و در تزیین مســـاجد خـــود، معانـــی و مفاهیم الوهیـــت و بندگـــی را در نظر 
گرفتـــه و در ســـایه رنگ هـــا و تزیینـــات جلـــوهٔ الهـــی را در نـــزد بیننـــده و نمازگزار مســـلمان به 
نمایش می گذاشـــتند. هنرمند مســـلمان با اســـتفاده از انـــواع آرایه های هندســـی و گیاهی در 
بناهـــای اســـلامی به نوعـــی این آرایه هـــا را وســـیله ای در جهت بیـــان عقاید دینـــی و مذهبی 
خـــود قـــرار داده اســـت. درگیـــری ایـــن آرایه ها بـــا ایمـــان و عقاید مذهبـــی نوعـــی جاودانگی، 
یافـــت مفاهیم نمادین نقـــش و نگارها  اصالـــت و خلـــوص را در آن ها بازتـــاب می دهد. با در
یشـــه یابی آن هـــا می تـــوان بـــه شـــناخت ذهـــن و اندیشـــهٔ  در معمـــاری تزیینـــی اســـلامی و ر
معمـــاران و درنتیجـــه بـــه فرهنگ و جهان بینـــی و تلالو آرمان هـــا در آن جامعه دســـت یافت. 
که در ظاهر تزیینات  یادی بعد از حضور اســـلام در این ســـرزمین بنا شـــده اســـت  مســـاجد ز
گر بـــا نگاهی دقیـــق به مســـاجد بنگریم وجود  تمـــام این مســـاجد یکســـان به نظر می رســـد و ا
کاشـــیکار مســـجد و دورهٔ  که خاص هنرمند، معمار،  خلاقیت ها و ســـبک هایی را می بینیم 
ســـاخت بـــوده اســـت. بر این اســـاس ســـؤالات تحقیـــق بـــه ترتیب شـــامل موارد ذیل اســـت 
کارشـــده در این مســـجد به چه انواعی تقســـیم می شـــوند؟ 2-بیشـــترین بخش  1-تزیینـــات 
یخی مختلف شـــاهد  تزیینات شـــامل چه انواعی می باشـــند؟ 3-این مســـجد دوره های تار
چـــه تغییراتـــی در تزیینـــات خـــود بـــوده اســـت؟ اهـــداف مقالـــه: - بررســـی و مطالعـــه نقوش 
کاشـــیکاری بـــه لحـــاظ، رنگ، طـــرح، نقـــش در ایـــن مقالـــه بـــا اســـتفاده از روش توصیفی-
کتابخانه ای، عکاســـی از فضای مســـجد و بازدیـــد میدانی به  یخـــی و اســـتفاده از منابـــع  تار
بررســـی تزیینـــات و نقـــوش ایـــن مســـجد پرداخته شـــده اســـت. و ســـعی شـــده با قـــرار دادن 

تصاویـــری متنـــوع و زیبـــا بیننده را در فهـــم مطلب یاری می رســـاند.
کلات نادر. گنبد،  کبود  کاشیکاری، مسجد  کلیدی: تزیینات،  کلمات 

مسجد  کاشیکاری  تزیینات  و  نقوش  بررسی 
کلات نادری گنبد  کبود 

کلاتی   عطیه 
صص 66-55
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مقدمه
در ادوار اســـلامی بناهـــای بســـیاری ماننـــد مســـاجد، مـــدارس، مقابـــر، کاخ هـــا و حمام هـــا و 
گردیـــد و تقریبـــاً از اواخر قـــرن 4 هجـــری به بعد  کاشـــی تزیین  حتـــی پل هـــا بـــه یکی از انـــواع 
کمتـــر بنایـــی را می تـــوان یافـــت که با کاشـــی آرایش نشـــده باشـــد. )زمرشـــیدی 1385، ص: 

.)14
کاشـــی اســـت، تقریبـــاً از اوایـــل دورهٔ  شـــاخص ترین عنصـــر تزیینـــی در معمـــاری اســـلامی 
ایلخانـــی کمتـــر بنایـــی می توان یافـــت که در آن از تزیینات کاشـــیکاری اســـتفاده ای نشـــده 

باشـــد، بنابرایـــن نقـــش این عنصـــر تزیینـــی از دو جنبـــه حائز اهمیت اســـت:
الف( استحکام     ب( زیبایی

گـــون راجـــع به دلیل اســـتفاده از کاشـــی مطرح شـــده اســـت اما بیشـــتر نظرها  آرا و اقـــوال گونا
معطـــوف بـــه مســـئلهٔ زیبایی شـــناختی تزیینـــات اســـت و مســـئله اســـتحکام در درجه دوم 

اهمیت قـــرار دارد )مکـــی نـــژاد، 1381، ص: 68(
اســـتفاده از کاشـــیکاری در بناهـــا علاوه بر معانـــی و مفاهیمی که شـــرایط زندگی اجتماعی، 
سیاســـی، مذهبـــی آن دوره ها را نشـــان می داد، نمایانگـــر خلاقیت های هنرمندان مســـلمان 
کنار اســـتفاده از ســـبک های و تکنیک های هنری مرســـوم  کـــه در  نیـــز هســـتند. هنرمندانی 
یادی در  کمان نیز تأثیـــر ز خلاقیـــت و ذوق خـــود را در آثارشـــان به نمایـــش می گذاشـــتند، حا
شـــکل گیری بناهـــا و تزیینـــات آن ها داشـــتند چنانکه ســـعی می کردنـــد، در ســـایهٔ مذهب و 
ارزش نهـــادن بـــه والاتریـــن عنصر معماری اســـلامی، محبت خـــود را در دل مردمـــان افزایش 
کنون  کان نیز مســـجد جایگاهی والاســـت و ا دهنـــد و هـــم اقتدار خود را بیشـــتر نماینـــد، کما
ایـــن مســـجد محل برگزاری بســـیاری مراســـم مذهبی اســـت، با وجـــود ایـــن تزیینات صحن 

حیاط مســـجد به شـــدت آســـیب دیده اســـت و نشـــانی از انجام مرمت در آن نیســـت.

- پیشینه تحقیق
پیش ازایـــن از طرف ســـازمان میراث فرهنگی در مورد مســـجد کلات و فضـــای آن تحقیقاتی 
صورت گرفته و فضای مســـجد به صورت میدانی بررســـی شـــده اســـت. محمد رکنی 1377 
کرده و طی آن به بررســـی  گنبـــد از معماری بنـــا صحبت  کبود  گـــزارش پی گردی مســـجد  در 
فضاهـــای معمـــاری ایـــن مســـجد پرداخته و اشـــاره مختصری بـــه تزیینات کاشـــی کاری آن 
گنبد کلات، ســـید محســـن حســـینی 1379  کبود  نمـــوده اســـت. نمونه دیگر مقاله مســـجد 
یخچـــه بنا را مورد  یخ آن صحبت نمـــوده و در آن تار کـــه در مـــورد معماری مســـجد و تار بـــوده 
کری  بررســـی قـــرار داده و بـــه تزیینات کارشـــده در مســـجد اشـــاره نموده اســـت. وحدت شـــا
یخچهٔ بنای  کتاب دژ خـــدای آفرین از این مســـجد و تار حســـن امیری 1385 در قســـمتی از 
کرده اســـت. حســـین زمرشـــیدی و زهـــرا زمرشـــیدی 1393 در مقالـــه معماری  آن صحبـــت 
گنبد آن  کلات را نیز نام برده و به تزیین ســـاقه  مســـاجد ایران و هنرهای قدســـی آن مســـجد 
بـــا نام حضـــرت علـــی و ارادت نادر به ایشـــان اشـــاره کرده اســـت. هانا جهان بخـــش و هانیه 
کاشـــی کاری در مســـاجد  شـــیخی 1394 در پژوهشـــی پیرامـــون جایـــگاه تزیینـــات و نقـــوش 
کاشـــی  کار شـــده در آنکه شـــامل تزیینات  ایران به این مســـجد نیز اشـــاره کرده و به تزیینات 
هفت رنگ، کاشـــی نره و... اشـــاره کرده اســـت و تنها از انواع کاشـــی کاری که در مســـجد کار 
گویا تزیینات  که با تصاویـــر  کنـــون از نقش ها و تزیینات مســـجد  شـــده نام برده اســـت؛ اما تا

را شـــرح دهند تحقیق و پژوهشـــی انجام نشـــده است.

- روش تحقیق
کتابخانه ای، مشـــاهده و  در ایـــن مقالـــه بـــا اســـتفاده از روش توصیفـــی و اســـتفاده از منابـــع 

بازدیـــد میدانـــی بـــه بررســـی تزیینـــات و نقوش این مســـجد پرداخته شـــده اســـت.

مسجد  کاشیکاری  تزیینات  و  نقوش  بررسی 
کلات نادری گنبد  کبود 

کلاتی   عطیه 
صص 66-55
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- مبانی نظری تحقیق
گنبد کبود   - ساختار معماری مسجد 

یخی شهرســـتان کلات مســـجد کبود گنبد می باشـــد. ســـبک معماری این مسجد  از آثار تار
گنبـــد آن، دو پوشـــش گسســـته بـــا پوشـــش بیرونـــی ناراســـت. مثـــل بیشـــتر  اصفهانـــی1 نـــوع 
که از صحن آن بزرگ تر  مســـاجد یک هشـــتی ورودی دارد و صحن چهار ایوانی و شبســـتانی 
کـــه در بخش  گنبدخانه آن می باشـــد  می باشـــد. یکـــی از بخش های ارزشـــمند این مســـجد 
که یکی به داخل ایـــوان خاوری و  گنبدخانـــه دارای دو ورودی اســـت  خـــاوری آن قـــرار دارد. 
که در این مســـجد وجـــود دارد این  دیگـــری بـــه بخش بیرونـــی مســـجد راه می یابد. نکتـــه ای 
گنبد در پشـــت یکـــی از ایوان هـــا و در  کـــه  کثر مســـاجد چهـــار ایوانی  کـــه؛ برخـــلاف ا اســـت 
راســـتای یکـــی از محورها قـــرار می گیرد، در این مســـجد گنبد در خـــارج از  محورهای دوگانه 
گنبـــد پیش از بخش هـــای دیگر  بنـــا قرارگرفتـــه اســـت و این موضوع را ســـندی دال بـــر اینکه 

ساخته شده دانســـته اند. )حســـینی، 169:1379(
یاد است  اســـناد مقبره بودن این مســـجد قبل از اضافه شـــدن الحاقات بعدی در آن بســـیار ز
گنبد آن بررســـی  و در پژوهش های باستان شناســـی قدیمی تر بودن بافت مســـجد نســـبت به 
گویای این مطلب اســـت که گنبد خانه  و شناسایی شـــده اســـت، شـــواهد باستان شناســـی 
که  هم زمـــان با دیگر بخش ها ســـاخته نشـــده اســـت. در پی گردی ســـال 76 مشـــخص شـــد 
یداد  آجرهـــای پـــی گنبد با دیگر بخش های ســـاختمان مســـجد همکلاف نیســـت و ایـــن رو

گنبد خانه با فاصلهٔ زمانی است. ســـاختمانی نشـــان دهندهٔ ســـاخته شـــدن 
عـــلاوه بر آن مانند بقیهٔ مســـاجد چهار ایوانی تناســـبات لازم را ندارد، داخـــل دو تا از ایوان ها 
پنج ضلعـــی و دو تـــا ســـه ضلعی اســـت. ایـــن امـــر را هم دلیلی مشـــخص بـــر اینکـــه فضاها و 

تزیینـــات معماری در دوره های مختلفی شـــکل گرفته اســـت دانســـته اند.
گرفتـــه و دوره های بعدازآن،  که در این مســـجد صورت  ساخت وســـازها و تزیینات معماری 

یه است. یه و قاجار بیشـــتر مربوط به افشـــار
کـــرده بود و شـــاید این  کـــه در شـــهر کلات مـــردم را از ادیـــان مختلفـــی دورهم جمع  نادرشـــاه 
یه اســـت، هنری از مردمانی باشـــد که  مســـجد و گنبـــد زیبـــای آنکه از آثار خوب دورهٔ افشـــار

نـــادر به ایـــن مکان کوچانده اســـت.

گنبد -بررسی 
کاشـــی کاری آن انجام شـــده  کـــه در دوره نـــادر قســـمت اصلی  گنبدی اســـت  کبـــود،  گنبـــد 
اســـت و بـــا وجود کشـــمکش های نـــادر و اینکـــه در دوران حکومـــت خود دائـــم درگیر جنگ 

گنبـــد و معقلی هـــای آن از آثار خـــوب و خاص دوره اوســـت. کاشـــی کاری  بـــود امـــا 
کاشـــی  گنبد شـــکلی اســـتوانه ای دارد با 25 متـــر ارتفاع و 1 متر قطر. مســـجد را به خاطر  ایـــن 
کبـــود نامیده اند. پوشـــش بیرونـــی گنبد  کارشـــده  کـــه در قســـمت بالایـــی آن  نـــره لاجـــوردی 
کاشـــی زیرنگـــی در رنگ هـــای فیـــروزه ای، لیمویـــی زرد و لاجوردی،  کاشـــی نـــره،  به وســـیلهٔ 

کبـــود گنبـــد، 1377: 10(. ســـفید تزییـــن گردیده اســـت. )گـــزارش پی گردی مســـجد 
شـــاید در برهـــه ای از زمـــان ایـــن مطلـــب باعث خنـــده می شـــد چون تمامـــی ایـــن تزیینات 
ی آن چیزی  ک ســـبز شـــده بـــر رو دچـــار صدمه شـــده بود و در آن قســـمت حتی خار و خاشـــا

نمی شـــد. دیده 
گنبـــد  کبـــود  بنـــای مســـجد  تزئیـــن در  کاشـــی هفت رنـــگ، مهم تریـــن عامـــل  از  اســـتفاده 
کـــه با اســـتفاده از نقـــوش اســـلیمی و گل وبوتـــه در لچکی های  شهرســـتان کلات نـــادر بـــوده 
که از ســـال 62 بـــه بعد انجام  بـــالای ایـــوان و رواق ها به کاررفته اســـت، ترمیـــم و مرمت هایی 
که بسیار  گنبد می باشـــد  کاشـــی نره 2 لاجوردی پوشـــش  شـــده اســـت، شـــامل تهیه و نصب 

نـــوع شیوه  ــن  ــری ــام آخ نـ 1- شــیــوه اصــفــهــانــی 
معماری سنتی ایرانی است.

کاشی معرق  گنبدها بندرت  2- برای پوشش 
یا هفت رنگ بکار می برند، در پوشش گنبدها 
کــاشــی نـــره ای  ــنــام  کــاشــی ب اغــلــب از نــوعــی 
کــاشــی معمولی  ــفــاوت  ت اســتــفــاده مــی شــود، 
گل پشت لعاب  نره ای در ضخامت  کاشی  با
بین  معمولی  کاشی  ضخامت  است.  کاشی 
1/5 تا 2 سانتی متراست درحالی که ضخامت 

کاشی نره ای به 4 تا 5 سانتی متر می رسد.

مسجد  کاشیکاری  تزیینات  و  نقوش  بررسی 
کلات نادری گنبد  کبود 

کلاتی   عطیه 
صص 66-55
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گرفته اند، تشـــخیص ندادن قســـمت های  که بـــر مرمت بنا  تخریب شـــده بود، از اشـــکالاتی 
مرمـــت شـــده از بخش های اصلی اســـت.

گنبد و صحن مسجد را به 3 نوع می توان تقسیم نمود: تزیینات 

کلات گنبد  کبود  -بررسی تزیینات مسجد 
-»به طورکلـــی انـــواع نقـــوش تزیینـــی را می توان بـــه چند گروه اصلـــی، نقـــوش حیوانی، نقوش 
گروه بندی  گـــره  ی خطـــوط تزیینی و نقـــوش هندســـی یا  کتیبه های حـــاو گیاهـــی  نباتـــی یـــا 
کـــه در هنر اســـلامی خلق تصاویر انســـانی و حیوانی ممنوع گردیده اســـت، این  نمـــود، ازآنجا
نقـــوش را بنـــدرت در تزیین های اســـلامی می بینیم. هنرمند مســـلمان به ایجـــاد تزیین هایی 
کـــه عنصـــر اصلـــی آن اشـــکال هندســـی و نقـــوش انتزاعـــی بـــود.« )حیاتـــی، آقـــا  پرداخـــت 

محمـــدی، 1395: 12(.
در این بنا با 3 دسته از این تزیینات مواجهیم:

کتیبه ای گیاهی- نقوش  - تزیینات هندسی- نقوش 

-تزیینات هندسی
کـــه در ایـــن مســـجد بکار رفتـــه، نقـــوش تزیینی هندســـی می باشـــد، نقش  از نقـــوش اصلـــی 
کـــه به طـــور  گونـــی از اشـــکال منظمـــی هندســـی اســـت  گونا هندســـی درواقـــع بافت هـــای 
کنار هـــم در بنا قـــرار می گیرند و با  هماهنـــگ و بانظمی خاص در زمینه ای مشـــخص شـــده 
ســـاختار منظـــم خود معانـــی و مفاهیم الوهیـــت را در نظر بیننده روشـــن می ســـازند. می توان 

: گفت
»اســـتفاده از نقـــوش هندســـی در مفهوم نمادیـــن و فلســـفی آن به منظور تأثیرگـــذاری روانی بر 
نیایشـــگر و تقویـــت حـــس وحدانیـــت در مســـجد اســـت، شـــکل های پیچاپیچ هندســـی با 
کثر  تکـــرار تناســـب وابســـته بـــه یک نقـــش، نوعی احســـاس نظـــم و هماهنگـــی آفریـــده و در ا

یادی به ایســـتایی بنـــا می کننـــد« )بورکهـــارت3، 1376: 21(. کمـــک ز مـــوارد 

گنبد به پایین: گنبد آن هستند از بالای  که همه در  کارشده در بنا  - نقوش هندسی 
گنبـــد به صورت پیوســـته در قاب لـــوزی و نیم لوزی،  - ایـــن نقـــش دورتادور قســـمت بالایی 
گردیده  در رنـــگ زرد بـــرای زمینـــه و مشـــکی برای خطـــوط دورتـــادور و قابگیـــری طرح تکـــرار 
گنبـــد تنها این تزییـــن بکار رفته و قســـمت بالایی همان ســـادگی را  اســـت. در این قســـمت 
دارا می باشـــد. همین قســـمت بخشـــی بوده که بیشترین صدمه را متحمل شـــده بود و ترمیم 

آن مربوط به ســـالیان اخیر اســـت.

گنبد مرمت شده  تصویر 1: نقش بالای 
)مأخذ: نگارنده(

Titus Burckhardt -3

مسجد  کاشیکاری  تزیینات  و  نقوش  بررسی 
کلات نادری گنبد  کبود 
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- ایـــن نقش مایـــه آلاقـــورد نـــام دارد که ظاهراً پس از اســـلام بـــه معماری راه یافتـــه و به صورت 
کارشـــده اســـت و به صـــورت  کلات  حاشـــیه در بـــالای چندیـــن مســـجد ازجملـــه مســـجد 
پیوســـته در دو رنـــگ مشـــکی و ســـفید، داخـــل نواری فیـــروزه ای و در قســـمت پاییـــن نقوش 
لـــوزی و نیم لوزی قســـمت انتهایـــی طرح گلچین های معقلی تکرارشـــده اســـت؛ و به عنوان 
نـــوار مـــرزی در قســـمت بالایـــی و پایینی کتیبه خـــط ثلث بکار رفته اســـت. مشـــابه این گره 

در بنـــای امام زاده محروق و مســـجد گوهرشـــاد کار شـــده اســـت.

کـــرده نوعـــی گلچیـــن معقلی 4  کـــه بخـــش اصلـــی تزیینـــات را کامل  گنبـــد  فضـــای اصلـــی 
یه بر شـــمرده اند. این گلچیـــن معقلی در  کـــه این تزیینـــات را از آثار خوب دوره افشـــار اســـت 
کارشـــده اســـت، بـــا تکرار این  رنگ هـــای قالـــب زرد و ابی و داخل نقوش رنگ سفیدوســـیاه 
گلچین و هندســـه آن شـــبیه هم  گنبد مســـجد پرشـــده، دو تزیین  گلچین هـــا فضای بصری 
گلچین معقلی یکســـان  فقـــط رنـــگ آن متفاوت می باشـــد؛ و نقـــش هندســـی داخل هـــر دو 

است.

کـــه مابین فضـــای این  گلچین هـــای معقلـــی تنهـــا نقـــش هندســـی دیگـــر  -بـــه غیـــر از ایـــن 
گلچین هـــا بـــا ابتـــکار هنرمنـــد بیـــرون آمـــده اســـت ایـــن نقـــش می باشـــد، رنگ هـــای آن به 

ترتیـــب لاجـــورد، زرد، ســـیاه و مرکـــز ســـفید می باشـــد.

-خـــط بنایی یا خط معقلـــی5: در دورهٔ نادری نوعـــی نقش »گلچین معقلـــی« همراه با »خط 
کـــه می تـــوان آن را از آثـــار این دوره  گردونـــه ایـــن گنبد به چشـــم می خورد  معقلـــی منفـــرد« در 

کرد. )زمرشـــیدی، 1393: 21( یاد 
نـــادر بـــه مـــولای متقیان ارادت خاصی داشـــت و ایـــن موضـــوع راد راین بنا و رســـیدگی او به 
ســـایر بناهـــا مربـــوط به حضـــرت علی مشـــاهده می کنیـــم. -بازســـازی بـــارگاه امـــام علی به 

گره در قسمت بالا   تصویر 2: نواری از این 
کار شده است. )مأخذ:  گنبد  گریو  و پایین 

نگارنده(

 تصویر 3: گلچین های معقلی)مأخذ: 
نگارنده(

گلچین ها در فضای   تصویر 4: نقش مابین 
گنبد)مأخذ: نگارنده( گریو 

و  ساخت  با  که  است  کاشی کاری  نوعی   -4
تهیه کاشی با ابعاد بسیار کوچک و پهلوی هم 
کار معقلی  گرفتن این کاشی های کوچک  قرار 

صورت می گیرد.
ــواع  ــ ــکــی از ان ــی ی ــل ــقِ ــعْ ــی یـــا مَ ــای ــنّ 5-خــــط ب
خط  نــوعــی  کــه  ــت  اس اســلامــی  یسی  خوشنو
ترسیم  از  و  مـــی رود  بــه شــمــار  یـــــه دار  زاو کــوفــی 
اشکال هندسی مانند مربع، لوزی، مستطیل 
می شود.  حاصل  متقاطع  و  مــوازی  خطوط  و 
خط  هندسی  و  نشده  تزیین  نــوع  بنایی  خط 
شطرنجی  خانه های  براساس  که  است  کوفی 

طراحی می شود.
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بهتریـــن شـــکل-ایوان و گلدســـته نادری و ســـقاخانه اســـماعیل طلایـــی در حرم.
کار رفته اســـت. این گلچیـــن و خط معقلی  نـــام مبـــارک حضرت علی در هر ســـتون 3 بار به 
کرده اســـت. در قســـمت خط بنایی  گنبد ایجاد  کاشـــیکاری  فضـــای تزیینـــی زیبایی را در 
نـــام حضـــرت علـــی بـــا رنگ مشـــکی در قـــاب گلچیـــن معقلی بـــا رنـــگ زرد و زمینه ســـفید 
کار رفتـــه به صورت  که نام حضـــرت علی بـــه  کارشـــده اســـت. در ســـتونی  مـــا بیـــن خطوط، 
یک درمیـــان بـــا گلچیـــن معقلـــی زرد ترکیب شـــده و در هر ســـتون نـــام حضرت علی ســـه بار 

اســـت. گردیده  تکرار 

این تکرار ادامه دارد تا به قســـمت نورگیرها برســـیم در قســـمت نورگیرها این روند اجرا نشـــده 
که  کنار هـــم می بینیم؛ و ایـــن به این دلیـــل بوده  اســـت و مـــا دو ردیف ســـتون معقلـــی زرد را 

نـــام مبـــارک حضرت علی در این قســـمت به صـــورت نا کامل بیـــان نگردد.

گنبـــد6 قـــرار دارد و جاهـــای خالـــی بـــا  گریـــو  کـــه قســـمت انتهایـــی  -ایـــن نقـــش هندســـی 
قرینـــه اش پرشـــده اســـت. در رنگ ســـفید بـــرای زمینـــه و لاجـــورد، زرد، آبی فیـــروزه آبی برای 
ینت  گریوگنبـــد و دورتادور آن را پوشـــانیده و ز کارشـــده و قســـمت انتهایی  خطوط دورتادور 

است. داده 

گیاهی 2-تزیینات 
گروه اســـلیمی و ختایی  یـــخ تغییر و تطـــور می یابنـــد و در دو  گیاهـــی در طـــول تار نگاره هـــای 

تصویر 5:نام حضرت علی به خط بنایی در 
گلچین معقلی زرد  )مأخذ: نگارنده(

گلچین معقلی  تصویر 6: درهم تنیده شدن 
در قسمت نورگیر  )مأخذ: نگارنده(

تصویر 7: نقش هندسی قسمت انتهایی 
کلات )مأخذ: نگارنده( کبود  گنبد  ساقه 
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گســـترده ترین هنـــر ایـــران اســـلامی را تشـــکیل می دهنـــد. پایـــه و اســـاس نقـــوش هندســـی و 
کامل ترین شـــکل هندســـی اســـت که در هنر اســـلامی تصویری  گیاهی بر دوایر اســـت، دایره 
گیاهـــی تمرکز مـــداوم درزمـــان و مـــکان دارد و  کمـــال، بنابرایـــن نقـــوش هندســـی و  اســـت از 
همـــواره تداعی کننـــده »وحـــدت در کثـــرت« و »کثـــرت در وحدت« می باشـــند. )مکـــی نژاد، 
که به واســـطه تقســـیم  68:1381( اســـلیمی از نگاره هـــای اصلـــی هنـــر ایران اســـت نگاره ای 
منظـــم و مـــدام، مجموعـــه ای متعادل و پیچیـــده به وجود می آورد. هر شـــاخه به نوبـــهٔ خود به 
یتم  شـــاخه های دیگر تقســـیم می شـــود و تکرار متقابـــل خطوط منحنـــی حرکتی متنـــاوب، ر
دار و نامحـــدود و طرحـــی متعـــادل و آزاد ایجاد می کند ایـــن نگاره به صـــورت ابتدایی در آثار 

کمال یافته اســـت. دوره هـــای پیش از اســـلام دیده شـــده و در دورهٔ اســـلامی 

کـــه به صورت مـــوزون سراســـر طـــرح را می پیمایـــد و به  ختایـــی: ختایـــی ســـاقهٔ گلـــی اســـت 
یاضی، 1375: 60(. ابتـــکار هنرمنـــد انواع گل، برگ غنچهٔ تجریـــدی را بر آن می گســـتراند. )ر

که بســـیار تخریب شـــده  کاشـــی هفت رنگ اســـت  کاشـــی کاری ایوان های بنا بیشـــتر از نوع 
کیفیت از دیگر  کاشـــی هفت رنگ از لحاظ دوام و  یه هســـت  اســـت و مربوط به روزگار قاجار
یاد مســـاجد  کاشـــی کاری پایین تراســـت، اما ما بعـــد از دوران صفویـــه به دلیل تعداد ز انـــواع 
کار در این نوع  و برپاداشـــتن آن هـــا از این کاشـــی بیشـــتر اســـتفاده می کردند، چـــون ســـرعت 
کاشـــی ها را مشـــاهده  کاشـــی بالاســـت. در بعضی قســـمت های باقیمانـــده می توان بقایای 

کشیده   تصویر 8: نقش اسلیمی بیرون 
شده از ایوان ها )مأخذ: نگارنده(

کناری ایوان مسجد   تصویر 9: حاشیه های 
)مأخذ: نگارنده(
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که شـــامل نقـــوش اســـلیمی و ختایی به هم پیچان اســـت. نمود 
کاملًا شـــبیه هـــم و ایوان شـــرقی و  تزیینـــات ایـــوان شـــمال و جنوبـــی از لحـــاظ طـــرح و رنگ 

غربـــی قرینـــه و همانند هم هســـتند.
البتـــه طرح در چهار ایوان یکســـان فقـــط در دو ایـــوان قرینه جابجایی رنـــگ بین قاب بندی 

یم. دوم و چهـــارم را دار

که ســـالم مانده و مقداری تخریب شـــده اســـت )کاشـــیکاری  - در لچکـــی یکـــی از ایوان ها 
یخته اســـت( شـــاهد نقوش اســـلیمی بـــه انواع دهن  کاملًا فرو ر این قســـمت در بقیه ایوان ها 
کـــه در زمینهٔ  اژدری، اســـلیمی برگـــدار بـــه رنـــگ زرد و نقـــوش ختایـــی و تزیینی بســـیار ریزتر 
کارشـــده اســـت، هســـتیم. هنرمند بـــا مهـــارت طراحی خود طـــرح اســـلیمی را به  لاجـــوردی 
رنـــگ زرد در ســـاقه های پیچان ختایـــی تنیده و با ترکیب این دو کاشـــیکاری را کامل نموده 

است.

کاشیکاری دیواره ها مورد بررسی قرار می گیرد: از بالا به پایین 
گســـترش شـــاخ و برگ های اسلیمی و مزین  یش و  - ما درکاشـــیکاری اصیل ایران شـــاهد رو
بـــه شـــکوفه های ســـاده و گل های تجریـــدی نقش پردازی شـــده هســـتیم، نمونه ایـــن نقش را 
کـــه از جهـــات مختلف و  کـــن مذهبـــی ایـــران بســـیار می بینیـــم، گل هایی  در مســـاجد و اما

تصویر 10: تصویر دو ایوان همجوار هم 
تخریب زیاد یکی از ایوان ها  )مأخذ: 
نگارنده(

تصویر 11: کاشیکاری لچکی ایوان شمالی 
مسجد  )مأخذ: نگارنده(
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یش داشـــته اند، نقوش اســـلیمی و درهم پیچـــان ختایی؛ و اما نمونـــه ای از نقش  کنـــده رو پرا
گلدار اســـت، معمار  کـــه در اینجا بـــکار رفته عنصـــری ضـــروری در همه تزیینـــات  گلدانـــی 
کاشـــیکاری و تزیینات بکار بـــرده و از تنوع بســـیاری برخوردار  ایرانـــی ایـــن عنصر را در انـــواع 

است.

این نقش در چهار ایوان یکسان است و در رنگ آن نیز تغییری مشاهده نمی نماییم.
کـــه از دل این  گون اســـت  گونا گرفته زیرین شـــامل چند نمونه ترنج در اشـــکال  -نقـــش قـــرار 
ترنج هـــا تزیینات اســـلیمی پیچان بیرون آمده اســـت، طـــرح ترنج در زمینهٔ میانی باداشـــتن 
نقوشـــی از گل و گیاه، حرکات اســـلیمی و ختایی، گل و برگ های گل افشـــان و موارد دیگری 
گل  گـــون در بین دیگر نقوش: اســـلیمی، ختایی و  گونا کارهای  همراه اســـت، نقش ترنـــج در 

و برگ اســـتفاده فراوان دارد.
کار  گل ها لاجـــورد، قرمز و ...  در ادامـــهٔ طرح برای خطوط ســـاقه های ختایی قهـــوه ای و رنگ 
گردیده اســـت. منظور  شـــده اســـت این ســـتون در قســـمت پایین با رنـــگ زمینـــه آبی تکـــرار 
از جابجایـــی رنـــگ در ایـــن قاب بندی اســـت که رنـــگ زرد و لاجـــورد در ترنـــج و زمینه با هم 

جابجا شـــده اند.

کناری  کاشیکاری   تصویر 12: اولین تصویر 
ایوان از نمای بالا به پایین )مأخذ: نگارنده(

کاشیکاری از بالا   تصویر 13: دومین نمای 
به پایین  )مأخذ: نگارنده(
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کـــه در کادر مربـــع به ابعاد 100×100 ســـانتی متر در وســـط جرز کارشـــده اســـت،  نقـــش بعـــدی 
تکـــرار چهـــار نقش یکســـان در زمینـــهٔ ذوزنقـــه ای شـــکل و حرکت نقـــش به صـــورت دوار، در 
گردیده  کارشـــده اســـت. در تمام چهـــار ایوان این نقش بـــا همین رنگ، تکـــرار  زمینهٔ ســـفید 

اســـت و در ردیف ســـوم قراردارد.

تزیینـــات در قســـمت های دیگر صحن مســـجد شـــاهد این نقـــوش بر رواق ها هســـتیم که در 
رنـــگ زمینـــه لاجورد و زرد تکرار شـــده اســـت؛ و نقش در تمامی دیواره ها یکســـان می باشـــد.

کاشـــیکاری ها را در رنـــگ زمینه لاجورد  کنـــار ایوان هـــا در رواق ها نقوش  در قســـمت صحن 
کنـــار هم مشـــاهده می کنیم. و زرد 

کاشیکاری شده  تصویر 14: سومین قاب 
ایوان )مأخذ: نگارنده(

تصویر 15: کتیبه خط ثلث مسجد  )مأخذ: 
نگارنده(

مسجد  کاشیکاری  تزیینات  و  نقوش  بررسی 
کلات نادری گنبد  کبود 
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2- کتیبـــه ای بـــه خط نســـتعلیق: »در دورتادور مدخل مســـجد کتیبه ای به خط نســـتعلیق، 
کـــه حکایت از تعمیر مســـجد در  بنابر شـــیوهٔ مرســـوم مرمت هـــای دورهٔ قاجاری نصب شـــده 
کم کلات به ســـال 1250  ایـــن دوره دارد، تعمیرکننده مســـجد یلنـــگ توش خان فتحعلی حا

کری 1385: 110(. هجری اســـت.« )امیری، شـــا

نتیجه گیری
گنبـــد آن اســـت و از تزیینات  که شـــامل تزیینات هندســـی می باشـــد  - تنها بخش مســـجد 

گیاهـــی چیـــزی در آن به چشـــم نمی خورد.
- بیشـــترین تزیینـــات گیاهـــی از نـــوع اســـلیمی و ختایـــی با اســـتفاده از کاشـــی هفت رنگ 
یادی داشـــت و ما غیـــر از تزیینات  کاربرد ز کـــه در بناهای اســـلامی بعـــد از دورهٔ صفویه  بـــود 

گیاهـــی )اســـلیمی و ختایـــی( نوع دیگـــری را در صحـــن حیاط مشـــاهده نمی کنیم.
کاملًا دچار  - تزیینـــات ایوان هـــا مربوط بـــه مرمت دورهٔ معاصر اســـت چـــون این قســـمت ها 

تخریب شـــده بودند.
گریو گنبد ذکار شـــده و نام مبارک حضـــرت علی به خط  -نـــوع خاصـــی گلچین معقلـــی در 

یه اســـت. بنایـــی که نشـــان از ارادت نادر به مولای متقیان و از اثار افشـــار
کارکـــرده  یـــه و معاصـــر در ایـــن مســـجد  یه، قاجار - دوره هـــای مختلـــف حکومتـــی از افشـــار

داده اند. انجـــام  بازســـازی 

منابع
1- اسکندرپور خرمی، پرویز )1383(. اسلیمی و نشان ها، تهران: وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی.

ینی، تهران: برگ. 2- بورکهارت، تیتوس و دیگران )1370(. جاودانگی هنر. چاپ اول. ترجمه سید محمد آو
کاشـــیکاری در معمـــاری مســـاجد  3- جمالـــی، شـــادی؛ مراثـــی، محســـن )1391(. بررســـی تطبیقـــی تزیینـــات 
یـــه با تکیه بـــر چهار مصداق تصویـــری. دو فصلنامه علمی-پژوهشـــی دانشـــگاه هنر.  دوره هـــای صفویـــه و قاجار

شـــماره 10. ص 81 تـــاص 94.
کاشی کاری در مساجد ایران. چیدمان. شماره 11. 4- جهان بخش، هانا )1394( جایگاه تزیینات و نقوش 
کلات نادری، مشکوه، شماره 66. ص 163 تا 180. گنبد  کبود  5- حسینی، سید محسن )1379(. مسجد 
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گنبد، میراث فرهنگی. کبود  گزارش پی گردی مسجد  7- رکنی، محمد )1377(. 
یاضی، محمدرضا )1375(. فرهنگ مصور اصطلاحات ایران، دانشگاه الزهرا، تهران. 8- ر

کاشیکاری )گره معقلی(، جلد دوم. تهران: پیک. 9- زمرشیدی، حسن )1384(. 
10- ســـامانیان، صمد )1387( هندســـه نقوش اســـلامی، آموزش های فنی و حرفه ای رســـمی، موسســـه فرهنگی 

هنری شـــقایق، روســـتا، چاپ 1، تهران.
کری، وحدت؛ امیری، حسن )1385(. دژ خدای آفرین، چاپ اول، مشهد: انتشارات سحوری. 11- شا

12- مریـــم فراســـت )1385(. مریم به کارگیری شـــاخصه های معماری درمعماری مســـجد محلـــه. مطالعات هنر 
اســـلامی. بهار تابستان شـــماره 4، ص 61 تا 84.

کتاب مـــاه هنر، خرداد و تیر.  کاشـــی ایران.  13- مکـــی نژاد، مهدی )1381(. نقش تزیینات درمعماری اســـلامی 
شماره 45 و 46. ص 68 تا 71.

یخ معماری و شهرسازی. کنگره تار کامبیز )1383(. نکاتی پیرامون نقوش اسلامی. جلد دوم.  14- نوایی، 
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در خصوص محراب ایلخانی مسجد جامع ساوه

و  گچبـــری  نـــوع  می شـــود.  دیـــده  قبلـــه  بـــه  رو  رواق  انتهـــای  در  و  گنبدخانـــه  شـــرق  در  محـــراب  بقایـــای 
رنگ آمیزی هـــای قهوه ای و ســـبز محراب، نوع خـــط و ترکیب قاب ها و قوس های تزئینی محراب و ســـرانجام 
یخ ساخت آن اســـت. محراب های ایلخانی  یخی که شـــدیداً آســـیب دیده است، همگی شـــواهدی بر تار تار
که بتـــوان دلیل خاصی بـــرای محراب ســـازی در آن جا  همیشـــه در محـــل دقیق در وســـط دیـــوار و یا جایـــی 

کرد ســـاخته نمی شـــدند. پیدا 
گفـــت: در خارجی تریـــن بخـــش آن، یـــک حاشـــیه زنجیـــره ای تزئینـــی قرار  در توصیـــف ایـــن محـــراب بایـــد 
کوفی  کتیبه  کـــه بـــا لایه هـــای گچ دوره های بعد پوشـــیده شـــده اســـت. در لایه های داخلـــی به ترتیـــب  دارد 
بنایـــی زیبـــا با متن ســـوره یاســـین با زمینه ســـبز و هم عرض آن کتیبه کوفی ســـاده و ســـپس یـــک کتیبه خط 
کتیبه ســـوم، پهن تریـــن و داخلی ترین قاب  نســـخ در بردارنـــده آیات 125 و 126 ســـوره بقـــره دیده می شـــوند. 
محـــراب، بـــه خط کوفی ســـاده ای در زمینه اســـلیمی های دهـــان اژدری و تزئینات مرســـوم ایلخانی گچبری 
کـــه ســـطح صـــاف خـــط در تضاد بـــا زمینـــه شـــلوغ تزئینـــی آن به خوبی قابـــل قرائت  شده اســـت، به گونـــه ای 
کمان قوس  کنـــار دو  کنار هـــم قرارگرفته انـــد. در  کتیبه با حاشـــیه تزئینی ســـاده پیچـــان در  اســـت. این ســـه 
گرد  طاق هـــا دو قبـــه گچـــی تخریب شـــده وجـــود دارد که در زیـــر هر قبه یـــک آجر دیده می شـــود و به صـــورت 
که با ترکیبی از اســـلیمی ها و برگ ها  بـــرش خورده اســـت. دو مثلث )لچکـــی( در دو طرف قبه ها وجـــود دارد 

و بندهای اســـلیمی پوشـــیده شده اند.
کـــه در دســـترس نبـــوده، بـــه شـــدت تخریـــب شـــده اســـت،  بیـــش از دو ســـوم محـــراب، بجـــز بخشـــی از آن 
کـــه آجرهـــای داخـــل طاق نمـــای محـــراب و ســـمت چـــپ آن بیـــرون زده انـــد و تزئینـــات ســـمت  به گونـــه ای 
راســـت محراب هم شـــدیداً ســـائیده شـــده اســـت. تنهـــا در نزدیک نوک طـــاق اندکـــی از تزئینـــات متقارن از 
اســـلیمی های دهـــان اژدری و برگ های اســـلیمی به جای مانده اســـت. تمـــام این ســـطوح آجیده کاری های 
کـــه بقایایـــی از آن هـــا دیـــده می شـــود. داخـــل جوف محـــراب 5  هندســـی قهـــوه ای رنگـــی نیـــز داشته اســـت 
که به صورت  که بیرون زدگی ســـتون ها به وســـیله آجرهایی  ضلعی اســـت. محراب دو ســـتون داشـــته اســـت 
ی ســـتون ها دو سرستون وجود داشته اســـت و قوس محراب  نیمه و به شـــکل تیزه ایجاد می شـــده اســـت. رو
نیـــز احتمـــالًا دارای کتیبـــه ای بوده اســـت. در داخـــل فرورفتگی و در ســـمت چپ آثـــاری از تزئینات داخلی 
که به شـــدت ســـائیده شـــده، به جای مانده اســـت. حاشـــیه های قهـــوه ای رنگ  کتیبه هایی  محـــراب و نیـــز 
یه دار نیز  گره ها و پیچ هـــای زاو کوفـــی بنایی با ترکیبـــات  کتیبه بزرگ  هنـــوز به چشـــم می خورند. بقایـــای یک 

که بیشـــتر آن از بین رفته اســـت. وجـــود دارد 
در بخـــش میانـــی نیم گنید محـــراب و بخش پائینی آن هم کمربندی از کتیبه ای به خط نســـخ وجود داشـــته 
اســـت. به موازات ســـتون ســـمت چپ محـــراب در داخل، بخشـــی از یـــک نوشـــته در زمینـــه ای لانه زنبوری 
که به ســـختی عبـــارات آن خوانده می شـــود. نکته جالـــب توجه آنکه بـــر خلاف عمده  برجـــای مانده اســـت 
کتیبه از ســـمت چپ شـــروع شـــده  که از ســـمت راســـت نوشـــته شـــده اند، این  کتیبه هـــای داخلی محراب 
ی ســـتون های  که به طرف خارج محـــراب نگارش یافته اســـت. آثاری از گچبری های رو گونـــه ای  اســـت، به 

کار شـــده اند، دیده می شـــود. ی آجرهایـــی که به صورت پـــخ یا تیزه  محـــراب هـــم رو
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بازاندیشی معماری مدرسه شمسیه یزد

داوود امامی میبدی  

چکیده:
که قســـمت قابل ملاحظه ای از  در زمـــان آل مظفـــر )ایلخانی( چـــون این ناحیه از ایـــران )یزد( 
که  کشـــور محســـوب می شـــد از انهدام تعمدی مغـــول مصون مانـــد، می توان انتظار داشـــت 
در ایـــن منطقـــه، از زمـــان ســـلجوقیان فعالیت های مداوم ســـاختمانی وجود داشـــته باشـــد؛ 
و بخصـــوص بـــا توجـــه به حوزه سیاســـی خـــاص، تحت نفـــوذ حکمرانـــان آل مظفـــر می توان 
یلبـــر مکتب یزد  ســـبک محلـــی خاصی تحت عنوان ســـبک مظفری و یا بـــه اعتقاد دونالد و
کـــرد. در این میان آثار شـــاخص معماری، مســـاجد،  را، در ایـــن حـــوزه شناســـایی و معرفـــی 
یخـــی یـــزد و میبد متعلق بـــه همین  خانقاه هـــا، خانه هـــا، قنـــوات، باغـــات و محله هـــای تار
یخ معماری و شهرســـازی  دوره جهـــت تعریـــف، تبیین و تفســـیر موضوع و جایـــگاه آن در تار
که تنوع اشـــکال مختلـــف در تعداد  ایـــران اهمیـــت ویـــژه ای دارد. هیلن براند معتقد اســـت 
که هیچ ســـبک مخصوصی  کم مدرســـه های برجای مانده از دوران ایلخانی نشـــان می دهد 
یلبر در کتاب معماری اســـلامی ایـــران در دوره  در ایـــن دوران غالـــب نبوده اســـت. دونالـــد و
ایلخانـــان، به معرفی دو مکتب محلـــی آذربایجان و یزد در دوره ایلخانـــی می پردازد. در این 
که در نقشه از  مقاله به معرفی مدرســـه شمســـیه )سید شـــمس الدین( در شـــهر یزد و تأثیراتی 

بناهای دیگـــر پذیرفته پرداخته می شـــود.
که شـــامل شـــناخت بناها و معمـــاری مدارس  کتابخانه ای  در ایـــن مقاله پـــس از مطالعات 
گردآوری شـــده، ســـپس به مطالعات میدانی پرداخته شـــده اســـت. این پژوهش ســـعی بر آن 
یخی و پژوهـــش نمونه ها و با تکیـــه بر مطالعات  دارد تـــا بـــا ترکیبی از روش های تفســـیری-تار
کتابخانه ای- اســـنادی، به شـــناخت معماری آموزشـــی در این بنـــای دوره آل مظفر پرداخته 

و چگونگـــی معماری مدرســـه این بنا را مورد بررســـی و تحلیـــل قرار دهد.
کز آموزشـــی در  که مـــدارس آل مظفر به عنـــوان مهم ترین مرا یافته هـــای تحقیق نشـــان می دهد 
کارکـــرد فعالی  گرفتند و در پرتـــو نیازهای فرهنگـــی این عصر  همیـــن جهت مـــورد توجه قـــرار 
که  کلـــی در مدارس ایـــن بوده  از خـــود نشـــان دادنـــد. طبعاً معنـــای اســـتفاده از یک قاعـــده 
هـــر نـــوع بنا یـــک وظیفـــه را از بنای دیگـــر مانند مســـاجد یـــا خانقاه هـــا اخذ می کرده اســـت. 
یافـــت می کرده  سلســـله مراتب بیان شـــده در یک بســـتر مذهبـــی، تائید رســـمی حکومتی در
کارکردهـــای دیگر توســـط پیوســـتگی های مذهبی اش  درحالی کـــه همـــان سلســـله مراتب در 
کاملًا انســـانی  کوچک این مـــدارس آل مظفر به این بناها مقیاســـی  تقدیـــس می گـــردد. ابعاد 
کـــه به خوبـــی بیانگـــر غیر تشـــریفاتی تعلیـــم و تعلم در قـــرون میانی در ایـــن منطقه  می دهنـــد 

است. ایران 
کلیدی:مدرسه شمسیه، آل مظفر، ایوان، مدرس، حیاط. کلمات 

بازاندیشی معماری مدرسه شمسیه یزد
داوود امامی میبدی   
صص 94-67
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پیشینه نظری تحقیق:
یخی به خاطر دور افتاده بودن و مکشـــوف نبودن  عقبـــه مطالعات مدرســـه در این منطقـــه تار
کـــه می توان اشـــاره  آثـــار بـــه اواســـط قرن بیســـتم بـــر می گـــردد. از جملـــه اولیـــن پژوهش هایی 
یلبر و لیـــزا گلمبگ می باشـــد که این  کـــرد "معمـــاری تیمـــوری ایران و توران"نوشـــته دونالـــد و
مقالـــه هـــم به صـــورت تفصیلی بـــه آن پرداخته اســـت. یکـــی دیگـــر از منابع معتبـــر معماری 
یخی  کـــه با نگاهـــی تار در حـــوزه یـــزد کتـــاب "یادگارهـــای یزد"نوشـــته ایرج افشـــار می باشـــد 
بـــه معمـــاری بناهـــای این خطـــه پرداخته اســـت. همچنیـــن کتاب آثـــار ایران، نوشـــته اندره 
کتـــاب آثار ایران، قابل بررســـی و ارجاع اســـت. در بخش نقش  گـــدار و مقاله هـــای مذکور در 
کتـــاب معماری  و عملکـــرد مـــدارس و مرفولوژی )شـــکل شناســـی( آن هـــا، از بخش مدارس 

اســـلامی، نوشـــته رابرت هیلن براند، اســـتفاده شـــده است.
که به مبحث معمـــاری ایـــران در دورهٔ ایلخانی می پـــردازد کتاب معماری  ازجملـــه منابعـــی 
که به بررســـی ویژگی های معماری این دوره پرداخته  اســـلامی ایران در دورهٔ ایلخانان اســـت 
اســـت. در ایـــن نوشـــتار، علاوه بـــر اینکه ســـبک یـــزد به عنوان یکـــی از ســـبک های معماری 
رایـــج در ایـــن دوره معرفی شـــده، به صورت خلاصه بـــه تزیینات موجود در برخـــی از بناهای 
یلبر 1365(. کتاب معماری  همدوره مانند مدرســـه ســـید شـــمس الدین پرداخته اســـت. )و
دورهٔ آ ل مظفـــر یـــزد عـــلاوه بـــر اینکه به بررســـی معمـــاری ایـــن دوره و بناهای مرتبط بـــا آن در 
شـــهر یـــزد می پـــردازد، برخـــی از خانه های آ ل مظفر شناســـایی شـــده در شـــهر یـــزد را معرفی 
کـــرده اســـت. پـــروژه مســـتندنگاری  کـــرده و ویژگی هـــای معمـــاری آن هـــا را تجزیه وتحلیـــل 
بناهـــای آل مظفـــر درمیبـــد ازجملـــه بهترین منابع جهت شـــناخت معماری مســـکن در این 
گردیده اســـت. ســـمیع آذر به  کـــه توســـط دکتر عیســـی اســـفنجاری تهیـــه  ناحیـــه می باشـــد 
یـــخ پرداخته اســـت و بـــه الگوی عملکـــردی حیاط  تحـــولات مـــدارس در ایـــران در طـــول تار
یخی به بررســـی مـــدارس ایران از  در مـــدارس توجـــه نموده اســـت. ســـلطانزاده بـــا نگاهـــی تار
یخی  عهـــد باســـتان تا دارالفنـــون پرداخته و بعضی ویژگی هـــای مدارس را در نوشـــته های تار
بیان نموده اســـت. بررســـی فنون و مواد دیوارنگاری مدرســـه شمســـیه توســـط شیشـــه بری در 
کبـــاز در مقالـــه و ســـخنرانی هایی به  کنـــکاش شـــده اســـت. همچنین خا قالـــب پایان نامـــه 
معرفـــی و بررســـی هنرهـــای تزیینی مدرســـه پرداخته اســـت. اصفهانی پور ابتـــدا در مقاله ای 
بـــه تحـــولات آرایه هـــای داخل گنبد در بناهـــای آل مظفر و تأثیـــرات آن بر ســـایر بناهای ایران 
کتابی به صـــورت مفصل به تزیینـــات این بنا پرداخته اســـت.  اشـــاره نمـــوده و درنهایـــت در 
بررســـی محتوایی مدارس از دوران ســـنتی تا نوین توســـط علاقه مند انجام شـــده است. گونه 
که  شناســـی مســـجد- مدرســـه قاجار و بررســـی فضایی مدارس ازجمله تحقیق هایی است 
یخی توجه بـــه نقش مدارس  ی نژاد انجام شـــده اســـت. در حوزه مطالعـــات تار توســـط مهدو
در حیات فرهنگی عصر ایلخانی توســـط رضوی بررســـی شـــده اســـت. در این راســـتا باید به 
کز علمـــی پرداخته، اشـــاره نمود. میرحســـینی با ســـابقه  کـــه به نقـــش مرا مقالـــه ترکمنـــی آذر 
مطالعاتـــی دربـــاره آل مظفر نیز در مقالاتی بـــه اوضاع فرهنگی در این دوران پرداخته اســـت.

روش شناسی تحقیق:
یخی  کـــه ایـــن مقالـــه بخشـــی از نتایـــج آن اســـت بـــر مبنـــای اســـناد و مـــدارک تار تحقیقـــی 
یخی  یکـــرد تار و همچنیـــن مطالعـــات میدانـــی صـــورت گرفتـــه اســـت. پژوهش حاضـــر با رو
-توصیفی - تحلیلی، به تبیین ویژگی های معماری مدرســـه شمســـیه پرداخته اســـت. این 
یخی لازم  گـــردآوری اطلاعات تار گرفته اســـت: در مرحله اول به  پژوهـــش در دو بخش انجام 
یخـــی و به جمع آوری داده ها و مستندســـازی آن ها از طریق بررســـی های میدانی  از متـــون تار
گردآوری شـــده، تجزیه وتحلیـــل نهایی صورت  پرداختـــه شـــده و در مرحله دوم، با داده های 

است. گرفته 
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پرسش های تحقیق:
کارکردی بوده است؟ 1- مدرسه شمسیه یزد دارای چه فضاهایی و با چه 

کارکردی متمایز مدرســـه شمســـیه نســـبت به ســـایر مـــدارس چه  کالبـــدی و  2-ویژگی هـــای 
بوده هســـت؟

یشـــه الگوی مدرســـه شمسیه کجاســـت و این الگو برگرفته شـــده از چه مدارسی هست  3-ر
و نقطـــه تمایز و تفـــاوت آن با الگوی اصلی چه ویژگی هایی هســـت؟

مقدمه:
کـــه از جانـــب ســـلاطین ایـــن  یـــزد در اواخـــر عهـــد ســـلجوقیان در تصـــرف اتابکانـــی درآمـــد 
سلســـله منصـــوب می شـــدند ولی ســـرانجام خاندانـــی از همیـــن اتابـــکان برای ســـال ها یزد 
گرفـــت و حکومتـــی موروثی بـــه وجـــود آورد. اتابـــکان یزد در موقـــع حمله  را در تصـــرف خـــود 
کـــه آل مظفر با  کننـــد. زمانی  مغـــول بـــا قبـــول برتری آن هـــا توانســـتند حکومت خـــود را حفظ 
ســـابقه خوش خدمتـــی بـــه ایلخانـــان ظاهـــر شـــدند، ایلخانـــان آن ها را بـــر حکومـــت اتابکان 
که  گرفتنـــد. )کتبـــی، 1335( آل مظفر  ترجیـــح دادنـــد و ســـرانجام آل مظفر جای اتابـــکان را 
آغـــاز آن مصـــادف با اواخـــر دوره ایلخانان بود را بایـــد از قدرتمندترین، بهترین و شـــکوفاترین 
یـــخ میانـــه ایران به شـــمار آورد. چـــرا که در زمـــان آن ها هیچ کجـــای ایران  حکومت هـــای تار
بـــه انـــدازه قلمرو آن ها از رشـــد فرهنگـــی، اجتماعی و اقتصـــادی برخوردار نبـــود اهمیت امور 
کویری یعنی  کـــه مهم ترین ثروت ناحیـــه  فرهنگـــی و توجـــه به علم و مدرســـه تا آن انـــدازه بود 
کاروانســـراهای  قنات هـــای آب و باغ هـــا را وقف مـــدارس می کردند و این جـــدای از بازارها و 

وقف شـــده بود. )محمـــدزاده، ص 18(
که عبارت بـــود از مدارس و مســـاجد و خانقاه ها به  کز علمـــی  بیشـــتر علمـــای مذهبی در مرا
یس اشـــتغال داشـــته و به علومی، چون قرائت و تفســـیر قرآن، علم حدیـــث، فقه و اصول  تدر
و کلام اســـلامی می پرداختند. علما و دانشـــمندان در قلمرو امیر مبارزالدین و جانشـــینانش 
کتاب های  بـــرای رواج قواعـــد و قوانیـــن معتقدات خـــود به تألیفـــات چنـــدی پرداخته یا بـــر 
کننـــد. از تعداد مدارس  قدیمی تر، شـــرح و حاشـــیه می نوشـــتند تا فهم مطالب آن را آســـان تر 
کـــه در یـــزد، شـــیراز و کرمـــان در ایـــن دوره بنـــا شـــد می توان میـــزان توجه مـــردم به  متعـــددی 
کنـــار رشـــد علـــوم دینـــی، مخالفـــت علمـــا و فقها  یافـــت. در  تحصیـــل علـــوم مذهبـــی را در
کنـــار این وضـــع، امیر  کاملًا نمایـــان بـــود و در  بـــا علـــوم عقلـــی، به ویـــژه فلســـفه و حکمـــت، 
مبارزالدیـــن هـــم بـــه حمایـــت علما پرداخـــت. او بـــه تحریک علمـــای آن عصر، دســـتور داد 
کـــه کتاب هـــای فلســـفی را که به اعتقـــاد او کتاب هایـــی ضاله یـــا گمراه کننده بـــود، از میان 
ببرنـــد. )ابوالفضل نبئـــی، ص 93(. با اینکه در یزد و شـــیراز مقـــارن دوران حکومت مظفری 
ســـادات بســـیاری زندگی می کردنـــد، اما جو کلی مذهبـــی مردم ایران ســـنت و جماعت بود 
و ســـلاطین آل مظفـــر نیـــز بـــه آن اعتقاد داشـــته و پیـــروان مذهب خـــود را تقویـــت می کردند، 
ازجملـــه اینکه شـــاه شـــجاع منصب قضـــاوت شـــیراز و توابـــع را در اختیار مولانـــا بهاءالدین 
کـــه از علمـــا و فقهـــای مشـــهور شـــیراز و مورداحتـــرام امیرمبارزالدین و  گیلویی  کـــوه  عثمـــان 
شـــاهزادگان مظفری بـــود، قرار داد و با این عمل دســـت قاضیان شـــافعی را در اجرای قوانین 

گذاشـــت. )حســـینقلی ســـتوده، ص 268(. این مذهب باز 
ســـلاطین مظفـــری و همچنیـــن بـــزرگان این عصر توجـــه خاصی بـــه بناهای مذهبـــی، مانند 
کـــه در دوران خواجـــه  مســـاجد و مـــدارس و دارالســـیاده هـــا داشـــتند. درواقـــع، نهضتـــی 
کن »گنبد ســـلطانیه« و ســـپس »ربع رشـــیدی« با ســـاختن  رشـــیدالدین و دیگـــر مدارس و اما
بناهایـــی، از جملـــه مذهبی شـــروع و ســـنت وقف در آن ها رایج شـــد، در این دوران ها رشـــد 
کـــرد، به طوری که هرجا ســـخن از ســـاخت مســـجدی می آید  گســـترش قابل توجهـــی پیـــدا  و 
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در کنار آن دســـتور ســـاخت مدرســـه ای هـــم داده شـــده و موقوفه هایی هم بـــه آن تعلق گرفته 
اســـت. )رئیس الســـادات، ص 96(. »مبارزالدیـــن محمد در محله ســـرمیدان، نزدیک قصر 
ی  کـــرد که محل آثـــار نبوی و منزل اشـــراف و ســـادات بود. و خـــودش دارالســـیاده ای ایجـــاد 
کرمان دعوت  که به تقوا شـــهرت داشـــتند، از یزد بـــه  ســـید صدرالدیـــن آوجی و فرزندان او را 
کـــرده، نزدیـــک دارالســـیاده به آنـــان جـــای داد. همچنیـــن او مولانـــا معین الدین یـــزدی را به 
ک  یـــس در دارالســـیاده منصوب کرد. امیـــر مبارزالدین هزینه های ایـــن دو مکان را از املا تدر

یخ یـــزد، ص 53( موروثـــی در میبـــد تأمین می کـــرد«. )تار

معماری آل مظفر
گردید  که در غرب ایران در دوران ایلخانان به ســـبکی فرمایشـــی ایجاد   معماری شـــاهانه ای 
کویر مرکزی )با همه ســـادگی(  )بـــا همه عظمت و پیشـــرفتگی خـــود( مانند معمـــاری منطقه 
گر ایـــن دوره  یشـــه ای اصیـــل و بومـــی ایرانـــی بـــود. بنابرایـــن به حـــق می تـــوان گفت، ا دارای ر
یـــخ معمـــاری ایـــران به وجـــود نمی آمد، شـــاید روند ایـــن هنر - صنعت سمت وســـوی  در تار
کـــه از اوایـــل قرن 8 تـــا آغاز قـــرن 11  دیگـــری می یافـــت تکامـــل ایـــن ســـبک به حدی اســـت 
کلیه بناها و عناصر معماری تســـری یافت. بـــا وجود اینکه  تنهـــا با اندکـــی تغییر و تحـــول در 

موقعیت محله چهارمنار در بافت تاریخی 
یزد. مأخذ: توسلی

جایگاه شهر یزد در نقشه محدوده دوره آل 
مظفر. مأخذ: ستوده
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کنون  بناهای عمومی و شـــاخص این ســـبک در منطقه شناســـایی و معرفی شـــده اند، اما تا
معماری مدارس ســـاخته شـــده در این دوره ناشـــناخته باقی مانده اســـت. ایجاد محلات و 
گرد  تی به شـــهر یزد و کشـــیدن دیـــوار و خندقی  عناصـــری در بیرون شـــهر یزد، انضمام محلا
کمین  کارهـــای عمرانی در زمـــان حا یـــزد، ازجملـــه اقداماتـــی محمد بن مظفر بـــود و این گونه 

دیگـــر آل مظفـــر نیز ادامه یافت که موجب تغییرات اساســـی در شـــکل شـــهر یزد شـــد.
ی شـــهر یـــزد در دوران آل مظفـــر بـــرای دومیـــن بار در ســـال 789 ق توســـط شـــاه یحیی  بـــارو

یخ یـــزد، ص( دچـــار تغییر شـــد. )تار
همچنیـــن در ایـــن دوران عـــلاوه بـــر توســـعه شـــهر بـــه ســـاخت عمـــارت هـــا و آبادی هایی در 
اطراف یزد اشـــاره شـــده اســـت. در حکومـــت 77 ســـاله آل مظفـــر )785 -718 ق( علاوه بر 
اقدامات انجام گرفته در زمینه توســـعه شـــهر و افزایش محدوده برج و بارو، اقدامات اساســـی 
گفت  گرفـــت به طوری که می تـــوان  در زمینـــه ســـاخت مـــدارس علمیـــه و خانقاه ها صـــورت 
ایـــن ســـرزمین بـــه اوج شـــکوفایی فرهنگـــی در درون خود رســـید. به عنـــوان نمونـــه اقدامات 
گســـترده ســـید رکن الدین یکی از بـــزرگان آن دوره در داخل و خارج شـــهر نشـــان دهنده ابعاد 

وســـیع این اقدامات اســـت.
کـــه در ایـــن دوره ســـاخته شـــد نقطه   عـــلاوه بـــر مـــدارس، مســـاجد و خانقاه هـــا، بازارهایـــی 
عطفـــی برای اقتصاد یزد به شـــمار می آیـــد به طوری که بازارهـــای این دوران تـــا حدودی هنوز 
هـــم حیـــات خود را حفـــظ کرده اند و می توان گفت منشـــأ بـــازار امروزی یزد مربـــوط به همین 

است دوران 
کاروانســـرا، بـــازار و حانوت )مغازه بزرگ( داشـــت  در قـــرن هشـــتم کمتر شـــهری به انـــدازه یزد 
کـــه در این قـــرن بنا  کاروانســـرا را  در جامـــع الخیـــرات و ربـــع رشـــیدی می تـــوان بیـــش از صد 

یافت. شـــده اند، 
گســـتره قلمرو حکومتـــی در این دوره   اهمیـــت دیگـــر حکومت آل مظفر بـــه جهت فراتر رفتن 
بـــوده اســـت. به طوری کـــه دامنـــه تصرفات آن هـــا در این دوره تا بغداد کشـــیده شـــد و در این 
ی گســـترده شـــد اما بـــرای مدتی  میـــان یـــزد برای نخســـتین بار مرکز حکومتی وســـیع با قلمرو

انـــدک حکومـــت ناپایدار مظفری، این شـــرایط را برای شـــهر یزد بـــه وجود آورد.
کشـــور به شـــهرهای  معماری یزد نســـبت به شـــهرهای اطـــراف آن مانند بزرگی پایتخت یک 
دیگـــر آن اســـت. هرچند که می تـــوان تشـــابهاتی در به کارگیری بعضی عناصـــر معماری یزد و 
که  کرد، امـــا در یزد به وســـیله معماران زبردســـت، همان گونه  شـــهرهای اطراف آن مشـــاهده 
کار شـــده و در مجموع هر عنصر به درجه ای بالا از تکامل  مشـــاهده می شـــود، در طول زمان 
کامل شـــده در معماری  که ما به عنوان یـــک فضای  گســـترش خود رســـیده اســـت؛ و آنچه  و 

شـــهرمان می بینیم نتیجه چند صدســـال فکر و تلاش اســـت.
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ج و باروی دوره آل مظفر شهر  محدوده بر
یزد. مأخذ: مشاور شمسه

محدوده بارو دوره قاجار و موقعیت و 
دسترسی مدرسه شمسیه نسبت به حصار 
آل مظفر و قاجار. مأخذ: مشاور شمسه

بازاندیشی معماری مدرسه شمسیه یزد
داوود امامی میبدی   

صص 94-67



13
99

ن 
ستا

تاب
 و 

هار
م، ب

فت
و ه

م 
شش

ره 
ما

 ش
م،

سو
ل 

سا

73

Jo
ur

na
l o

f 
Ira

ni
a

n 
a

nd
 I

sl
a

m
ic

 A
rc

hi
te

ct
ur

e 
a

nd
 R

es
to

ra
tio

n 
R

es
ea

rc
h

مدارس در دوره آل مظفر
کز حســـاس جامعه محســـوب می شـــد. در  در دوران آل مظفـــر، مدرســـه پس از مســـجد از مرا
یس می کردنـــد و این امر  مدرســـه اصول فقهـــی فرقه های مختلف اســـلام و علوم زمـــان را تدر
نقـــش مهمـــی در تأمیـــن مـــدارج ترقی یـــک فرقه و تضعیـــف فرقـــه ای دیگر بر عهده داشـــت. 
مدرســـه همچنیـــن محـــل تجمع علما، مدرســـان و صاحب فکـــران بود و از این نظـــر در رونق 
کـــه بـــا سیاســـت روز تطبیـــق داشـــت و به دســـت فراموشـــی ســـپردن  بخشـــیدن بـــه دانشـــی 
کـــه در تعارض بـــا آن بود، واجد اهمیت بســـیار بـــود. ازایـــن رو در مورد بحث  دانـــش دیگـــری 
یاضیات، و شـــیمی مورد توجه مغـــولان بود، جایگاهـــی برتر از دیگر  علـــوم نجوم، پزشـــکی، ر
رشـــته های علمـــی یافـــت و روحانیـــون برای پیشـــبرد اهداف اســـلام بـــه فقـــه و حدیث بیش 
یج فلســـفه و حکمت  کردند. درحالی که اندیشـــه ورزان بیشـــتر ســـعی در ترو از فلســـفه توجـــه 
یج آنـــرادر ضمـــن برنامـــه دروس می گنجانیدند.  و آشـــتی دادن آن بـــا فقـــه داشـــتند و بـــه تدر
گرم داشـــت، وارد مدرســـه شـــد و اصول و مبانـــی آن جزو دروس  که بازاری  همچنین تصوف 
گرفـــت. اصـــولًا به اســـاتید در مدارس »شـــیخ« گفته می شـــد، امـــا عناویـــن افتخاری و  قـــرار 
کم وقت بـــه آنان داده می شـــد. تا پیش از تأســـیس  عبـــارات دیگـــر نیـــز از طرف طلاب یـــا حا
یس داشـــت.  کـــه خـــود را شایســـته درس دادن می دانســـت، بخت تدر نظامیه هـــا »هـــر کس 
که از  گواهـــی و جوازی نیاز نبـــود. هیچ کس ناچـــار نبود  کار به هیچ گونـــه مدرک و  بـــرای ایـــن 
دیگـــری اجازه بگیـــرد«. )منیرالدیـــن احمد،183،1364(. با تأســـیس مـــدارس نظامیه برای 
که قبل از آن وجود ایلخانان، نداشـــت و از این  گرفته شـــد  یـــس ضوابط و مقرراتی در نظر  تدر

کـــس و در هر جا جایز نبـــود. )غنیمـــه، 320،1377( یس بـــرای هر  یـــخ تدر تار
کـــه از ســـوی  ایلخانـــان مدرســـان را مـــورد تکریـــم و احتـــرام قـــرار می دادنـــد و در نامه هایـــی 
ســـلاطین بـــه مدرســـان نوشـــته می شـــد آنـــان را این گونه خطـــاب می کردنـــد: »مولانـــا اعظم، 
کمـــل المبرزین،  افضـــل الامـــم، مقتـــدای اهـــل ایمـــان، جامع فنـــون الفضایـــل و المفاخـــر، ا
افضـــل جهان«)بیانـــی،535،1371(. محصلـــی که نزد، اســـتادی درس می خواند و موفق به 
یس  یافـــت اجازه نامه ای می شـــد، می توانســـت به واســـطه آن اجازه نامه همـــان درس را تدر در

کنـــد. لذا در مـــدارس تفـــاوت چندانـــی بین مـــدرس و طلبه وجود نداشـــت.
طلبـــه در عیـــن طلبـــه بـــودن ممکـــن بـــود مـــدرس هم باشـــد و خـــود از اســـتادی دیگـــر درس 

زاده،20،1390( )محمـــد  بیامـــوزد. 
گرداننـــده تشـــکیلات مدرســـه عبـــارت بودنـــد از "رئیس مدرســـه"که از  کارکنـــان  مقامـــات و 
کمـــه انتخاب  روحانیون دانشـــمند آشـــنا به مســـائل سیاســـی روز و از طرفداران دســـتگاه حا
می شد؛"مدرســـین"که از بیـــن علمـــا، حکمـــا، فقها، محدثیـــن؛ مقرئیون؛ نحویان، پزشـــکان 
و ســـایر دانشـــمندان انتخـــاب می شـــدند و تحـــت نظـــر رئیس بـــه کار اشـــتغال داشـــتند و از 
کنـــار مـــدرس  کـــه در  مقـــام و موقعیـــت بالایـــی در جامعـــه برخـــوردار بودند؛"معید"کســـی 
که درســـت نفهمیـــده بودند یـــا احتیاج به  گردهایی  می نشســـت و درس هـــای او را برای شـــا
تکـــرار داشـــتند بازگـــو می کرد؛"امـــام مدرســـه"،"حفظه قرآن"،"واعظ"،"مشـــرف دارالکتاب"، 
کارکنان اداری  کارکنان علمـــی، مدرســـه دارای  نیـــز از دیگر اعضـــای علمی بودند. عـــلاوه بر 
نیـــز بود:"ناظر"کـــه برمخـــارج نظـــارت می کرد،"باورچی"کـــه مأمـــور ترتیـــب غذای مدرســـین و 

بود؛"دربان"،"فراش"،"طباخ"،"مقســـم". محصلیـــن 
کاربـــردی، بخش های مختلف مدرســـه عبـــارت بـــود از:"جعده"،" ازنظـــر عناصـــر فضایی و 
مدرس"،"کتابخانه"،"مســـجد"،"اتاق خـــادم" و آبکش. در مدارس بزرگی چون مســـتنصریه، 
کارکردهـــای مزبور فضایـــی ویژه بـــا ویژگی های  حمـــام نیـــز تعبیه شـــده بود. بـــرای هریـــک از 
کمتری  کوچک، به نســـبت  گرفته می شـــده، امـــا در مدرســـه های  کالبـــدی مناســـب در نظر 

بازاندیشی معماری مدرسه شمسیه یزد
داوود امامی میبدی   
صص 94-67



13
99

ن 
ستا

تاب
 و 

هار
م، ب

فت
و ه

م 
شش

ره 
ما

 ش
م،

سو
ل 

سا

74

Jo
ur

na
l o

f 
Ira

ni
a

n 
a

nd
 I

sl
a

m
ic

 A
rc

hi
te

ct
ur

e 
a

nd
 R

es
to

ra
tio

n 
R

es
ea

rc
h

که در  بـــه ایـــن موضوع توجه می شـــده اســـت. با گذشـــت زمان و بـــا تغییـــر و دگرگونی هایـــی 
نگـــرش، وضـــع سیاســـی و دینـــی جامعـــه شـــرایط و اوضاع واحوال پیـــش می آمـــد، مهم ترین 
یـــس می شـــدند صـــرف و نحـــو، منطـــق، کلام،  کـــه در مـــدارس ایـــن عهـــد تدر مـــواد درســـی 
کتاب هایـــی مانند، صرف و نحو ســـیبویه،  یاضـــی و حکمـــت بود. در صرف و نحـــو عربی  ر
نصـــاب ابونصـــر فراهی، شـــرح امثلـــه شـــریف جرجانی، الفیـــه ابن مالـــک، مطـــول تفتازانی 
یـــس می شـــد. در منطـــق کتاب های حاشـــیه مولا عبدالله بـــر تهذیب المنطـــق تفتازانی،  تدر
کار می شـــد؛  کبـــری شـــریف جرجانـــی، شمســـیه و شـــرح شمســـیه و مطالـــع قاضی ارمـــوی 
از خواجه نصیرالدیـــن و شـــرح های  بـــه عربـــی  الـــکلام(  العقایـــد )تجریـــد  کلام تجریـــد  در 
که بـــر آن نوشـــته اند و همچنین مواقـــف از قاضی عضدالدین ایجی و شـــرح های  گونـــی  گونا
یاضـــی تحریـــر اقلیـــدس، از خواجه نصیر  نوشـــته شـــده بـــر آن )ضمیـــری،1382، 117( و در ر
یحان بیرونی، شـــرح تذکـــره خواجه نصیـــر در هیأت، مجســـطی خواجه  طوســـی، تفهیـــم ابور
کتاب های شـــفا از ابـــن ســـینا، هدایه اثیـــر الدین  یـــس می شـــد. در حکمت هـــم  نصیـــر تدر
ابهری، شـــرح هدایه میبدی و شـــرح اشـــارات از خواجه نصیرالدین طوســـی مـــورد توجه بود. 

)ضمیـــری،1382، 117(

موقعیت مدرسه شمسیه در عکس 1335 
نسبت به میدان شاه طهماسب صفوی. 
مأخذ: مرکز اسناد میراث فرهنگی

دسترسی اصلی به مدرسه شمسیه در 
عکس 1386. مأخذ: مرکز اسناد میراث 
فرهنگی
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مدرسه شمسیه
بانـــی مدرســـه موردنظر ســـید شـــمس الدین محمـــد فرزند ســـید رکن الدین می باشـــد. ســـید 
شـــمس الدین محمـــد فرزنـــد ســـید رکن الدیـــن و داماد رشـــیدالدین فضـــل الله یکـــی از افراد 
کـــه در تبریز نـــزد ابوســـعید و وزیـــرش خواجه  بســـیار منتفـــذ و ثروتمنـــد عصـــر ایلخانـــی بـــود 
غیاث الدیـــن جـــاه و جلال ویـــژه ای داشـــت. او و پدرش موقوفات وســـیع و فراوانی داشـــتند 
کتـــاب جامـــع الخیـــرات و وقف نامه رشـــیدی ذکـــر آن ها مندرج اســـت. یکـــی از آثار  کـــه در 
کرده اســـت. مؤلف  که در محله چهار منـــار بنا  مهم ســـید شـــمس الدین مدرســـه ای اســـت 
یـــخ یـــزد می نویســـد؛ »و در تبریـــز طرح مدرســـه چهار منـــار و دارســـیاده و خانقـــاه و بازار و  تار
کردنـــد و دو مدرســـه در مقابل  حمـــام بینداخـــت و بـــه یزد فرســـتاد و بنایـــان عمارت بنیـــان 
یـــه و آب  یکدیگـــر بســـاخت، و چهـــار منـــار براطراف هـــردو مدرســـه بنهادند و بـــازاری دو رو
گردانید و خانقاه و در جنب آن مدرســـه ســـاباط عالی ســـاخته و  تفـــت در میـــان بازار جاری 
ثین  کاروانســـرای نیکو ســـاز داده در ســـال ثلث و ثلا با کاشـــی تزئین داده و حمام و دکان ها و 
یخ یـــزد، ص 89 و-88(. بعد از وفات امیر  و ســـبعمائه )733( تمـــام عمارت شـــد ...«. )تار
گردید و  شـــمس الدین در تبریـــز، جنـــازه او به یـــزد منتقل شـــد و در مدرســـه خودش مدفـــون 
که از عـــاج و آبنوس  کـــه دختر خواجه رشـــیدالدین فضـــل ا... بود صنـــدوق تربتی  همســـر او 
کـــه در جنـــوب مرقد او  ســـاخته شـــده بـــود از تبریـــز به یـــزد فرســـتاد همچنین ســـنگ مرمری 

یخ یـــزد، ص 89 و 88( نهاده انـــد از تبریـــز منتقل شـــده بـــود. )تار

کـــه عنوان شـــد این بنا مجموعه ای با شـــکوه از مدرســـه، آب انبـــار، بقعه، حمام  همان گونـــه 
که باقی  گشـــته اســـت. آنچـــه  که امـــروزه بخش عظیمـــی از آن تخریب و ویران  و بـــازار بـــوده 
که بعد از مـــرگ بانی جنبه تقدس یافتـــه و به بقعه  مانده عبارت اســـت از مدرســـه ای اســـت 

گردیده اســـت. مبدل 
کـــه آراســـته بـــه  گنبـــد  ورودی اصلـــی بنـــا در ضلـــع غربـــی و دارای ســـردری اســـت از نیـــم 
کـــه این نیم  کوفی بنایـــی ولوز ورگچین آجری می باشـــد  رســـمی بندی و فیلپـــوش و خطـــوط 
کبر خرمی ســـاخته شـــده اســـت. ســـردر ورودی  گنبد در قبل از انقلاب توســـط اســـتاد علی ا
کاشـــی نره در ازاره و چهار سکوی  کاشـــی و آجر در ســـقف و  که با شمســـه  بنا مارا به هشـــتی 
گوشـــه هشـــتی مزین شده اســـت، هدایت می کند. هشـــتی دارای ابعادی برابر با 6/5 *6/5 

کـــف آن با آجرهای شـــش ضلعی فرش شـــده اســـت. که  متـــر می باشـــد 
که طاق نمای  در دو طـــرف حیـــاط طاق نماهایی در دوطبقه با قـــوس تیزه دار دیده می شـــود 
کنـــار به صـــورت دوطبقه مجزا یا بـــه عبارتی  کمرپوش بوده ولـــی دوطاقنمای  وســـطی بـــدون 

مدرسه شمسیه قبل از مرمت دهه پنجاه 
شمسی. مأخذ: مرکزاسناد میراث فرهنگی 

یزد

بازاندیشی معماری مدرسه شمسیه یزد
داوود امامی میبدی   
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کاشـــی معرق پوشـــیده شـــده  کمرپـــوش می باشـــد. بدنـــه طاق نماهـــای روبـــه حیـــاط بـــا  بـــا 
که بر  اســـت. همچنیـــن مقرنس هایـــی در دو غرفـــه ضلع غربی و شـــرقی به چشـــم می خـــورد 
کار رفته داخل  اســـاس شـــباهت های موجود بیـــن نقوش و حتی نـــوع رنگ های لاجـــورد بـــه 
گنبـــد، می توان اصیل بـــودن مقرنس غربـــی را تائید نمود.  خانه هـــای مقرنس بـــا تزئینات زیر 
کشـــیدگی آن درراســـتای شـــمالی-جنوبی  که  حیـــاط دارای ابعـــاد 12*14/6 متر می باشـــد 

است.
درایـــوان بـــا طـــاق آهنـــگ رفیـــع، شـــاهد یکـــی از پرکارتریـــن تزئینات ایـــن عصر می باشـــیم. 
دو طـــرف ایـــوان دو اتـــاق چهارضلعـــی به شـــکل قرینه اجرا شـــده اســـت. امـــروزه اتاق ضلع 
کتابخانه میراث فرهنگی یافته اســـت. بعـــد از عبور از اتاق ضلع شـــمالی  کاربـــری  جنوبـــی 
گـــودال باغچه و اتاق هـــای پیرامونی به چشـــم می خورد  خانـــه ای بـــه ســـبک خانه های یزد با 
کـــه در دوره هـــای بعـــد تخریب و بازســـازی  یـــاد بخشـــی از مجموعـــه بوده  کـــه بـــه احتمـــال ز
شـــده اســـت. راه یابی به طبقـــه دوم غرفه های داخل حیـــاط و پشـــت بام از پلکان های ضلع 

میســـر است. شمالی 
کلفتی دیوارها 1/60 متر است.  گنبد مســـتطیل شـــکل و به ابعاد 6/58 * 9/10 و  فضای زیر 
کـــف بقعه قـــرار دارند تعبیه شـــده  کـــه در ســـطحی بلندتـــر از  در هـــر ضلـــع فرورفتگی هایـــی 
اســـت. قابل ذکر اســـت که در دو طـــرف فرورفتگی های اضلاع شـــمالی و جنوبی راهروهایی 
یـــک دیـــده می شـــود که در یکـــی از آن ها )ضلع جنوبی، ســـمت چپ( قبـــری وجود دارد.  بار
کـــه در آن انواع نقاشـــی و  ایـــن بخـــش از بنـــا به حـــق مـــوزه ای از تزئینـــات ایلخانی می باشـــد 
کاشـــی های متنوع زرین فـــام، معـــرق، پیش ســـاخته و... گچ بـــری اجرا شـــده اســـت. وجـــود 

یاد حکایـــت از مزین بـــودن ازاره هـــای داخلی و  در فضـــای مخروبـــه پشـــت بنـــا به احتمـــال ز
میانســـرا و بخش هـــای دیگـــر بـــا آن هـــا بوده اســـت. آثار نصـــب این نـــوع از کاشـــی ها در ازاره 

می باشـــد. موجود  ایوان 

تبیین فضایی مدرسه
ورودی

معمـــار هیـــچ گاه انســـان را مســـتقیماً و بـــدون مقدمه بـــه درون وارد نمی ســـازد. بلکـــه با عبور 
از یـــک رشـــته پیش فضاها، فـــرد را هدایـــت می کند. ورودی مدرســـه شمســـیه در مرکز محور 
اصلـــی )شـــمال - جنـــوب( واقع شـــده و فـــرد پس از عبور از ســـردر و ســـپس هشـــتی، از مرکز 
حیـــاط و در امتـــداد محـــور اصلی وارد شـــده و ایـــوان پس از عبور از هشـــتی در راســـتای دید 
قـــرار می گیـــرد ایـــن سلســـله مراتب فضایی را می توان در مســـاجد آل مظفر با ســـادگی بیشـــتر 
کـــه ورودی هـــای اصلـــی بـــر محـــور شـــمالی جنوبی اســـتقرار  مشـــاهده نمـــود. بدین صـــورت 
یافتـــه اســـت درحالی کـــه ورود به فضـــای درونی خانه هـــای آل مظفـــر با پیچیدگی بیشـــتری 
صـــورت می پذیـــرد. ترکیـــب ورودی با ســـاباط به عنـــوان جلوخان مدرســـه ترکیبـــی مقبول در 

راست: سردر مدرسه شمسیه
چپ: پلان همکف مدرسه شمسیه

بازاندیشی معماری مدرسه شمسیه یزد
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یـــخ یـــزد بـــوده و بـــرای مـــدارس دیگری هماننـــد کمالیه و ســـلطان شـــیخداد بـــکار گرفته  تار
که با پس نشســـتگی نسبت به بدنه ســـاباط تشـــخص می یابد برخلاف  شـــده است. ســـردر 
طاق نماهـــای ســـاباط به صـــورت یـــک طبقـــه بلنـــد می باشـــد و تعریف کنندگـــی خـــود را بـــا 
گنبـــد پوشـــش خـــود تکمیـــل می نمایـــد. اســـتقرار ســـردر و دســـتگاه ورودی  تزیینـــات نیـــم 
که براســـاس مورفولـــوژی زمیـــن در این محلـــه پدید  کـــف بـــازار  کـــف پایین تـــر نســـبت به  در 
که دارای شـــیب  یخـــت زمین محلـــه  آمـــده بـــر غنـــای طراحی آن افـــزوده اســـت. به خاطـــر ر
می باشـــد و قرارگیـــری بنا در نزدیکی مســـیل یـــزد، معمار بنـــا را در چند تراز قرار داده اســـت، 
یکـــه بـــاغ پایین تـــر از مدرســـه و مدرســـه پایین تـــر از جلوخان می باشـــد. ورودی مدرســـه  بطور
کثر مدارس این دوره ســـاختاری خطی دارد. ترکیب ســـردر، هشـــتی، ایوان  شمســـیه ماننـــد ا
)ایوانچـــه( در مـــدارس دیگـــر یـــزد نیـــز دیده می شـــود. هشـــتی نیز همانند ســـردر بســـیار بلند 
می باشـــد و برخـــلاف هشـــتی های متعـــارف مـــدارس مانند مدرســـه طراز به صورت کشـــیده 
کشـــیدگی دلیلـــی ســـاختاری دارد و پشـــتیبان جرزهای قطور و ســـنگین ســـردر  اســـت. این 
می باشـــد. تزئینات هشـــتی محدود به کاشـــی معقلی و کاشـــی نره بوده اســـت. البته شواهد 
ی آن نیز دیده می شـــود. این هشـــتی برخلاف هشـــتی مدرســـه طـــراز نیز تنوع  گـــچ و رنـــگ رو
کاشـــیکاری نـــدارد بلکه معمار با تقســـیم بندی ســـطوح به ســـه بخش پوشـــش، بدنـــه وازاره 
ســـعی در ایجـــاد تـــوازن بصری بـــا تزئینات نموده اســـت. نکتـــه جالب توجه در هشـــتی این 
کـــه طـــراح به صورت قرینـــه در هشـــتی ایجاد نموده اســـت  مدرســـه، دسترســـی هایی اســـت 
کـــه مشـــابه آن را در مدرســـه طـــراز نیـــز دیـــده می شـــود. امـــکان دارد ایـــن درگاه ای ورودی بـــه 
که امروزه از بین رفته اســـت. رایج بودن هشـــتی  فضاهـــای خدماتـــی دردوطرف هشـــتی بوده 
درحرکـــت برای رســـیدن بـــه حیاط بـــا فضای نیمه روشـــن و مربع شـــکل هشـــتی، بیانگر این 
که دســـتیابی بـــه اســـتفاده از هندســـه مربع و هشـــت ضلعی برای فضـــای ورودی  امر اســـت 
که در  در عصـــر خـــود عنصـــر پایداری محســـوب می شـــده اســـت؛ بنابراین یکـــی از اصولـــی 
مورد ورودی مدرســـه شمســـیه مصداق دارد ورود غیرمســـتقیم و با واســـطه از بیرون به اندرون 
یکـــه تـــا وقتـــی از دهانـــه دالان یا هشـــتی قدم در حیاط گذاشـــته نشـــود شـــکل و  اســـت بطور
هیات داخلی مدرســـه در پرده ابهام اســـت. اصل ثابت در مدرســـه شمســـیه وارد شـــدن به 
کس جبهه شـــمالی اســـت؛ بنابرایـــن به محض ورود، ایـــوان بلند و  حیـــاط مرکـــزی از مرکز و آ

باشـــکوه جبهـــه جنوبی به بیننـــده رخنمایـــی می کند.

حیاط
کوچـــک بـــودن ابعـــاد حیـــاط نه تنها در مدرســـه شمســـیه بلکـــه ایـــن فشـــردگی رادرصحن و 
حیاط در مســـاجد و خانه های مظفری مشـــهود می باشـــد. در مدرسه شمســـیه این فشردگی 
کـــه در مـــدارس بومی  کشـــیده تشـــدید می گـــردد خصلتی  بـــه خاطـــر هم تراز بـــودن بدنه های 

نمی شـــود. دیده 
ضلـــع بـــزرگ حیاط مســـتطیل شـــکل مدرســـه در امتـــداد جهت شـــمال - جنوب بـــوده و دو 
ایـــوان یکـــی ایـــوان اصلی اغلـــب در جبهه جنوبـــی و دیگری ایـــوان فرعی در جبهه شـــمالی 
گرفته اند. مجمـــوع این فضاهـــای معماری به دنبـــال یکدیگر،  در انتهـــای طـــول حیاط قـــرار 

تصویری از ساباط و سردر مدرسه شمسیه. 
مأخذ: مرکز اسناد میراث فرهنگی یزد

بازاندیشی معماری مدرسه شمسیه یزد
داوود امامی میبدی   
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محوری در راســـتای شـــمال و جنـــوب به وجود آورده اســـت. ایـــن محور غالبـــاً و تنها تحت 
تأثیـــر کشـــیدگی زمیـــن و عوامل ذکر شـــده به بنـــا تحمیل نشـــده بلکه به لحاظ ســـازنده های 
اقلیمی منطقه اســـت. شـــمال، جنوب مناســـب ترین جهت برای ساخت وســـاز است؛ زیرا 
که در اغلب ســـاعات روز  یـــه تابـــش خورشـــید در ایـــن روش طراحی به صورتی اســـت  اولًا زاو
که  به پشـــت جبهـــه جنوبی تابیـــده و خنکای ایـــن جبهه همـــراه بادگیر تنها فضایی اســـت 

امـــکان زندگی را در تابســـتان فراهم می ســـازد.
کوچک حیاط  نســـبت طول به عرض حیاط در مدرســـه شمســـیه برابر 1/2 می باشـــد. ابعاد 
کنـــار ارتفـــاع بلند نماهـــا، حیاط را به صـــورت حفره ای کوچک تعریـــف می کند که حجم  در 
کـــه در آن  کل بنا اســـتخراج شـــده اســـت. همیـــن عامل باعث می شـــود  آن از میـــان حجـــم 

یه دید انســـان واقع شـــوند. واحـــد دو نمـــای پیرامون حیاط در زاو

 

ایوان
که تقریبـــاً تمام عرض حیـــاط را به  ایـــوان فضایی اســـت نیمه باز یا حیاطی اســـت مســـقف 
خـــود اختصاص داده اســـت، ایـــن فضا از جانب شـــمال باحیـــاط آمیختـــه، درواقع مکمل 
فضـــای حیـــاط می باشـــد. از ســـوی جنـــوب نیـــز بـــا بدنـــه شـــمالی گنبد خانـــه مرز مشـــترک 
داشـــته و بـــه آن می پیونـــدد بـــه ایـــن لحـــاظ ایـــوان به عنوان پیـــش فضـــا و مقدمـــه ورودی به 
هســـته مدرســـه محســـوب می شـــود. ایوان در مدرســـه شمســـیه از جانب شـــرق و غـــرب نیز 
بـــه تالارهـــای جانبـــی راه می یابـــد؛ بنابراین ســـاختار و بدنه اصلـــی فضای ایـــوان را جرزهای 
کـــه خـــود دارای ســـاختاری دوطبقـــه و زیبـــا  قـــوی جبهـــه شـــرقی و غربـــی آن تشـــکیل داده 
بـــوده اســـت. ایوان قبلی مدرســـه شمســـیه دارای ابعـــاد 8/9*10/2 متر می باشـــد. در جبهه 
که بـــه محض ورود بـــه حیاط  جنوبـــی مدرســـه این ایـــوان بلنـــد و زیبـــا خودنمایـــی می کند 
چشـــم هـــر بیننـــده را بـــه خود جلـــب می نماید. ســـقف ایـــوان به صـــورت طاق آهنـــگ بوده. 
گردیده اســـت. گچ می باشـــد ودرنمای ایـــوان نیز قاب هایی بـــرای تزئین اجرا  انـــدود دیوارها 
گرفتـــه تمامی ویژگی های ســـاختاری ایـــوان مقابل  که پس از هشـــتی قرار  ایـــوان شـــمالی بنا 
خـــود را دارا می باشـــد ولـــی از حیث تزئینـــات و عمق با ایـــوان اصلی بنا متفاوت می باشـــد. 
کمـــی بلندتـــر از نماهـــای شـــرقی-غربی می باشـــند و بخاطـــر بلنـــدای خـــود دارای  ایوان هـــا 
که  کمرپـــوش می باشـــند. خصوصیـــت بـــارز ایوان هـــای مدرســـه شمســـیه بلندی آن اســـت 
کارکردها اعم از مســـاجد، خانه ها، مـــدارس و...  ویژگـــی ایـــن عنصر ســـاختمانی را در تمـــام 
متعلـــق بـــه دوره آل مظفـــر می تـــوان مشـــاهده نمـــود. ایوان در مدرســـه شمســـیه تقریبـــاً تمام 

عـــرض حیاط را اشـــغال نمـــوده و بعنـــوان چهره ای مســـلط بر صحـــن خودنمایـــی می کند.
گرفته اســـت. این  ایوان بزرگ مدرســـه شمســـیه در جبهـــه جنوبی و روبه شـــمال )قبلی( قرار 
عنصـــر نه تنهـــا در خانه هـــای آل مظفـــر بلکه در مســـاجد هم دوره نیـــز در راســـتای طولی و در 

امتداد محور غالب شـــمال- جنوبی )رون راســـته( مســـتقر اســـت.
در مدرســـه شمســـیه برخـــلاف خانه هـــا، مســـاجد، مـــدارس محلی ایـــن دوره ایوان شـــمالی 
ارتفاعـــی برابـــر بـــا ایوان جنوبـــی دارد درحالی کـــه در دیگر بناهـــای مذکور و حتـــی در مدارس 

کل ارتفاع ایوان قبلي به طول  نسبت اندازه 
حیاط در مدرسه شمسیه
a =0.97 b

بازاندیشی معماری مدرسه شمسیه یزد
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بومی )مانند مدرســـه طراز(، ایوان شـــمالی همســـطح جبهه های شـــرقی و غربی بـــوده و تنها 
حجم برجســـته بنـــا ایوان قبلی )شـــمالی( بوده اســـت.

گرفتـــه  رعایـــت مقیـــاس انســـانی در مـــدارس آل مظفـــر درایـــوان جنوبـــی و مـــدرس نادیـــده 
می شـــود ولـــی در این مدرســـه در اجزای دیگـــری نیز بکار نمـــی رود. تقابل منابع شـــکل گیری 
که مـــا شـــاهد تفاوت هایی  مدرســـه شمســـیه بـــا مدارس بومـــی دیگـــر ازجمله دلایلی اســـت 
در مدرســـه شمســـیه باشـــیم. ایوان جنوبـــی به عنـــوان عنصر برجســـته معمـــاری آل مظفر در 
مدرســـه شمســـیه با به کارگیـــری تزئینات متنـــوع و منحصربه فرد خـــود را از دیگـــر مدارس یزد 
کـــه طول بیشـــتری دارد همانند ایـــوان خانه هـــای مظفری هویت  جـــدا می نمایـــد. این ایوان 
مســـتقل ارتباطـــی نـــدارد و به عنـــوان فضای دسترســـی مورد اســـتفاده قـــرار می گرفته اســـت. 
ایـــوان در انتهـــای اســـپرخود مانند خانه هـــای آل مظفر دارای طاقچه های ســـه گانه می باشـــد 
که با تزئینات نقاشـــی پوشـــیده شـــده اســـت. بدنه های شـــرقی و غربی نیز ماننـــد خانه های 
کـــم می باشـــد که با روکشـــی  آل مظفـــر دارای نغـــول کاری و طاقچه هـــای برجســـته بـــا عمـــق 
گـــچ و نقاشـــی تزئین شـــده اســـت. تکنیک هـــای تزئینی ایـــوان به صـــورت ترکیبـــی از هنر  از 
که به نحوه بســـیار ظریف باهم تلفیق یافته اســـت.  سفارشـــی رســـمی وهنرمحلی می باشـــد 
کـــه در مدارس  گچ بری هـــای ایـــوان به همـــراه تکنیک های نقاشـــی ازجمله هنرهایی اســـت 
دیگـــر یـــزد همانند مدرســـه رکنیه، کمالیه، حســـینیان دیده می شـــود. در نمـــای روبه حیاط 
کـــه در ارتفاع  کشـــیده جناغـــی به همـــراه قـــاب مســـتطیلی هســـتیم  ایـــوان شـــاهد طاقچـــه 
کاشـــیکاری معرق بـــا طرح های  بدنـــه یک بار تکرار شـــده اســـت. داخـــل ایـــن طاق نماها با 
هندســـی و اســـلیمی پرشـــده اســـت. بدنـــه مـــدارس دیگر یزد براســـاس شـــواهد باقـــی مانده 
کاشـــی نبوده اند و فقط در مدرســـه  هیچکـــدام در ســـمت نمای روبه حیـــاط دارای تزئینات 

کارشـــده اســـت کاشـــی مثمن  طراز در ازاره های مدرســـه 

کشیده خانه مظفري واقع در  ایوان جنوبي 
روستاي بندر آباد. مأخذ: نگارنده

بازاندیشی معماری مدرسه شمسیه یزد
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جبهه های شرقی وغربی
کاملًاً  شـــبیه به هـــم و قرینه بـــوده و ارزش یک  نماهـــای شـــرقی و غربی در مدرســـه شمســـیه 
نما دارند و ارتفاع نمای دو ســـوی دیگر هم اندازه هســـتند. نمای حیاط در مدرســـه شمســـیه 
دارای تقســـیمات سه قســـمتی اســـت این تقســـیمات را می توان در نمای صحن در مساجد 
آل مظفـــر )مســـاجد جامع ابرنـــد آباد، بندرآبـــاد، فیروزآباد میبـــد، بفروییه میبد( نیز مشـــاهده 
نمود. ولی در خانه های مظفری دارای تقســـیمات دوقســـمتی می باشـــد. ضلـــع بزرگ حیاط 

ایوان جنوبی مدرسه شمسیه.
مأخذ: پایگاه میراث فرهنگی یزد

نسبت بلندا به دهانه ایوان در مدرسه 
شمسیه
b=2.1 a

بازاندیشی معماری مدرسه شمسیه یزد
داوود امامی میبدی   
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مســـتطیل شـــکل مدرســـه شمســـیه در امتداد جهت شـــمال - جنوب بـــوده و دو ایوان یکی 
کم عمق تـــر در جبهـــه شـــمالی در انتهای  ایـــوان عمیـــق در جبهـــه جنوبـــی و دیگـــری ایـــوان 
گرفته اند. غرفه هـــای روبـــه حیاط هماننـــد غرفه های مســـاجد ایـــن دوره  طـــول حیـــاط قـــرار 
که  گلی  دارای میانـــوار عریض تـــر و دو بـــروار کوچک تـــر بوده اســـت. به کارگیری مقرنس هـــای 
گـــچ اندود شـــده ازجمله مشـــابهت های ایـــن بنا با مدرســـه طراز می باشـــد. این  باروکـــش از 
مقرنس هـــا درنهایـــت با تزئینات نقاشـــی پرداخت شـــده اند و تـــداوم هنر گل بـــری بومی را نیز 

در این مدرســـه می تـــوان دید.

شـــکل هندســـی کلی دو نمای شـــرقی و غربی در مدرســـه شمسیه مربع اســـت با ابعاد بسیار 
کوچک اســـت.  نزدیـــک بـــه هـــم به طوری که ضلـــع بـــزرگ آن حـــدود 1/11 برابـــر انـــدازه ضلع 
گرایـــش به اشـــکال رفیع و تناســـبات کشـــیده معمـــار عصـــر مظفری در  بدیـــن ترتیـــب تفکـــر 
کوچک  کوچک ترین تقســـیم بندی نمای مدرســـه نیز اعمال شـــده است. ســـه دهانه بزرگ و 
ی می کند. بدین ســـیاق  کنـــار یکدیگر از نظـــم واحدی پیـــرو جبهه هـــای جانبـــی حیـــاط در 
کنـــاری با ایـــوان کوچـــک و دهانه میانـــی آن بـــا ایوان بزرگ هســـتند.  کـــه دهانه هـــای جبهـــه 
گرفتـــه شـــده اســـت تـــا بـــر ظرافـــت و  نســـبت یک به پنـــج تـــا یک به ســـه در ایوانچه هـــا بـــکار 

کید شـــود. تأ کشـــیدگی طاق نماها 

ترکیب حیاط و ایوان رفیع از خانه ممتاز 
متعلق به دوره آل مظفر 

مأخذ: گروه مرمت بنا پایگاه پژوهشی یزد

نحوه ترکیب حجمي ایوان با صحن در 
مساجد آل مظفر

مأخذ: نگارنده

بازاندیشی معماری مدرسه شمسیه یزد
داوود امامی میبدی   
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تالار بزرگ
که ابعـــادی برابر 5 در  در دو طـــرف ایوان جنوبی مدرســـه شمســـیه دو تالار مشـــاهده می گردد 
6/5 متـــر رادارد، ایـــن دو اتاق در هیچ یک از مدارس یزد مشـــاهده نمی شـــود. این دو فضا با 

گلي در غرفه های صحن  آثار مقرنس 
مدرسه طراز
مأخذ: پایگاه میراث فرهنگی یزد

مقرنس ایوانچه در مدرسه شمسیه
مأخذ: پایگاه میراث فرهنگی یزد

b =[1.11]a
]c d =[0.32
f =[0.31]e
d =[0.19]a

بازاندیشی معماری مدرسه شمسیه یزد
داوود امامی میبدی   
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گســـتردگی فضایی می باشد. این دو فضای  شـــیوه طاق و تویزه پوشـــش یافته است و دارای 
قرینـــه در معماری مدرســـه شمســـیه از نکات برجســـته معماری مدرســـه می باشـــد که کمتر 
به آن توجه شـــده اســـت. با توجـــه به اینکه در دیگر مـــدارس یزد شـــواهدی از وجود تالارهای 
یشـــه های آن را در خـــارج از معماری  قرینـــه در ســـمت ایـــوان قبلی وجود نـــدارد، پس بایـــد ر
که ایـــن مدرســـه به صـــورت طراحی  گرفتـــن این موضـــوع  کـــرد. بـــا در نظـــر  محلـــی جســـتجو 
یشـــه های آن  شـــده ســـاخته شـــده و نقشـــه آن از تبریز به یزد فرســـتاده شـــده، پـــس می توان ر
را در مـــدارس یـــا خانقاه هـــای ترکی جســـتجو نمـــود. همان طور که مشـــاهده می گـــردد اصول 
کلـــی در طراحـــی مـــدارس و خانقاه ها ترکی وجـــود دارد این اصول در همه آن هـــا ثابت مانده 
کس اصلی )شـــمالی  اســـت این اصـــول عبارتنـــد از: سلســـله مراتب ورودی، تقـــارن پلان درآ
کس  - جنوبـــی یـــا در جهـــت قبلـــه(، دارا بـــودن ایـــوان اصلـــی در منتهی الیـــه حیـــاط و در آ

بنا. ورودی 
خانقاه هـــا و مـــدارس به طورکلـــی دارای طرحی یکســـان هســـتند و فضاهای اصلـــی و عمده 
کنـــار آن حجره های منفرد خاص ســـالکان و پیر  که در  آن هـــا عبارتنـــد از: یک حیاط مرکزی 
وجـــود داشـــت، تالار بزرگی در ســـمت قبلـــه برای اجتماعات و ادای مراســـم عبـــادت و اوراد 
و اذکار دســـته جمعی و برگزاری نماز جماعت، ســـماع و یا نشســـتن شـــیخ با اصحاب خود 
که این قســـمت را معمـــولًا »جماعت خانه«  گـــرد آمدن برای صرف طعام  در آنجـــا و یا حتی 
یـــش میهمان و  می نامیدنـــد، زوایـــا و حجره ها و اتاق هـــای مخصوص خادمـــان و بیتوته دراو
که اختیاری  فقـــرا و همچنین بناهـــای فرعی دیگر همانند مســـجد، مطبخ، حمـــام و انبارها 

بوده اند.
تالارهای مدرســـه شمســـیه به مانند جماعـــت خانه های مدارس ترکی به صـــورت دو فضای 
مســـتطیل شـــکل در دوســـوی ایوان طراحی شـــده اســـت. تالار شـــرقی عـــلاوه بر دسترســـی از 
کـــه بـــر پویایـــی آن  طریـــق ایـــوان، ورودی دیگـــری از داخـــل ایوانچـــه حیـــاط داشـــته اســـت 
می افـــزوده اســـت. بـــه نظـــر نگارنده تـــالار غربی نقـــش دار الکتب داشـــته و تـــالار غربی نقش 
نیایشـــی و یـــا جمـــع خانه داشـــته اســـت. پـــس از فوت ســـید شـــمس الدین و تبدیل شـــدن 
یارتـــگاه( تغییری در نقـــش تالار نیـــز به وجود آمده اســـت.  گنبـــد خانـــه )مـــدرس( به بقعـــه )ز
ی عملکرد آن  یـــاد همچنیـــن نورگیری مناســـب تالارهـــا بـــر رو ســـادگی و پرهیـــز از تزئینـــات ز
کیـــد می نمایـــد. این فضاهای مدرســـه با توجه به رکـــود نقش آغازین خـــود دچار تحولات  تأ
یکـــه تشـــخیص عملکـــرد فضاهـــا دچار مشـــکل شـــده اســـت. معمار  گشـــته بطور کالبـــدی 
بـــا به کارگیـــری دو تـــالار بـــزرگ در دو طـــرف ایـــوان بـــر تقویـــت نقش آموزشـــی مـــدارس محلی 
کـــه در این  کیـــد نموده اســـت. ایـــن برجسته ســـازی هماهنـــگ با تغییـــرات دیگـــری بوده  تأ
بنـــا مشـــاهده می گـــردد و در مدارس بومـــی به عنـــوان نقصان دیده می شـــود. تنـــوع فضاهای 
کـــه معمار بـــه آن توجـــه نموده  کیفیـــت فضایـــی ازجملـــه نکاتی اســـت  آموزشـــی و افزایـــش 

. ست ا

خانقاه چلبي اوغلوالگوی مدارس ترکي با 
ساختار خطي ارائه می دهد.

مأخذ: نیکبخت

بازاندیشی معماری مدرسه شمسیه یزد
داوود امامی میبدی   
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حجره طلاب
که مربـــوط به بنای اصلی مدرســـه می باشـــد، عملکـــرد فضای  حجره هـــا در پشـــت غرفه هـــا 
زندگی طلاب را داشـــته و محلی برای ســـکونت و اســـتراحت طلاب بوده اســـت و به واســـطه 
کوچکـــی فضـــا، کلاس هـــای درس در این غرفه ها برگزار نمی شـــده اســـت. با توجـــه به اینکه 
کـــه قبـــلًا ذکـــر  تعـــداد غرفه هـــای میانســـرا مـــدارس محلـــی در زمـــان ایلخانیـــان همان طـــور 
کـــه در آن زمان  کـــم و فقط شـــش عدد بوده اســـت، نشـــان دهنـــده این موضوع اســـت  شـــده 
همچـــون مـــدارس آناتولیایی در دوره ســـلجوقی، در بســـیاری از این بناها بـــه مقصود اصلی 
گیری معارف دینی برای پیوســـتن به  مدرســـه یعنـــی پذیرایـــی از طلابی که در جســـتجوی فرا
یـــاد توجـــه نکرده اند. ولـــی در این بنـــا برخلاف مدارس بومی شـــاهد  جمـــع علمـــاء بوده اند ز
حجره های بیشـــتری هســـتیم. در مدرســـه شمســـیه معمار با دواشـــکوبه نمـــودن جبهه های 
که  شـــرقی و غربی ســـعی دربرطرف نمـــودن تعداد حجره هـــای طلاب نموده اســـت نکته ای 

در مـــدارس دیگـــر یزد بچشـــم نمی خورد.
در پشـــت هشـــتی و غرفه هـــا موجـــود در شـــرق میانســـرا، فضاهـــای مســـتطیل شـــکلی وجود 
کاربـــری این فضاها به طـــور واضح  کنون  یک اســـت. تا کشـــیده و بار کـــه یکـــی از آن هـــا  دارد 
مشـــخص نشـــده در مدارس دورهٔ ســـلجوقی )بـــا توجه به اینکـــه معماری ایلخانی شـــباهت 
یادی به معماری دورهٔ ســـلجوقی داشـــته اســـت( بعضی از مدارس آن دارای مطبخ  بســـیار ز
که برای این  کارکنان مدرســـه را فراهـــم آورند. تعبیر دیگـــری  بودنـــد تا امـــکان تغذیهٔ طلاب و 
که: ایـــن اتاق های  کـــرد )با توجـــه به مـــدارس حیـــاط دار ترکی( این اســـت  فضاهـــا می تـــوان 
یاد محل ســـکونت مدرســـین بوده اســـت. دسترســـی از طریق ســـاباط  جانبـــی بـــه احتمال ز

کـــه می توان بـــرای این فضا قائل شـــد. بیرونـــی و هشـــتی مدرســـه از ویژگی هایی اســـت 

چیدمان فضاهای اصلی خانقاه چلبی اوغلو. 
مأخذ: نیکبخت

دید و منظر از مرکز محله چهارمنار به سمت 
مدرسه شمسیه. مأخذ: مرکز اسناد میراث 
فرهنگی یزد

بازاندیشی معماری مدرسه شمسیه یزد
داوود امامی میبدی   
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گنبدخانه
گنبـــد خانه مدرســـه شمســـیه در ابتدا مـــدرس اصلی مدرســـه بوده در پشـــت ایـــوان جنوبی 
گرفته اســـت. پـــلان گنبد خانـــه به صـــورت چلیپایی بوده که پوشـــش آن در مـــرور زمان  قـــرار 
کاربنـــدی زیبایی  گردیده اســـت. ســـقف بنا شـــامل  تخریـــب شـــده اســـت و دوبـــاره مرمت 
که برخی از خانه های آن توســـط رنگ هایی از طیف اخرا پوشـــانده شـــده اســـت.  می باشـــد 
گنبـــد خانه  نکتـــه قابـــل توجـــه آن اســـت که تزئینات ســـقف بـــا تزئینـــات دیگـــر بخش های 
کمـــک می نمایـــد. پلان  هم خوانـــی نـــدارد. ایـــن شـــواهد بـــه نظریـــه الحاقـــی بـــودن ســـقف، 
گنبدخانـــه ایـــن مدرســـه بـــا بقیه مـــدارس تفـــاوت فاحـــش دارد. در مدرســـه شمســـیه معمار 
کـــه گنبـــد خانه ها به صـــورت مربعی می باشـــد پرهیـــز نموده.  برخـــلاف الگـــوی رایـــج محلی 
کار بردن چهـــار دیوار باربـــر و یک  گنبدخانه ها براســـاس بـــه  در الگـــوی بومـــی مـــدارس یـــزد 
منطقـــهٔ فیلپـــوش هشت گوشـــی ســـنتی پایـــدار به وجـــود آمده انـــد. به نظـــر نگارنده ســـاختار 
کمتـــر بکار  کـــه در منطقه یزد  پوشـــش مـــدرس در ابتـــدا به صـــورت چهار ترک خشـــتی بـــوده 
گرفتـــه می شـــود )رگه هایـــی از آن را در بعضـــی فضاهـــای دوره ایلخانـــی دیده می شـــود( ولی 
که  بـــه خاطـــر آســـیب پذیری آن در دوره بعد بازســـازی شـــده اســـت. وجـــود پـــلان چلیپایی 
یک دارد از تمایزات این مدرســـه می باشـــد.  کوچـــک و بار گوشـــه های خـــود اتاقک هایی  در 
گنبدخانـــه در نـــگاه اول همانند چلـــه خانه های خانقاه می باشـــد  اتاقک هـــای چهارگوشـــه 
کاربری مدرســـه برای ایـــن بنا این نظر مطرود اســـت. مدرس اولیه مدرســـه  کـــه بادرنظرگیـــری 
یکـــه از حیـــث تزئینـــات ایـــن مدرســـه را در رده فاخرتریـــن  بســـیار پرتزئیـــن بـــوده اســـت بطور
مـــدارس ایران قرار می دهد. طراح بنا ســـعی نمـــوده در طراحی این مـــدرس برخلاف مدارس 
کشـــیده  گنبد خانه های  گرفتـــن از  رایـــج یـــزد، مقیاس انســـانی را رعایـــت نمـــوده و بافاصله 
خشـــتی، فضایی مـــردم وار ایجاد نماید. این مدرس به واســـط ارتباط با فضاهای شـــمالی و 
کیفیت ترازمدرس های محلی داشـــته اســـت. به نظـــر نگارنده پرهیز  جنوبـــی خود فضایی با
ازگنبدخانه هـــای عظیم خشـــتی شـــاید به واســـطه ژئو مورفولـــوژی بوده که معمار ســـعی کرده 
کم هیبت تر شـــود.  گنبدخانه ای ســـبک و  از ایجـــاد آن صرف نظـــر نمایـــد و قانع به ســـاخت 
بـــا ایـــن وجود نیاز به پشـــت بندی قوســـی از جمله تمهیداتی اســـت که برای مقابلـــه با رانش 

گرفته اند. مدرســـه بـــکار 

گنبدخانه مدرسه  بخشی از تزئینات سقف 
شمسیه

مأخذ: پایگاه میراث فرهنگی یزد

بازاندیشی معماری مدرسه شمسیه یزد
داوود امامی میبدی   
صص 94-67
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باغ مدرسه
به کارگیـــری بـــاغ در پشـــت بناهـــای آل مظفـــر به صـــورت امـــری رایـــج و متـــداول بوده اســـت 
کـــرات از این فضـــا نام برده اســـت. الگـــوی »خلف باغ«  یخـــی یزد به  یکـــه در متـــون تار بطور
کـــه در خانه ها و  به صـــورت باغی مشـــجر در پشـــت ایـــوان و یا طنبـــی بناهای ایلخانـــی بوده 
که در تـــداوم حرکـــت روبه جلو  گرفته می شـــده اســـت. این الگـــو  مـــدارس و خانقاه هـــا بـــکار 
گونـــه نبوده اســـت و ما شـــاهد تنـــوع فضایی  معمـــاری بـــه وجـــود آمده محـــدود به یـــک نوع 
کـــه در بناهای  کارکردهای مختلـــف می باشـــیم. الگو باغ پشـــتی )خلف باغ(  ایـــن الگـــو در 
بـــه  بعـــدی )دوره صفـــوی(  گرفتـــه می شـــود در دوره هـــای  بـــکار  کویـــری  آموزشـــی منطقـــه 
متـــن اصلـــی منتقـــل می گـــردد و فضاهـــای آموزشـــی با هـــم پیوندی باغ - مدرســـه )مدرســـه 
چهاربـــاغ( شـــکل می یابـــد. در مدرســـه شمســـیه نیز با توجـــه به شـــواهد معمـــاری دارای باغ 
بـــوده و از فضـــای بـــاغ بهـــره می گرفتـــه اســـت. الحاقـــی بودن دیـــوار پشـــت محـــراب مرمری 
کـــه ایـــن دیوار قبـــلًا وجود نداشـــته و ارتبـــاط بصری بیـــن گنبد خانـــه و باغ  کـــی ازآنســـت  حا

وجود داشـــته اســـت.
یخت شناســـی زمین در بســـتر اســـتقرار مدرســـه معمار، باغ را در تـــراز پایین تر قرار  به واســـطه ر
ی بلندی از آســـیب های رطوبتـــی باغ جلوگیـــری نموده  داده اســـت و بـــا قـــرار دادن بنا بـــر رو

اســـت و ایـــن خـــود ضامن بقای مدرســـه در طول هفت قرن شـــده اســـت.
کمتر به  گرفته شـــده اســـت در دیگر مـــدارس یـــزد  که در ایـــن بنا بـــکار  الگـــوی بـــاغ مدرســـه 
کـــه در تبریـــز انجـــام شـــده و مطابق با  چشـــم می خـــورد. شـــاید طرح انـــدازی جامـــع مدرســـه 
آخریـــن الگوهـــای آموزشـــی )جامـــع ربع رشـــیدی( بـــوده در انتخـــاب محل طرح انـــدازی که 
گرفته اســـت. الگوی خلف  محلـــه خوش آب وهـــوای بیرون حصار بوده اســـت، مدنظـــر قرار 
کمتر دیده می شـــود ولـــی در بناهـــای خانقاهی اثراتی از آن مشـــهود  بـــاغ هرچنـــد در مدارس 

می باشـــد )مانند خانقـــاه بندراباد(

گنبدخانه  کاربندی الحاقی  تصویری از 
مدرسه شمسیه
مأخذ: پایگاه میراث فرهنگی یزد

منظری از خانه باغ های پیرامون مدرسه 
شمسیه. مأخذ: مرکز اسناد میراث فرهنگی 
یزد

بازاندیشی معماری مدرسه شمسیه یزد
داوود امامی میبدی   
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گنبدخانه الحاقی بودن دیوار سمت باغ 
مأخذ: مرکزاسنادمیراث فرهنگی یزد

جانمایی فضای باغ نسبت به مدرسه 
شمسیه

مأخذ: مرکزاسنادمیراث فرهنگی یزد

چشم اندازی از باغ پشت مدرسه شمسیه 
کنون خشک شده است. که ا

اخذ: مرکزاسنادمیراث فرهنگی یزد

بازاندیشی معماری مدرسه شمسیه یزد
داوود امامی میبدی   
صص 94-67
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بحث و تحلیل
که از ورودی شـــروع شـــده و به طور پیوسته  یت خطی هســـتند  مدرســـه شمســـیه دارای محور
ادامـــه می یابـــد تـــا اینکه بـــه گنبد خانـــه و درنهایت بـــه باغ منتهی می شـــود. ورودی مدرســـه 
یخـــی با جلوخان تعریف می گردد. وجود ســـاباط  شمســـیه هماننـــد بعضی مجموعه های تار
به عنوان پیش فضا، مقدمه ورودی از بازار به داخل مدرســـه اســـت. دعوت کنندگی مدرســـه 
بـــا به کارگیـــری جلوخان پایین تر، تشـــدید می گردد. مدرســـه شمســـیه جزو مـــدارس دو مناره 
گرفتـــه اما اعـــلان حضور  کف معبـــر در تـــراز پایین تر قـــرار  می باشـــد. هرچنـــد بنا نســـبت بـــه 
ی بام مدرســـه تقویت می نموده اســـت. به همیـــن دلیل معمار  خـــود را با وجـــود مناره ها بر رو
منـــاره را درجلـــوی بنا )همانند مدرســـه دو منـــار طبس( قـــرار داده بوده عـــلاوه براینکه دلایل 
ی لبـــه احتراز نموده اســـت. در  کنـــار بـــاغ از اســـتقرار آن بر رو ســـازه ای از قبیـــل مجـــاورت در 
یت فضایی افزایش یافتـــه و حفره بودن حیاط نســـبت به  مدرســـه شمســـیه نســـبت محصور
مـــدارس بومی یزد بیشـــتر حس می گردد. در الگـــوی مدارس بومی همانند مســـاجد این دوره 
کـــه به صورت یـــک ایوانه می باشـــند، ایـــوان جنوبـــی برجســـته تر از دیگر جبهه ها می باشـــند 
وایوان چهره مســـلط بر حیاط می باشـــد. درحالی که در مدرســـه شمســـیه به واسط همترازی 
کاســـته شـــده اســـت. هشـــتی مدرســـه شمســـیه برخلاف نمونه های  بدنه ها از ســـلطه ایوان 
بعـــد خود بســـیار کشـــیده و بلند می باشـــد. در مدرســـه شمســـیه برخلاف مـــدارس بومی که 
کمتـــر فضایـــی را بـــرای زندگـــی طـــلاب در داخـــل مدرســـه در نظـــر می گرفتنـــد در داخل این 

مدرســـه به صـــورت موازی در پشـــت طاق نماها حجراتی طراحی شـــده اســـت.
تقســـیمات سه قســـمتی مـــدارس بومـــی یـــزد در این مدرســـه تکـــرار می شـــود ولی تناســـبات 
افزایـــش می یابـــد. ایوان شـــمالی هنوز فضـــای ارتباطی اســـت و حتی نقش فضای زمســـتان 
کمرنگ تر می گـــردد. ایـــوان جنوبی مدرســـه هماننـــد مدارس  نشـــین آن نیـــز در ایـــن مدرســـه 
دیگـــر )مانند مدرســـه رکنیه( جایگاه تزئینـــات و مقدمه ورود به فضای مدرس و تالار اســـت. 
ی آن الگویی آشـــنا برای این  الگـــوی ایوان جنوبی مدرســـه شمســـیه فارغ از رنـــگ و لعاب رو

منطقـــه بـــوده و در دیگر مـــدارس و خانه ها دیده می شـــود.

فضـــای تـــالار دو طـــرف ایوان بـــرای مدارس یـــزد الگویی ناآشـــنا بـــوده درحالی کـــه جماعت 
یخـــی یـــزد بـــوده  کتـــب تار خانـــه مســـاجد )جمـــع خانـــه( یکـــی از پرکاربردتریـــن فضاهـــا در 
اســـت. هرچنـــد به کارگیـــری جمع خانـــه برای مـــدارس، طرحی غریـــب برای معمـــاری بومی 
گوشـــه دیگـــر ایـــران این فضـــا امری رایـــج و مقبـــول بوده اســـت.  مـــدارس یـــزد بـــوده ولـــی در 
کثـــراً از مـــدرس )گنبدخانـــه( وایـــوان بلند تشـــکیل شـــده بود با  کـــه ا معمـــاری مـــدارس یـــزد 

سلسله مراتب فضایی در مدرسه شمسیه 
یزد. مأخذ: نگارنده

بازاندیشی معماری مدرسه شمسیه یزد
داوود امامی میبدی   
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گنبـــد خانه  کامـــلًا متفاوت بـــود.  کـــه فضاهـــای جدید داشـــت  معمـــاری مدرســـه شمســـیه 
مدرســـه شمســـیه پلانی صلیبی با پوششـــی غیرگنبدی داشـــت و ارتفاعش کاهش یافته بود 
و تالارهـــای دو طـــرف ایـــوان به عنوان پشـــت بند بـــه معماری مدرســـه اضافه گردیده اســـت. 
بـــاغ به فضـــای مصنوع مدرســـه اضافه می گـــردد و شـــفافیت بنا بـــا ایجاد روزن به ســـوی باغ 

افزایـــش می یابـــد درحالی کـــه در بقیـــه مـــدارس اثـــری از خلف بـــاغ مشـــاهده نمی گردد.
در مقایســـه با مـــدارس محلی یـــزد در دوره آل مظفر، مدرســـه شمســـیه دارای تالارهای بزرگ 
کـــه در آن ها دیده نمی شـــود. علاوه بـــر آن نماهای صحن  )جمـــع خانه( وحجرات می باشـــد 
گردیده اســـت. همچنین الگـــوی خلف بـــاغ را از  نیـــز دوطبقـــه شـــده و تزئینـــات دوچنـــدان 

گرفته اســـت. یت  معمـــاری محلی عار
که  گرفته  بـــرای فهم بهتر معماری مدرســـه شمســـیه مقایســـه پلانی با مـــدارس ترکی صـــورت 
کلی فضایی ارائه شـــده اســـت. در مدرســـه شمســـیه  گـــرام  در انتهـــای مقالـــه به صـــورت دیا
کاهـــش یافته ولی  ی رواق های ممتـــد اطراف حیاط  کید بـــر رو برخـــلاف مـــدارس آناتولی، تأ
کید بر محـــور طولی به صـــورت بارزی نمایان می باشـــد. با توجه بـــه همین طرح  همچنـــان تأ
که زمینه را برای اجرای تزیینات فاخر مهیا نموده اســـت. حجره های  گســـترده طولی اســـت 
طلاب در مدرســـه ســـید شـــمس همانند مـــدارس حیـــاط دارآناتولـــی در دو ضلـــع طویل بنا 
متمرکـــز شـــده اند. خانقاه چلبی اوغلودر ســـلطانیه همچـــون دیگر خانقاه های ترکی، شـــامل 
صحـــن مرکـــزی بـــوده و در اضلاع غربی و شـــرقی آن حجرات واقع شـــده اند و پـــلان معماری 
گردیده اســـت. حجرات در مدرســـه  ایـــن مجموعه با الهام از عقاید و مراتب صوفیه طراحی 
یت می گردد. شـــاید  شمســـیه، در دو طـــرف حیـــاط در دوطبقـــه و بـــا چفدهـــای جناغـــی رو
کاشـــی معرق تزییـــن یافته اســـت، طفولیت  کـــه با  ایـــن نمای حجـــرات معطـــوف به حیاط 

که در مدرســـه غیاثیه خرگرد به باروری و شـــکوفایی رســـیده است.  اندیشـــه ای دانســـت 
در دو طـــرف ایـــوان جنوبی مدرســـه شمســـیه، دو تالار بزرگ وجـــود دارد. الگـــوی جمع خانه 
در دو طـــرف ایـــوان در مـــدارس ترکی به عنـــوان اصل ثابت تکـــرار می شـــود. اتاق های جانبی 
ایوان مدرســـه شمســـیه را در مدارس آناتولی )ســـیرچاله، یاقوتیه، ارتوکوش، چلبی اوغلو( نیز 
کاربری این فضاها در مـــدارس به عنوان فضای مـــدرس و کتابخانه و در  مشـــاهده می گـــردد. 
خانقاه هـــا به عنـــوان جماعت خانه )جمع خانه( و ســـماع خانه ذکرشـــده اســـت. در منتهی 
که امروزه  گنبد خانه اســـتقرار یافته  الیه محور طولی ســـاختمان، ایوانی بزرگ و در پشـــت آن 
به عنـــوان بقعه از آن اســـتفاده می شـــود. این اتصال و پیوســـتگی مقبره با ایـــوان را در مدارس 
که در  گشـــادی و فراخی حیاطـــی  یـــت می گردد.  آناتولـــی )جفتـــه، ارتوکـــوش، یاقوتیـــه( نیز رو
مـــدارس ترکـــی وجـــود دارد در این مدرســـه به چشـــم نمی خورد و حیاط مدرســـه شمســـیه در 

کوچک تر می باشـــد. مقایســـه با مدارس آناتولی بســـیار 
که معمار طراح مدرســـه شمســـیه این نکته  گرفت  بـــا توجه به این فشـــردگی می تـــوان نتیجه 
کالبـــد تابـــع اقلیم اســـت در نظر داشـــته اســـت. مناره های مدرســـه شمســـیه در طول  کـــه  را 
کـــه در بقیه فضاهـــا از مـــدارس ترکی  زمـــان تخریـــب شـــده اســـت ولی بـــا توجه بـــه تأثیراتـــی 
داشـــته می تـــوان جایـــگاه مناره ها را مشـــخص نمـــود. موقعیت مناره هـــا در مـــدارس آناتولی 
که با بیرون زدگی از بدنه مشـــخص می شـــود، اســـتقرار یافته است.  دردوطرف ســـردر ورودی 
بـــه نظر نگارنده جایـــگاه مناره ها دردوطرف طاق ســـردر بوده اســـت. همچنیـــن ابعاد عظیم 
پایه هـــای دو طـــرف ســـردر ورودی و رواج الگـــوی مدارس دو منـــار )مانند مدرســـه طبس( در 

کمـــک می کند. جهـــت تثبیت ایـــن نظریه 
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نتیجه گیری

کـــه در خلال حدود پنج قرن توســـعه  درمجموع ســـنت مدرسه ســـازی در یـــزد، بدین صورت 
گونی انـــواع آن ها،   گونا کوئیـــه تـــا انتهـــای دوره تیموری( مانـــد، صرف  کا و پایـــدار )از دوره آل 
نمی توانـــد تأثیرپذیـــر نباشـــد؛ بنابرایـــن تأثیـــر مدارس حیـــاط دارآناتولی بر مدرســـه شمســـیه، 
یخـــی نیزآمده انکارناپذیر اســـت. ولـــی این تأثیـــر، اقتباس صرف  کـــه در متون تار همان طـــور 
نبـــوده اســـت بلکـــه معمـــار بنا اقلیم یـــزد و عملکـــرد بنا را مدنظر داشـــته اســـت و به واســـطه 
همیـــن ترکیـــب یافتگی اســـت که طرحـــی بی نظیـــر و پخته را به وجود آورده اســـت. مدرســـه 
شمســـیه دارای خصلت هـــای مشـــترک بـــا مـــدارس بومـــی و از ســـوی دیگـــر با مـــدارس ترکی 
که ایـــن تفاوت ها، اتفاقی نیســـتند و بســـتگی به اقلیم  کرد  دارد. می تـــوان ایـــن نتیجه گیـــری 
و مورفولـــوژی و توپوگرافی محلی دارند. مدرســـه شمســـیه هرچند با پشـــتوانه دولتی ســـاخته 
می شـــود ولـــی بداعـــت و نـــوآوری درمعمـــاری آن نســـبت به بســـتردیده می شـــود. نســـبت به 
مـــدارس آل مظفـــر پیچیده تر و مفصل تر می باشـــد و دارای تنوع فضایی می باشـــد درحالی که 
گرچه در مدرســـه شمســـیه  کلی، شـــاید با بقیه مدارس تفاوتی نداشـــته باشـــد. ا یک نگاه  در
کید به ارتفـــاع، اهمیت به فضای درونی، روشـــن تر شـــدن  توجـــه به برخی نـــکات از قبیـــل تأ

مدرسه جفتیه ترکیه. مأخذ: هیلن برند

مدرسه دومنار طبس. مأخذ: دانشدوست
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کاهش  فضـــای معمـــاری و مـــدرس بـــا افزایـــش روزنه هـــا، ســـبک تر شـــدن ســـاختمان ها بـــا 
یک تر جلوه دادن ســـاختمان ها  یک بـــرای بار ضخامـــت جرزها، اســـتفاده از ترکیب هـــای بار
و تمایـــل بـــه ایجـــاد وقفه در یکنواختـــی دیوار با ســـاخت نغـــول و طاقنما دیده می شـــود، اما 
وجـــود برخی تفاوت ها با ســـبک محلی، معماری جدیدی را به وجود آورده اســـت. مدرســـه 
کیفیت فضایی  شمســـیه با ایجـــاد تالارهای بزرگ )جمـــع خانه( در دو طـــرف ایوان و تغییـــر 
گنبددار به پلانـــی چلیپایی و پوششـــی طاق دار(  گنبدخانـــه )تبدیـــل پلانی مربع و فضایـــی 
بـــه ســـمت مدارس رســـمی پیش رفته اســـت. ایـــن حرکـــت روبه جلو بـــا وفاداری نســـبت به 
یکـــه مقرنس هـــای گلـــی روکش شـــده و برجسته ســـازی های  ســـنت های محلـــی بـــوده بصور
بدنه ایوان و شمســـه های پرطاووســـی همگی نمایانگـــر این پایبندی هســـتند. طبعاً معنای 
که این نـــوع بنا یـــک وظیفه را  اســـتفاده از قاعـــده خلـــف باغ در مدرســـه شمســـیه این بـــوده 
کرده اســـت و بـــر پویایی معمـــاری آن افزوده شـــده  از بنـــای دیگـــر )خانقـــاه و خانه هـــا( اخذ 

است.
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اصول اولیه شکل گیری فضا های مختلف 
درکنار یکدیگر در مدارس آناتولی
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عنوان: مدارس آل مظفریزدعنوان: مدارس حیاط دار ترکی

مدرسه حسینیانخانقاه چلبی اوغلو

مدرسه رکنیهمدرسه قونیه، سیرچاله

مدرسه طرازمدرسه جفته، ارزروم

کمالیهمدرسه یاقوتیه، ارزروم مدرسه 

مدرسه ضیاییهمدرسه ارتوکوش، آتایی
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کارشناســـی ارشـــد. پایان نامـــه 
دانشکده حفاظت و مرمت. دانشگاه هنر اصفهان.	 
الوندیـــان، الهـــه، مـــدارس خامـــوش امروز، هویتـــی آشـــکار از دوره آل مظفـــر، فصلنامه فرهنگ یزد، ســـال 	 

دهم، شـــماره 38-39، زمســـتان 1388
الوندیـــان، الهـــه، آرایه هـــای تزیینی بقعه ســـید رکن الدین )مدرســـه رکنیه( یزد، شـــاهکار هنـــر و معماری 	 

مذهبـــی دوره آل مظفر، مطالعات هنر اســـلامی، شـــماره 17، پاییز و زمســـتان 1391
یـــان، تهـــران، 	  کریـــم؛ آشـــنایی بـــا معمـــاری اســـلامی ایـــران؛ تدویـــن غلامحســـین معمار پیرنیـــا، محمـــد 

انتشـــارات دانشـــگاه علـــم و صنعـــت ایـــران، چـــاپ پنجـــم، 1380
کوشـــش محمدتقـــی دانش پـــژوه و ایرج 	  حســـینی یـــزدی، ســـید رکن الدیـــن. 1341. جامـــع الخیرات، به 

افشـــار، تهـــران: فرهنـــگ ایران زمین
خـــادم زاده، محمدحســـن. 1387. معمـــاری دوره آل مظفر یزد. تهران: نشـــر همپا، با مشـــارکت ســـازمان 	 

گردشـــگری اســـتان یزد میراث فرهنگی، صنایع دســـتی و 
یخ، شـــماره 11، 	  حاتمـــی، حســـین، جنبش مدرسه ســـازی در ایـــران عصر ایلخانـــی، فصلنامه ســـخن تار

1389 زمستان 
کتاب مـــاه هنر، 	  خبیـــری، محمدرضـــا، جلـــوه ای از هنر تریینی اســـلامی بقعه ســـید شـــمس الدین یـــزد، 

شـــماره 173، بهمن 1391
کتاب، 1343	  یخ یزد، تهران، بنگاه ترجمه و نشر  جعفری، جعفر بن حسن جعفری؛ تار
ســـلطان زاده، حســـین؛ فضاهـــای ورودی در معماری ســـنتی ایران؛ تهـــران، دفتر پژوهش هـــای فرهنگی، 	 

چاپ نخســـت، 1372
یـــخ مـــدارس ایـــران از عهـــد باســـتان تـــا تأســـیس دارالفنـــون. تهـــران: ســـروش 	  ســـلطان زاده، حســـین؛ تار

دانـــش،1364
شیشـــه بری، طاهره، شـــناخت مواد و فنـــون دیوارنـــگاری پنج بنای ایلخانی شـــهر یزد، نشـــریه مرمت آثار 	 

یخی، شـــماره چهارم، زمســـتان 1391 و بافت های تار
یخ جدید یزد؛ تهران، انتشارات فرهنگ ایران زمین، 1345	  کاتب، احمد بن حسین بن علی؛ تار
یـــخ هنر و معماری ایـــران در دوره اســـلامی؛ تهران، ســـازمان مطالعه و تدوین 	  کیانـــی، محمد یوســـف؛ تار

علوم انســـانی دانشـــگاه ها، چاپ چهارم، 1381
گونـــه ای خـــاص از تزیینات معمـــاری میبد. در 	  گلی  کریمـــی، امیرحســـین. 1386. نقـــش برجســـته های 

که هســـت. به میبد شـــهری 
کل ا مور فرهنگی، ســـازمان - کوشش عیسی 	  گردشـــگری، اداره  238. تهران: ســـازمان میرا ث فرهنگی و 

کناری، 209 اسفنجاری 
مستوفی، محمد؛ جامع مفیدی؛ تهران، انتشارات اسدی، چاپ دوم، 1342	 
کیانی، تهران، 	  کرامت الله افســـر و محمد یوســـف  یلبـــر، دونالـــد؛ معماری تیموری ایـــران و توران؛ ترجمه  و

ســـازمان میراث فرهنگی کشـــور، چاپ اول، 1374
یلبـــر، دونالـــد. معمـــاری اســـلامی ایـــران در دورهٔ ایلخانـــی. ت: عبـــدالله فریـــار. تهـــران: نشـــر علمـــی و 	  و

1393 فرهنگـــی. 
هیلـــن برانـــد، رابرت؛ معماری اســـلامی: فـــرم، عملکرد، معنـــا؛ ترجمه باقر آیـــت الله زاده شـــیرازی؛ تهران، 	 

انتشـــارات روزنه، چـــاپ دوم، 1383
یخ خانقاه در ایران، انتشارات طهوری، چاپ دوم، زمستان 1380	  کیانی، محسن، تار
یخ آل مظفر؛ چاپ دوم؛1384	  ستوده، منوچهر، تار
اوکین؛ برنارد؛ معماری تیموری در خراســـان؛ ترجمه علی آخشـــینی؛ بنیاد پژوهش های اســـلامی آســـتان 	 

قدس رضـــوی؛ چاپ اول؛1386
کشور، چاپ اول، 1376	  که بود؛ تهران، سازمان میراث فرهنگی  دانشدوست؛ یعقوب؛ طبس شهری 
کارشناســـی ارشـــد، دانشـــگاه 	  میرحســـینی، محمدحســـن، یـــزد از ظهـــور تا ســـقوط آل مظفـــر، پایان نامه 

ادبیـــات،1372 دانشـــکده  تهران، 
کســـایی، چاپ ســـوم، تهران، 	  یخ دانشـــگاه های بـــزرگ اســـلامی، ترجمه نورالله  غنیمـــه، عبدالرحیـــم، تار

انتشـــارات دانشـــگاه تهران، 1377
علاقمنـــد، ســـپیده، مطالعه تطبیقی معماری و محتوای مدارس ایران از دوره ســـنتی تـــا نوین، مجله باغ 	 

نظر، ســـال 14، ش 49، تیر 1396
گاه، 1364	  یخ مدارس ایران، تهران، انتشارات آ سلطانزاده، حسین، تار
یخ آل مظفر، به تصحیح عبدالحسین نوایی، تهران، انتشارات ابن سینا، 1335	  کتبی، محمود، تار

بازاندیشی معماری مدرسه شمسیه یزد
داوود امامی میبدی   
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کت، تهران، دفتر نشـــر فرهنگ اســـلامی، 	  منیرالدیـــن احمـــد، نهـــاد آموزش اســـلامی، ترجمـــه محمد ســـا
1364

کوشـــش ســـعید نفیســـی، تهران، 	  معین الدیـــن یـــزدی، ابـــن جلال الدین محمـــد معلم، مواهب الهی، به 
انتشـــارات اقبال، 1326

گاه، 1370	  مرتضوی، منوچهر، مسائل عصر ایلخانان، چاپ دوم، تبریز، انتشارات آ
یخ نو، شـــماره 	  محمـــد زاده، مریـــم، حیـــات فرهنگی عصـــر ایلخانی با تکیـــه بر مدارس، نیمســـال نامه تار

دوم، بهار و تابســـتان 1390
قـــدردان قراملکی، رضـــا، مفهوم آمـــوزش و تأثیر آن در معماری مدارس اســـلامی، فصلنامـــه پژوهش های 	 

معماری اســـلامی، شـــماره دوازدهم، پاییز 1395
یخـــی معماری مدارس 	  جعفـــری، عاطفـــه، ایمان طلـــب، حامد، بررســـی و تحلیل عناصـــر و الگوهای تار

ســـنتی ایران، مطالعات جغرافیا، عمران و مدیریت شـــهری، شـــماره 4، زمســـتان 1395
کیـــا، ندا، ســـیر تحـــول معماری مـــدارس ایران درگـــذر زمان، معماری شناســـی، شـــماره 1، مهر 	  ســـعیدی 

1397
یـــخ پژوهان، 	  کـــرم، نظـــری بـــر دســـتاوردهای فرهنگـــی و تمدنـــی آل مظفر، نامـــه تار ســـرآبادانی تفرشـــی، ا

شـــماره 22، تابســـتان 1389
یـــخ در آیینـــه پژوهش، شـــماره دوم، 	  رئیـــس الســـادات، تهمینـــه، نقـــش آل مظفـــر در تمـــدن اســـلامی، تار

تابســـتان 1390

پروژه های تحقیقاتی
یخـــی؛ هـــزار و یک خشـــت، بررســـی خانه هـــای دوران آل مظفـــر یزد؛ 	  واحـــد مرمـــت و احیـــاء بناهـــای تار

یخـــی یزد، پائیـــز 1385 پایگاه پژوهشـــی شـــهر تار
یخی یزد،	  یخی؛ بررسی بناهای تیموری یزد؛ پایگاه پژوهشی شهر تار واحد مرمت و احیاء آثار تار
یخی یزد،	  یخی؛ بررسی بقاع شهر یزد؛ پایگاه پژوهشی شهر تار واحد مرمت و احیاء آثار تار

بازاندیشی معماری مدرسه شمسیه یزد
داوود امامی میبدی   
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