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 مقدمه  -1
گرایی مدرن از گرایی و تکنیکهای ذاتی مدرنیسم است. عقلاز جمله بارزترین ویژگی« فردگرایی»و « چیرگی عقل ابزاری»
و از سوی دیگر تکرار  (1994لوفور، ) سو منجر به تقلیل طبیعت )فضای مطلق( و افزایش سطح شهر )فضای انتزاعی( شده استیک 
بار آورده است. این شکست، این گسست، این  را به (4442)رونبرگر، های جوامع شهری، انفعال و عدم مشارکت روزه فعالیتهر 

شناختی نیست. بلکه گسستی سیاسی یا تاریخی است. میان شهر و گذشته شهری، یک گسست فلسفی یا معرفتناپیوستگی نسبی 
های محلی و ها و خصلتشده، حیات کشاورزی و روستایی به تدریج استقلال خود را از دست داد. به تدریج تفاوتدر جامعه صنعتی

مانده بین رفتند. بافت شهری بسط یافت و خود را گسترش داد و باقیسازی صنعتی از دستیسانی و یکبومی در اثر گسترش هم
به بیان دیگر فضاهای متنوع و منحصر به فرد جای خود را به فضاهای  (.1990)رفیعیان و جهانزاده،  حیات وابسته به زمین را از میان برد

  شکل و تکراری دادند.یک
هنرمحور( چه از پیش اندیشیده باشد و چه از روی سهو و تقلید از تولیدات  محور )در مقابل رهیافتاتخاذ این رهیافتِ محصول

معنایی فضاهای شهری ای جز تهی کردن فضاهای شهری از معنا نداشته است. بحران بیمتخصصان مطرح حوزه شهری، نتیجه
ست. فاصله قابل توجه کارکرد فضاهای شود. ایران نیز از این قاعده مستثنا نیو بیش در تمامی شهرهای امروز جهان دیده می کم

 شود، خود شاهد این مدعاست. چه امروز به عنوان فضای شهری تولید میهمگانی شهرهای سنتی ایران و آن
به عنوان ویژگی ذاتیِ شهرنشینی مدرن، نقد روزمرگی را شامل تمامی عناصر  1لفور با پذیرش این تکرار و روزمرگیهانری 

سازد. او پس از تاختن به روزمرگی و فرهنگ رایج که میراه سر بهداند که از انسان مدرن یک شهروند یاقتصادی و اجتماعی م
ای برای کسب درآمد شده است، برای رهایی از این وضعیت تبدیل به یک کالای مبتذل شده است و در کنار سایر صنایع، وسیله

-سه»شهروند مدرن در سازوکار « مندحضورکنش»مقصود او  (.Lefebvre, 1992) گویدسخن می« حضور»و « لحظه»مبتذل، از 

تولید اجتماعی فضا )تریالکتیک تولید اجتماعی فضا( است. با پذیرش راهکار لوفور به عنوان راه رهایی از وضعیتی که « ایلحظه
 ست.اای این پژوهش انتخاب شده به عنوان نظریه پایه« نظریه تولید اجتماعی فضا»ذکر آن رفت، 

تمامی  داری متأخر ــ به ویژه سرمایه داریکند که سرمایه و سرمایه( از زاویه نگاه نئومارکسیستی ادعا می1994لوفور )
سه زمینه فضایی قابل  (.Lefebvre, 1992) کند. کالا بر همه چیز سیطره داردرا متاثر می در فضا موضوعات مرتبط با فعالیت

  :اجتماعی. لازمه تولید فضا، وجود هر سه زمینه است شناسایی است: کالبدی، ذهنی و
گیری های فضایی است که شیوه شکلها و قرارگاهکنش فضایی شامل تولید و بازتولید مکان )فضای دریافته(: کردار فضایی

 :Lefebvre, 1992کند و تا حدودی متضمن پیوستگی و انسجام )فضایی و اجتماعی( آن جامعه است )ای را توصیف میهر جامعه

شود. این ادراک سازنده، جزیی ای از فضا که قابلیت ادراک حسی دارد اطلاق میفضای دریافته به جنبه(. به بیان دیگر، 91
کردن، چشیدن و هر چیزی که در معرض حواس جدانشدنی از هر کردار اجتماعی است. نه تنها دیدن، بلکه شنیدن، بوییدن، لمس

سازند مرتبط این بعد نیز هست. این بعد قابل ادراکِ حسی فضا مستقیماً به مادیت عناصری که فضا را میگیرد، شامل قرار می
 است.

ای انتزاعی یا تلقی ذهنی فضای زیسته است؛ قلمرو بازنمایی فضا یا فضای پنداشته چکیدهفضا )فضای پنداشته(:  بازنمایی
 نیا (.Lefebvre, 1992: 92ین در نهادهای دولتی و مهندسان اجتماعی است )ریزان، شهرسازان، مسئولان تفکیک زمسنتی برنامه

ای )یا شیوه تولید( است به عبارتی بازنمود فضا، فضای مسلط در هر نوع جامعه با گرایش علمی است. فضا از یفضا نوع خاص
(Lefebvre, 1992.)  چون این فضای سرمایه را دولت است.که به نحوی درونی و ذاتی به روابط تولید و نظم آن روابط متصل ،

دهند؛ بازنمودهای فضا نقشی اساسی و تأثیری ویژه در تولید فضا دارند. این تأثیرگذاری در همه تشکیل میو متخصصان بورژوازی 
گر سرکوب های اداری و فضاهای عمومی، اقتدارطلبی بروکراتیک و سیاسی و به عبارت دیگر در فضایها و محدودهها، کارخانهبرج

 (.Merrifield, 2006)اند ظهور و بروز عینی یافته
فضاهای  است.« فضا بازنمایی»سومین بعد تولید فضا در نظر لوفور از نظر واژگانی معکوس فضای بازنمایی )فضای زیسته(: 

اجتماعی و هنر پیوند خورده است. شده است که با ابعاد پنهان زندگی ی پیچیده و گاهی رمزگذاریهاشده شامل نمادگراییبازنمایی
بر این اساس، فضاهای بازنمایی راجع به خود فضاها (. Lefebvre, 1992: 92این فضا واجد تجربه مستقیم و زیسته افراد است )

راجع به  نیستند، بلکه به چیز دیگری اشاره دارند: قدرتی برتر، لوگوس، دولت، اصل مردانه یا زنانه و غیره. این بعد از تولید فضا
-توان از طبیعت گرفت؛ مانند درختان یا شاکلهدهد. نمادهای فضا را میفرآیندی دلالتی است که خود را به نماد )مادی( پیوند می

اندازها از ترکیب و برخی مانند چشم گرفته شوندها ها و یادمانساختمان نظیر مصنوع،از عناصر توان می؛ گیرهای توپوگرافیک چشم
فضای بازنمایی با مفهوم  توانند نشأت گرفته از عناصری ذهنی باشند.علاوه بر آن، نمادها می(. 20: 4442)اشمید، آیند ید میهر دو پد

ها در جریان کردار زندگی چنان که انسانپدیدارشناسانه فضای زیسته در ارتباط است. این بعد از فضا دلالتی است از جهان آن
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دهد تا از طریق گوید: تجربه زیسته و عملی اجازه نمیکنند. لوفور در این زمینه با صراحت سخن میرا تجربه می روزمره خود آن
ماند که ناشدنی اما بسیار ارزشمند باقی مینشدنی و تحلیلتحلیل نظری به طور کامل آشکار شود. همواره چیزی اضافی، تتمه، بیان

گیری، مداخله و غضب سازی، رمزگذاری، اندازهفضاهای بازنمایی تحت تأثیر عقلانی یان است.تنها از طریق ابزارهای هنری قابل ب
های به چالش کشیدن ادراک و کردار فضایی مسلط از طریق حضور هستند و با این حال فضاهای بازنمایی دارای پتانسیل و بالقوه

به عبارت دیگر، فضاهای بازنمایی به طور مستقیم فضاهای (. Zieleniec, 2007)افراد و متعاقباً استفاده خلاقانه از فضا هستند 
ها زبان ساده و خودمانی است و کنندگان نیست. بلکه زبان آنها زبان ویژه، نمادها، تصاویر، نقشه و استفادهزیسته هستند. زبان آن

ایی و تحلیل تجربه شهروندان در این فضا مطالعات پژوهش حاضر بر شناس (.Merrifield, 2006)کنندگان هستند خود از استفاده
 )فضای زیسته( متمرکز است.

چرا توان چشم پوشید. ای چندوجهی و پیچیده است که از تأثیر سرمایه در آن نمی(، فضا پدیده1994لوفور ) ترتیب به باوربدین
هایی گونه که شهرها مکانهماندر نتیجه  .شودیم دیفضا بازتول قیاز طر یدیو روابط تول هی، انباشت سرمایدار هیدر نظام سرماکه 

ها تولید سود است، نقش سرمایه در آن، نقشی کلیدی است. فضا یک ابزار سیاسی در برای مصرف هستند و عامل وجودی آن
میان سویه )به منظور ایجاد وحدت یک رابطه سه .گیردداری است که به عنوان یک کالا مورد استفاده قرار میجامعه سرمایه

فضا تشکیل یافته از  (.Lefebvre, 1992) شود، وجود داردچه در فضا دریافت، پنداشت و زیست میهای متضاد( میان آنبخش
 کند.ای بر آن مترتب است که ذات دیالکتیکی فضا را برجسته میتعاملات است و یک رویکرد رابطه

-( عقیده دارد در جایی که استفاده1994داند، لوفور )ریز میز برنامه( که اهمیت عابر پیاده را بیشتر ا1920) 1بر خلاف دوسرتو

ریز(، نقش قابل توجه و انداز برنامههای فضا )چشمکنند، بازنماییهای فضا را تجربه میکنندگان از فضا به صورت منفعلانه بازنمایی

کنندگان از فضا خوانده و درک ( از شهر به عنوان متنی که توسط استفاده1994) 4اثرگذاری بر تولید فضا دارند. اگرچه تفسیر دونالد

توان افتد. بدین ترتیب میگونه که نگاشته شده است اتفاق نمیشود، قابل تأمل است اما به باور لوفور، خوانش فضا الزاماً آنمی
 (.Lefebvre, 1992) کندچه هست را بیان نمیگوید اما هر آنگفت که فضا در واقع سخن می

گردد و نمود شناسایی کنش )عمل( شهروندان در فضای شهری است. عملی که به تجربه زیسته فرد برمی پژوهشهدف این 
ها را در چارچوب مطالعه فضا شناسایی و بر یت کنشؤر بخش قابل کوشدمیمقاله این رو شود. از اینبیرونی آن در رفتار متجلی می

 نگرفته است.صورت به قصد فروکاست معنای کنش  . پر واضح است که این روش مطالعاتیها معنا نمایدآنبروز  اساس ضرباهنگِ
فضا  درتجربه زیسته شهروندان های رفتارشناسی، تکنیکگیری از کاو و با بهرهآهنگدر قامت ضرب گرانپژوهش به عبارت دیگر،

 اند.کرده را بررسی
 

 ریآهنگ در فضاهای شه. ضرب2
شود. اما در حقیقت، پیش از ورود لوفور به این مفهوم، مطالعات کاوی در ارتباط با نام هانری لوفور مطرح میاهنگامروزه ضرب

آهنگ انجام شده است. در محافل روشنفکری اواخر قرن نوزدهم میلادی، جنبشی در پی عمیقی درباره جوهره و قدرت ضرب
توان به امیل ترین افرادی که به این موضوع پرداختند میاجتماعی به ظهور کرد. از جمله کلیدیشناخت اهمیت ریتم در موجودیت 

رادولف پدیدارشناس فرانسوی؛  2فیلسوف پرتغالی؛ بچلارد 5شناسی؛ سانتوساز مکتب فرانسوی جامعه 0و مارسل موس 9دورکیم
 لسوفیف 14لیو مونایو س یپرداز فرهنگ هینظر، 9نیامیوالتر بن ی؛مورخ آلمان 2واربورگ یاب ی؛مجارستانی ـ شیاتر رقصنده، 7لبان

شان معطوف به مفهوم واحدی به ها از یک مکتب فکری واحد نیستند اما نظریاتی اشاره کرد. در حالی که این ناماخلاق فرانسو
 نام کارکرد ریتم در زندگی اجتماعی است.

آهنگ دوگانه توالی مجامع کلیسایی و پراکنش جمعیتی مشخص به ب( اساس زندگی اجتماعی را بر پایه ضر1914) 11دورکیم
هایی است که اعضای یک گروه اجتماعی در اشکال آیینی خاصی یکدیگر داند. مجامع کلیسایی لحظههای مذهبی میواسطه آیین

های اجتماعی ساختار تمامی گردهماییکنند. از نگاه دورکیم حتی در جوامع دورافتاده، این مجامع مذهبی هستند که را ملاقات می
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های جمعیت های مذهبی که به تودهدهند. دین با ایجاد دوگانگی اساسی میان امر مقدس و رذالت و با ابزار نمایشرا شکل می
صل کند. برگزاری مراسم مذهبی در فواکند و آن را تقویت میبخشد،  میان فرد و جامعه شکاف ایجاد میای خداگونه میجلوه

کند که جوامع از طریق آن با بیرون راندن عناصر مسموم مجدداً بازسازی، منظم و جدای از جریان عادی زندگی، ریتمی ایجاد می
 شوند.پاکسازی و دوباره مقدس می

یینی داند که عملکرد اجتماعی او نه تنها در لحظات آ( انسان را حیوانی ریتمیک می1954) 1این در حالی است که مارسل موس
آورانه نیز ریتمیک است. زیستن های اقتصادی و فنکند( بلکه در موارد مختلفی از جمله فعالیتگونه که دورکیم تشریح می)آن

هاست. چیزی که موس به دنبال گام شدن با آن)بازی( با دیگر افراد در یک جامعه انسانی، مستلزم ورود به یک ریتم مشترک و هم
شود. در ترین وضعیت ممکن )ترتیبات نهادهای اجتماعی( را شامل میترین شکل )حرکات بدن( تا پیچیدهمشاهده آن است،  ساده

عملکرد در مشترک  تمیو حفظ ر یابیدست یبرا یابزار کند کهاشاره می« بدن یهاکیتکن»سطح بدن او از مفهومی به نام 
خورد. یکی آوردهای خاص ریتمیک گره میبا دست های اساسی مبادلهدر زندگی اقتصادی افراد نیز قالب است. گرانیهماهنگ با د

های موس، تجسم اولین نوع از یک مبادله پایاپای )نه به مفهوم تجاری آن( است که در فرآیند هدیه دادن ترین مثالاز معروف
-به واسطه یک ریتم مشخص، پایدار میهایی هستند که افتد. تهیه هدیه، دریافت هدیه و دریافت متقابل هدیه، فعالیتاتفاق می

دادن/گرفتن، با الزامات متناقض اخلاقی و رقابتی همراه است. به این معنی که به لحاظ اخلاقی، اگر مانند. در مقابل، ریتم هدیه
دادن ن مناسب هدیهکند. زماای گرفته شود باید پس داده شود و زمان انتظار برای پس گرفتن هدیه، ریتم مبادله را بازتولید میهدیه

برای هدیه دهنده و هدیه گیرنده بر هم منطبق نیست. بازه زمانی انتظار برای گرفتن هدیه در ذهن فرد، یک زمان طبیعی نیست. 
شود. در بازه زمانی مزمن ممکن است الزامات اخلاقی در اطلاق می 4بلکه زمانی است که با تنش همراه است و به آن زمان مزمن

 آهنگ را در خود داردطلبانه دهد. این دوگانه پتانسیل بازتولید نوع دیگری از ضربی خود را به رقابتی مبارزهذهن فرد جا

(Brighenti and Kärrholm, 2018.) 
نی از همه در سطح بد شتریب تمیرها درآنباشد که  ییهاتیاز فعال یبرخ دیشا دنیو رقص یقی، گوش دادن به موسینوازندگ
شد، رودولف لبان، در ای طبیعی تلقی میدر حالی که تا اواخر قرن نوزدهم میلادی، ریتم در موسیقی به عنوان پدیده .اهمیت دارد

کند که نیازمند آموزش ویژه است. از نگاه او این احتمال وجود اوایل قرن بیستم ریتم را به عنوان یک محصول تولیدی مطرح می
زمان با او، هم (.Laban, 1921)آهنگ تولید کرد محصول )موسیقی یا رقص( خوش ضربدارد که حتی از حوادث ناخوشاند، یک 

آهنگی را توسعه داد. دالکروز دریافت که ریتم ضربآموختگان کنسرواتوار وین؛ مفهوم خوش؛ یکی از دانش9امیل ژاک ـ دالکروز
بلکه چیزی است که باید از طریق بدن فرد تجربه شود. به روی منفعل از آن نیست. گیری بیرونی برای دنبالهیک چهارچوب اندازه

آهنگی، فرد نیازمند حرکت کردن است. تا جایی که ریتم را درون خود احساس کند و نه ضربعقیده او، به منظور دستیابی به خوش
 .(Jaques-Dalcroze, 1921)اینکه به صورت محصولی برساخته از دنیای بیرون تولید شود 

صنعتی مدرن را مطرح کرد. ویل با تکیه بر تجربه خود  0مندی(، تقابل مستقیم با زمان1904بعدی، سایمون ویل ) هایدر دهه
را تشریح کرد: به گفته وی، در خط مونتاژ کارخانه  5، تفاوت میان ریتم و وزن1995-1990های در کارخانه فرانسوی آلستم در سال

شود. آنچه آهنگ مکانیکی شود که هرگز به یک ریتم واقعی تبدیل نمینیکی تعریف میها، یک وزن مکاپایان حرکتبا تکرار بی
های ساده، یک کند. برعکس آهنگتعریف می« 2درخشش آگاهی»کارخانه فاقد آن است، یک لحظه تعلیق ممتاز است که آن را 

 شود.می ریتم واقعی منجر به یکنواختی و سهولت در رفتار )حرکات بندی(
و  آهنگ را در ارتباط با شهر و تولید اجتماعی فضا مطرح کردور اولین فردی بود که به طور مشخص ضرباما لوف
از نگاه او فضاهای شهری ماهیت پیچیده خود را مدیون  .نمود معرفیروزمره  یعنوان روش شناخت زندگهرا ب یکاوضرباهنگ

های مختلف مردم شود؛ زیرا زمانی که گروهمکانی چندلایه بدل میهای اجتماعی هستند. در شهرها است که فضا به بندیشکل
های مختلف، شود و به دلیل حضور همین گروهبخشند، این فضا بازتابی از مکانی با ابعادی اجتماعی میمعنای متفاوتی بدان می

در فضا وجود  2و خطی 7اینگ چرخهآهبه طور کلی دو نوع ضرب(. 1997)حبیبی و برزگر، شود های گوناگونی میآهنگحاوی ضرب
ای آشکارا با یکدیگر تفاوت آید. اگرچه ضرباهنگ خطی و ضرباهنگ چرخهپدید می 9آهنگیها چندضربکنش آندارد که از برهم

ی همیشگی ها نسبت به هم اندرکنشها را دوباره به هم وصل کند، زیرا آنکند، باید آنها را از هم جدا میدارند، اما تحلیلی که آن
ای برای دیگری است. مثالی برای این موضوع، روزهای کاری مدام دارند و حتی به یکدیگر مرتبط هستند؛ تا جایی که یکی سنجه

 .(1922 ه،ی)لوفور و رگولای است ها مقایسهای در باره ضرباهنگاست. به ضرورت، هر مطالعه

                                                           
1 Mauss 
2 chronic time 
3 Émile Jaques-Dalcroze 
4 Temporality 
5 cadence 
6 flash of consciousness 
7 Cyclical Rhythm 
8 Linear Rhythm 
9 Polyrhythmia 
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 ایآهنگ چرخهضرب -2-1
هایی است که منشاء های بازگشت و چرخشها، ارتعاشات، دورهها، نوسانفرآیندها و جنبشای شامل آهنگ چرخهضرب

افتند ( اتفاقاتی که در فواصل زمانی دور و دراز می1ای دو دسته هستند: )های چرخهآهنگکیهانی، جهانی یا طبیعی دارند. ضرب
-ل زمانی کوتاه مانند شب و روز، فصول و سال، جزر و مد، ضرب( رخدادهای با فواص4مانند وقایع تاریخی یا مرگ و زندگی، یا )

ای از بسامد یا دوره تناوب ثابتی برخوردار است و آهنگ چرخهها و جز آن. ضربها و ساعتهای خورشیدی و قمری، ماهآهنگ
ها به آهنگاست. این ضربآهنگ مبنای دوازده دوازدهی شدن است. بهترین مبنای عددی برای این ضربهمواره در حال شروع
 (.Lefebvre, 1992) شوندطور مطلوب درک می

 

 آهنگ خطیضرب -2-2

ای از وقایع یکسان که های یکنواخت هستند. به بیان دیگر مجموعهها و جنبشهای خطی ناشی از تکرار حرکتآهنگضرب
ی استوار انسان یها تیفعالها به تحمیل ساختارهایی بر آهنگافتد. این ضربمدت یا بلند مدت اتفاق میهای زمانی کوتاهدر دوره

 (.Lefebvre, 1992) دهی استها دهآهنگاست. مبنای عددی مناسب برای تحلیل این گونه از ضرب

 

 آهنگ دیگرآهنگ خود و ضربضرب -2-3
-های دیگر ضرباهنگضرباهنگ«. ضرباهنگ دیگر»و « ضرباهنگ خود»دو نوع بیان متمایز در مورد ضرباهنگ وجود دارد: 

نامید که  1های بازنماییتوان آن را ضرباهنگکنند. همچنین، میهایی است که به بیرون و سمت عموم بروز میهای فعالیت
های تری با آیینهای خود که به شکل ژرفدهند. در مقابل، ضرباهنگتر و با صراحت در گفتمان پاسخ میشدهمحدودتر و رسمی

کنند. بنابراین، این دهی میشدن هرچه بیشتر آن به زندگی خصوصی، سازماند است و زمان را برای تبدیلشده در پیونثبت
ترند. این تقابلِ تر و نسبت به گفتمان، آگاهتر، صمیمانهدر مخالفت با بازنمایی و ظهور آن هستند و در نتیجه، آرام هاضرباهنگ

ها منجر شود. ضرباهنگ خود و ضرباهنگ دیگر از های چندگانه میان قطبو تداخلها کردن تبدیلشده، نباید به فراموشقطبی
 (.447: 1922)لوفور و رگولیه، یکدیگر جدا نیستند 

 

 روش پژوهش -4
تر که پیشکاوی انجام شده است. چنانآهنگضرب گرایی( و به روشاین پژوهش در پارادایم برساختی ـ تفسیری )کیفی

مبانی نظری پژوهش و با کاوی روش شناخت و تحلیل زندگی روزمره و تجربه زیسته است که بر پایه آهنگعنوان شد، ضرب
این تحقیق،  ها در ساختار مطالعاتی نبوده و دراما این به معنی عدم استفاده از کمیت. صورت گرفته استای مشاهده های تکنیک

رویه  (.1994)محمدپور، تر موضوع مورد استفاده قرار گرفته است های عددی به عنوان ابزاری جهت شناخت و تحلیل هرچه درستداده
گیری با نمونه»زمان با روش مند )غیرتصادفی( یا غیر احتمالی از سطوح مختلف اجتماع و به طور همگیری به صورت هدفنمونه

 .(Lindlof & Taylor, 2011) استانجام شده« حداکثر اختلاف
 1044ای به صورت غیرمشارکتی در دو روز کاری )دوشنبه( و تعطیل )جمعه( طی چهار هفته متوالی در آذرماه مطالعات مشاهده

برداشت  راهادهپیهای حاصل از حضور افراد در آهنگراه فردوسی شهر سنندج انجام شده است. در این مطالعات ابتدا ضربدر پیاده
کنندگان از فضا در های رفتارشناسی، الگوی رفتاری استفادهشده و مورد بررسی قرار گرفته است. سپس با استفاده از تکنیک

عنوان هو ب زمانی ها در چارچوبگ بروز فعالیتنهآبا توجه به ضربدر نهایت و شده سازی پیاده و روزهای کاری و تعطیل برداشت
 .رویت کنش، معنا شده استبخش قابل 
 

 معرفی محدوده مورد مطالعه -5
ترین محورهای واقع در بخش متر، یکی از اصلی 40متر و با عرضی حدود  244خیابان فردوسی شهر سنندج به طول تقریبی 

های اصلی د. از ویژگیدهتوسعه میانی شهر است که دو میدان اصلی انقلاب )دور مَیان( و آزادی )میدان اقبال( را به هم پیوند می
زمان است. های تاریخی قطارچیان، میان قلعه )ناو قلا( و آغهاین خیابان، ارتباط مستقیم با بازار شهر سنندج، و مجاورت با محله

                                                           
1 Representation 
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همچنین قرارگیری قلعه تاریخی باشگاه افسران، مسجد والی، دارالاحسان و سینما بهمن در حوزه بلافصل این خیابان، کاراکتر 
 ای به آن بخشیده است. ژهوی

 
 خیابان فردوسی شهر سنندج - 1شكل 

 
خیابان فردوسی حاصل اولین مداخلات مدرن شهری سنندج در اوایل دوره پهلوی است. این خیابان با هدف پیوند دادن دو 

های دو ی ارگانیک محلههای شهری موجود عبور داده شده است. الگومیدان اصلی شهر، به صورت مستقیم )باروکی( از میان محله
این خیابان پس از احداث تا کنون تغییرات زیادی را به (. 9)شکل دهد خوردگی را به خوبی نمایش میطرف این خیابان، این برش

های مختلف در طول جداره خیابان؛ احداث تر در قالب چندین پاساژ با کاربریگیری بازارهای مدرنخود دیده است. از جمله شکل
های هنری شهر سنندج؛ تبدیل شدن بخش قابل توجهی از عرض خیابان به ترین کانونا بهمن به عنوان یکی از مهمسینم

گردد که بر اساس طرحی برمی 1999ماه سال ترین تغییر خیابان فردوسی به بهمنفروشی و جز آن. مهمبازارهای غیر رسمی دست
فروشان شدن خیابان فردوسی، باعث شد که حضور دست راهراه تبدیل شد. پیادهیادهآمرانه خیابان به روی خودروها بسته شد و به پ

 ای برای حضور مردم باشد.تر از گذشته عرصهآمد، تقویت شود و بیشهای ذاتی این خیابان به شمار میکه از ویژگی
 

 فردوسی  راهپیادههای حاصل از حضور افراد در آهنگمطالعه ضرب -6
های حاصل از حضور افراد در خیابان فردوسی سنندج، شش ایستگاه برداشت در خیابان تعیین شد آهنگبه منظور مطالعه ضرب

گانه را پوشش دهند. سپس در هریک از های سهای انتخاب شدند که ابتدا و انتهای هریک از سکانسها به گونهایستگاه(. 4)شکل 
ای، حضور ثانیه 14ای و با تواتر زمانی دقیقه 15های زمانی شده در بازهبندیبرداری زمانسهای برداشت، با تکنیک عکایستگاه

( انجام شد و در هر دو ساعت، برداشت اطلاعات برای هر شش ایستگاه 40-0های )برداری در بازه ساعتافراد ثبت شد. عکس
. انجام شد.  1044تعطیل( طی چهار هفته متوالی در آذرماه  ها در روزهای دوشنبه )روز کاری( و جمعه )روزتکرار شد. برداشت

مرد و  کیفروش به تفکسالمند، شاغل و دست سال،انیتعداد افراد حاضر در فضا در پنج گروه کودک و نوجوان، جوان و م نیانگیم
 .شد یگذاربرداشت جا ستگاهیزن محاسبه شد و در جداول مربوط به هر ا

 

 
 برداشت حضور افراد در خیابان فردوسی سنندجهای ایستگاه -2شكل 

حاضر در خیابان ( در هر سه سکانس، تعداد افراد 2-0دهد که در بازه زمانی )نشان می( 9 )شکلنمودار حضور افراد در روز کاری 
یابد. این در (، حضور افراد در سکانس یک و دو با شیب بیشتری افزایش می14-2کند. در بازه زمانی )با شیبی یکسان رشد می

در هر سه  14کند. ساعت د صعودی خود را تجربه میحالی است که در همین بازه، سکانس یک تقریباً با همان شیب پیشین، رون
رسد علت این موضوع، رسد. به نظر میروز میشود و حضور افراد به بیشترین میزان خود در نیممحسوب می اوج سکانس نقطه
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عداد افراد همچنان افتد، ت( که تعطیلی مدارس و ادارات اتفاق می10-14مصادف شدن با زمان خرید روزانه باشد. در بازه زمانی )
های شاغل و محصل در توان افزایش گروهثابت با میزان ناچیزی از کاهش در سکانس یک و سه است. دلیل این موضوع را می

(، حضور افراد با شیبی قابل توجه افزایش 44-10اند. در بازه زمانی )فضا و کاهش افرادی دانست که برای خرید به خیابان آمده
رسد که های ابتدایی و انتهایی خیابان است. به نظر میسکانس میانی از این افزایش، به مراتب بیشتر از سکانس یابد که سهممی

در هر سه سکانس نقطه اوج  44فروشان در محدوده پل ملاویسی، دلیل این این افزایش قابل توجه باشد. ساعت تمرکز دست
-44کند. نقطه قابل توجه این است که در بازه زمانی )کاهشی شدن میل می حضور است و پس از آن نمودار با شیبی زیاد به سمت

افتد. متوسط تعداد (، کاهش حضور افراد در سکانس دو با شیبی تقریباً برابر با دو سکانس دیگر، اما در سطحی بالاتر اتفاق می40
های جذاب خیابان و حضور پذیری بالای هنده ویژگید(، نشان40-44نفره افراد در طول خیابان در بازه زمانی ) 544الی  54حدود 

است.  خیابان و البته سرمای پائیزی هوا فروشان در عرصه میانیعدم حضور دست ،های جدارهرغم تعطیلی کاربریآن، علی
ای در آهنگ چرخهای بر غلبه ضربزدن است که نشانهزن، نشستن و گپهای افراد در ساعات پایانی شب، شامل قدمفعالیت

های زمانی است. به کننده آن به مراتب کمتر از دیگر بازهشود و قدرت تحمیلتر میرنگآهنگ خطی کمای است که ضرببازه
توان از وجود نوعی پتانسیل در زندگی روزانه افراد در خیابان فردوسی یاد کرد که به صورت ناخودآگاه به مقاومت در ای میگونه

 کند.دازد و هرجا که امکان آن فراهم شود، بر آن غلبه میپربرابر نظم خطی می

 
 نمودار حضور افراد در خیابان فردوسی )روز کاری( -3شكل 

( 2-0ساختار حضور افراد در روزهای تعطیل، تقریباً مشابه حضور در روزهای کاری است. با این تفاوت که در بازه زمانی )
س دو، حضور افراد نسبت به دو سکانس یک و سه کمتر است. اما همچنان از ساعت حضور افراد نزدیک به صفر است و در سکان

همانند روزهای کاری با نقطه اوج حضور افراد در  44هر سه سکانس با رشد قابل توجه حضور افراد مواجه است. در ساعت  10
ای کاری است. این موضوع در نقطه پایانی شب از روزهبیشتر درصد  44الی  14خیابان روبرو هستیم با این تفاوت که تعداد ایشان 

به مراتب بیشتر از روزهای کاری است. مقایسه نمودار حضور افراد در روزهای  40نیز صادق است و افراد حاضر در فضا در ساعت 
وجود دهد و دلیل دیگری است بر ای در روزهای تعطیل را نشان میآهنگ چرخهکاری و تعطیل، به روشنی غلبه نظام ضرب

 (. 0)شکل کشد پتانسل مقاومت در زندگی روزانه که نظم خطی را به چالش می
 

 
 نمودار حضور افراد در خیابان فردوسی )روز تعطیل( -4شكل 

 راه فردوسی پیادهضروری  های اختیاری، اجتماعی و عبوریفعالیت آهنگمطالعه ضرب -7
کنندگان از آهنگ زندگی روزانه، لازم است نقاط مکث و درنگ خیابان از لحاظ رفتار استفادهتر ضرببه منظور مطالعه عمیق

هایی همچون بندی، فعالیتهای اختیاری، اجتماعی و عبوری ـ ضروری مورد بررسی قرار گیرد. در این بخشفضا به تفکیک فعالیت
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، نظاره وگفتها، دیدار، گپهایی نظیر حضور در پاتوقمطالعه، جزء رفتارهای اختیاری؛ فعالیتروی، نشستن، غذا خوردن و پیاده
های هایی نظیر رفتن به )بازگشتن از( محل کار و تحصیل و انتظار در ایستگاهکردن و شنیدن در دسته رفتارهای اجتماعی؛ و فعالیت

های یادشده، فعالیت آهنگرو ضرباز این(. 1990)گل و سوار، اند اخته شدهحمل و نقل عمومی از جمله رفتارهای عبوری ـ ضروری شن

( و با تکرار دو ساعته به روش مشاهده میدانی 40-0های )در بازه ساعت(، 4)شکل  گانه برداشتهای ششدر هریک از ایستگاه

 1044عطیل( طی چهار هفته متوالی در آذرماه ها در روزهای دوشنبه )روز کاری( و جمعه )روز تگر ثبت شد. برداشتتوسط پژوهش
گذاری شده محاسبه شد و در جداول و نمودارهای مربوط به هر ایستگاه برداشت جاهای برداشتانجام شد. سپس میانگین فعالیت

 .شد

 

 راه فردوسیپیادهاختیاری و اجتماعی  هایفعالیتآهنگ مطالعه رابطه ضرب -7-1
های اختیاری و های برداشت، فراوانی فعالیت( قابل مشاهده است، در تمامی ایستگاه5ر )شکل گونه که در نمودار زیهمان

تر از مقدار معادل آن در روز کاری است.  همچنین در هر دو روز کاری و تعطیل، بیشترین مقادیر اجتماعی در روز تعطیل بیش
ها بار دیگر بر اهمیت پل ملاویسی به )ابتدای پل ملاویسی از سمت میدان آزادی( است. این داده Cفعالیت مربوط به ایستگاه 

رسد جذابیت محدوده پل ملاویسی به نظر می گذارد.کنندگان از فضا صحه میای جذاب برای حضور و فعالیت استفادهعنوان حوزه
یب آن به دلیل سیل و بازسازی مجدد آن باشد. همچنین باز بودن از فرآیند ساخت پل، تخر هاسنندجیناشی از خاطره تاریخی 

 دلیل  تأثیر نیست.افتد نیز در این مهم بیفروشان در آن اتفاق میبه عنوان فضایی همگانی که حضور متمرکز دستعرصه روی پل 
رسد این کند. به نظر میآفرینی میشهای اختیاری و اجتماعی نق)میدان انقلاب( نیز در جایگاه دوم فراوانی فعالیت  Fایستگاه

چنین های اختیاری و اجتماعی در میدان انقلاب، به دلیل ارتباط مستقیم با بازار سنتی، بان باشگاه و همتوجه از فعالیتمیزان قابل
 های تاکسی باشد.ایستگاه

 

 
 فكیک روز تعطیل و روز کاریبه ت فردوسی راهپیادههای اختیاری و اجتماعی نمودار فراوانی فعالیت -5شكل 

ای گونهکند. بههای اختیاری و اجتماعی خیابان فردوسی در روز کاری و تعطیل از ساختار مشابهی پیروی میبروز زمانی فعالیت
(  40-44( و )10-14های زمانی )(  با سیر صعودی و در بازه44-10( و )14-0های زمانی )که در هر دو روز کاری و تعطیل، در بازه

با سیر نزولی رفتارهای اختیاری و اجتماعی مواجه هستیم. این ساختار برای روز تعطیل، در بیشتر ساعات روز در سطح بالاتری 
( و 2-0زمانی ) ها در روز تعطیل نسبت به روز کاری است. اما در بازهافتد که ناشی از فراوانی به مراتب بیشتر فعالیتاتفاق می

ای بر غلبه مقطعی نظم خطی تواند نشانهوعی انطباق در میزان فعالیت روز کاری و تعطیل وجود دارد که مین 40و  10های ساعت
کند. البته پر بیراه نیست گذارد و آن را به نظم مطلوب خود نزدیک میکنندگان از فضا اثر میآمرانه فضا باشد که بر رفتار استفاده

تواند دلیلی بر تأثیر ختار رفتار اختیاری و اجتماعی در روزهای تعطیل و کاری نیز میتر، مشابهت ساکه بگوییم در عکسی بزرگ

( 14-14توان دریافت که بازه زمانی )ها میهمچنین بر اساس نمودار رابطه فعالیت(. 2)شکل  تولید آمرانه فضا بر مصرف آن باشد

گرمای ظهرگاهی( تواند به دلیل شرایط اقلیمی مناسب )ع میترین بازه زمانی برای مصرف فضا است. این موضو( مطلوب44-12و )
( و 12-14(، )2-0های زمانی )باشد. بنا بر همین دلایل، فاصله ساعات بعدازظهر فروشی دردر و همچنین فعال بودن جداره و دست

 ترین مطلوبت را برای مصرف فضا دارا هستند.( کم44-40)
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 فردوسی به تفكیک روز تعطیل و روز کاری راهپیادههای اختیاری و اجتماعی نمودار رابطه فعالیت -6شكل 

 های عبوری ـ ضروری خیابان فردوسی سنندجآهنگ فعالیتمطالعه ضرب -7-2
ن با اوج دهد که ساختار فعالیتی خیاباهای عبوری ـ ضروری روزهای کاری در هر سه سکانس خیابان، نشان میبررسی فعالیت

ازظهر مواجه است. دلیل مشخص این نقاط اوج، ساعت کاری ادارات و مدارس است. البته بعد 10مصرف در ساعت هشت صبح و 
های تاکسی موجود در میدان انقلاب که یکی از گیرد. ایستگاه( صورت می10-14در سکانس سه )میدان انقلاب( این اوج در بازه )

 تأثیر نیست.قلی به شرق شهر سنندج است در این تفاوت بازه اوج بینقاط اصلی در مسیر حمل و ن
 

 
 فردوسی در روز کاری راهپیادههای عبوری ـ ضروری نمودار فعالیت -7شكل 

که در نمودار زیر مشاهده اما در روزهای تعطیل ساختار فعالیت عبوری ـ ضروری به کلی متفاوت با روزهای کاری است. چنان
مواجه هستیم و در سکانس یک، این اوج در بازه  14انس دو و سه خیابان فردوسی با یک نقطه اوج در ساعت شود، در سکمی

)شکل  رسدفعالیت در هر ساعت می 14های عبوری ـ ضروری به زیر ( تعداد فعالیت40-10شود. در بازه زمانی )( دیده می14-14)

2.) 

 

 
 فردوسی در روز تعطیل راهپیادههای عبوری ـ ضروری نمودار فعالیت -8شكل 
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های عبوری ـ ضروری در روزهای تعطیل از فراوانی توان به این نتیجه رسید که فعالیتشده میهای برداشتبا مقایسه داده
 54ها در روز تعطیل، حدود ها در روزهای کاری برخوردار است. برای نمونه، اوج این فعالیتبسیار کمتری نسبت به این فعالیت

توان استنباط کرد، رسد. بر این اساس میفعالیت می 194فعالیت است، در صورتی که این مقدار در روز کاری به نزدیکی 
تر از روزهای رمقکنند، در روزهای تعطیل بسیار کمآهنگ خطی فضا تبعیت میهای عبوری ـ ضروری که اساساً از ضربفعالیت

 (.9)شکل رسد میآهنگ خطی به اوج خود کاری است که ضرب

 

 
 فردوسی در روز کاری و تعطیل راهپیادههای عبوری ـ ضروری نمودار رابطه فعالیت -9شكل 

راه پیادهی درضرور-یو عبور یاجتماع-یاریاخت یهاتیآهنگ فعالربضکنش برهممطالعه  -7-3

 فردوسی
تواند ساختار های عبوری ـ ضروری از سوی دیگر، میفعالیتهای اختیاری ـ اجتماعی از یک سو و زمانی فعالیتمطالعه هم

های روزانه های اختیاری ـ اجتماعی از جنس فعالیتتر آمد، جنس فعالیتگونه که پیشآهنگی خیابان را نمایان کند. همانچندضرب
ای مصرف آهنگ چرخهساختار ضربگر ها در یک فضای شهری، نمایانمند این فعالیتمند ـ زماناست و از این نظر، بروز مکان
کنند. بر این اساس مطالعه آهنگ خطی فضا را نمایندگی میهای عبوری ـ ضروری، ساختار ضربفضا است و در مقابل، فعالیت

 . کندآهنگی زندگی روزمره خیابان فردوسی را تا حدودی نمایان میآهنگ، ساختار چندضربکنش این دو نوع ضرببرهم
های اختیاری ـ اجتماعی و عبوری ضروری در روز کاری خیابان فردوسی پیدا است کنش فعالیتاز نمودار برهمطور که همان

آهنگی در ( کاملاً هویداست. البته پس از تجربه یک تقاطع ضرب12-2توجه )آهنگ خطی در بازه زمانی قابل(، غلبه ضرب14)شکل
توان غلبه نسبی ( می40-15آهنگ خطی، در بازه زمانی )ول ضربگیرد و با افای اوج میآهنگ چرخه، ضرب15ساعت 

ای را مشاهده کرد. این بدان معناست که در روزهای کاری عموماً نظم آمرانه تولید فضا، مصرف را کنترل آهنگ چرخهضرب
ز پایدار باشد و در نهایت دچار روتواند برای تمام ساعات شبانهای دارد. اما این برتری نمیملاحظهکند و بر آن برتری قابلمی

  شود.شکست می
 

 
 فردوسی راهپیادههای اختیاری ـ اجتماعی و عبوری ـ ضروری در روز کاری کنش فعالیتنمودار برهم -11شكل 

توان روز را میای در کل ساعات شبانهآهنگ چرخهاین ساختار در روزهای تعطیل کاملاً متفاوت است و غلبه کامل ضرب
روز روزهای تعطیل های اختیاری ـ اجتماعی و عبوری ـ ضروری در ساعات شبانهتفاوت فراوانی فعالیت(. 11)شکل  ه کردمشاهد

های اختیاری ـ اجتماعی به بیش از پنج برابر ای که در برخی از ساعات بعدازظهر فراوانی فعالیتگونههم قابل توجه است. به
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(، خیابان فردوسی عرصه 44-12توان نتیجه گرفت که در بازه زمانی حدودی )رو میز اینرسد. اهای عبوری ـ ضروری میفعالیت
 کنندگان از فضا است.وگفت استفادهزنی و گپجذابی برای گشت

 

 
 فردوسی  راهپیادههای اختیاری ـ اجتماعی و عبوری ـ ضروری در روز تعطیل کنش فعالیتنمودار برهم -11شكل 

 الگوهای رفتاری افراد حاضر در خیابان فردوسی سنندجمطالعه  -8
)گل و سوار،  1کنندگان از خیابان فردوسی سنندج با استفاده از تکنیک پیگرد یا تعقیب سایه به سایهالگوهای رفتاری استفاده

. کردندی خیابان را تعقیب ساعته، به صورت پنهانی افراد حاضر در فضاهای زمانی یکدر بازه انگربرداشت شد. پژوهش( 49: 1990
. این کار تا زمانی که او از ندکرداو را دنبال می انگرشد و پژوهشانتخاب می تصادفی گونه بود که یک نفر به صورتشیوه کار این

ن . در صورت مکث بیش از سه دقیقه، در همایافتادامه میشد یا اینکه مکثی بیش از سه دقیقه داشت محدوده خیابان خارج می
شد. سپس مسیر تقریبی حرکت هر فرد با شد و فرآیند پیگرد همراه او انجام مینقطه اولین فردی که در حوزه دید بود انتخاب می

هر خط در این تکنیک به معنای مسیر   بر روی کاغذ ترسیم شد.( 42: 1990)گل و سوار،  4استفاده از تکنیک ردیابی یا ترسیم حرکت
توان به الگوی تقریبی رفتاری افراد در خیابان دست یافت و تصوری نزدیک خطوط، میگذاری اینوی همحرکت یک نفر است. با ر

در چهار هفته متوالی و دو روز  1044به واقعیت از آن پیدا کرد. برداشت الگوهای رفتاری خیابان فردوسی سنندج در آذرماه سال 
ساعته ( در دو نوبت یک12الی  12( و عصر )از ساعت 14الی  14ح )از ساعت صب در دو بازه زمانی کاری )دوشنبه( و تعطیل )جمعه(

 انجام شد. 
ها عموماً مستقیم، ممتد و طولانی دهد که مسیر حرکت افراد در صبحالگوی رفتاری روز کاری در خیابان فردوسی نشان می
های آن است. یکسانی استفاده از فضا از میدان آزادی تا انقلاب قابل است. همچنین استفاده از میانه فضای خیابان بیش از لبه

تر، اما در ساعات عصرگاهی، با مسیرهایی کوتاه(. 12)شکل های عبوری ـ ضروری است عالیتمشاهده است که نشان دهنده غلبه ف
شود. همچنین تراکم خطوط های فضا به مراتب میمنقطع و تا حدودی منحنی مواجه هستیم. در این بازه زمانی استفاده از لبه

کث و به نوعی غلبه نوعی فعالیت اختیاری ـ اجتماعی در های کوتاه، مدهنده حرکتمنحنی و مقطع در محدوده پل ملاویسی نشان
 (.19)شکل این بخش از خیابان است 
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1 Tracking 

2 Tracing 
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 الگوی رفتاری عصر دوشنبه خیابان فردوسی سنندج -13شكل 

شود. راه خطوط منقطع و منحنی دیده میگاهی روزهای تعطیل ترکیبی از خطوط ممتد و مستقیم به همدر ساعات صبح
زمانی هم ،و میانه فضا متعادل است و تقریباً از تمام عرصه خیابان برای حرکت استفاده شده است. این الگو استفاده از لبه

ل به طور الگوی رفتاری عصرگاهی در روزهای تعطی(. 44)شکل دهد های اختیاری ـ اجتماعی و عبوری ـ ضروری را نشان میفعالیت
ای متفاوت از سایر الگوها است. خطوط منحنی و مقطع به مراتب بیشتر است و تمرکز استفاده از حوزه میانی خیابان ملاحظهقابل

تر ای که در سکانس اول و سکانس سوم، تراکم خطوط بسیار کمگونههای ابتدا و انتهای مسیر است. به)سکانس دو( بیشتر از حوزه
فروشی در های دسترسد به دلیل فعال بودن فعالیتها غلبه دارد که به نظر میزه زمانی استفاده از میانه فضا بر لبهاست. در این با

های اختیاری ـ اجتماعی در ساعات عصرگاهی روزهای تعطیل است کننده غالب بودن فعالیتمیانه خیابان باشد. این الگو تداعی
 (.41)شکل 

 
 بح جمعه خیابان فردوسی سنندجالگوی رفتاری ص -14شكل 

 
 الگوی رفتاری عصر جمعه خیابان فردوسی سنندج -15شكل 

 گیرینتیجه -9
 05-55دهد که غلبه حضور با نسبت حدودی آهنگ حضور افراد در فضای خیابان فردوسی سنندج نشان میمطالعه ضرب

ای بیشتر از زنان فروشان مرد حاضر در فضا به طرز قابل ملاحظهدرصد با زنان است. اما نکته مهم این است که تعداد دست
زنان به های مختلف حضور گروهپوشی کرد. اما در مقابل، فروش چشمزنان دستتوان از تعداد ای که میفروش است. به گونهدست

تر به هم است. اما همچنان تعداد مراتب بیشتر از مردان است. این تفاوت در روزهای کاری، بیشتر و در روزهای تعطیل، نزدیک
های تجاری ـ خدماتی سنندج به ترین خیابانمخیابان فردوسی به عنوان یکی از مهکه باعث شده است  امر زنان غلبه دارد. این

ای و نرم در فضا را تا حدودی تقویت کرده است. آهنگ چرخهای با حضور غالب زنان تبدیل شود. این حضور، کاراکتر ضربعرصه
میانه خیابان و در نمود بیشتر این ویژگی در  دهد کهراه نشان میپیادهکنندگان از فضای استفاده همچنین بررسی الگوهای رفتاری

شود. به این معنی که هرچه به سوی میدان انقلاب )سکانس سه( و میدان آزادی محدوده پل ملاویسی )سکانس دو( دیده می
 .شودشود و به حضور مردان اضافه میکند، از حضور فعال زنان کاسته می)سکانس یک( میل می

های بروز حضور راه فردوسی، زمینهدر حوزه میانی پیادهفروشان دست وتوان نتیجه گرفت که حضور فعال زنان بنابراین می
کند و خیابان را گیری در ابتدا و انتهای خیابان فروکش میمند شهروند در فضا را مهیا کرده است. اما این پتانسل به طرز چشمکنش
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رسد دلیل این موضوع، نزدیکی به مراکز به نظر میکند. تر میآهنگ خطی نزدیکهای مرتبط با ضربای در اختیار فعالیتبه عرصه
زیسته به عبارت دیگر، تجربه های حمل و نقل عمومی باشد. ها، پاساژها و ایستگاهنظیر بانک رسمی و مالی ـ اداریفعالیتی 
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