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 انسانیماهنامه پژوهش در هنر و علوم 
 3043(، خرداد 66)پیاپی:  3سال نهم، شماره 

 

 ؛اصفهان -در مکتب فرش هرات یطراح یاصول و مبان یبررس
 یقمر یهجر 11در قرن  رانیمنسوب به شرق و شمال شرق ا یهافرش

     

 2انیمعصوم اسری، *1یفاطمه اکبر
 70/70/3070تاریخ دریافت:  

 13/70/3070تاریخ پذیرش: 
 

  88999کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

 یهجر ازدهمیکه در اواخر قرن دهم و تا اواسط قرن  شودیگفته م یآثار ۀان به مجموعاصفه -مکتب هرات یها یقال
اصفهان، نام  -هرات ۀاست. واژ دشدهیعباس اول تولدر دوران حکومت شاه یفراوان نیشتریو با ب یصفو ۀدر سلسل یقمر

مطرح است. استفاده از ساختار  هایقال نیا یخاستگاه اصل صزمان است که در خصو نیدر ا یفعّال بافت قال ۀدو حوز
ازجمله  ژه،یو یبیدر اندازه و ترک یعباسشاه یهاچون گل یشاخص یهاهیمانقش یریبا به کارگ ییختا یبند یطراح

اصفهان با توجه به  -مکتب فرش هرات یطراح ۀویمکتب است. مسئله پژوهش، شناخت ش نیا یهایژگیو نیترشاخص
عناصر  انیروابط ماز نظرات مختلف؛  یطراح ۀویش -و متن و دوما هیحاش یاصل یفضاها ها و تناسباتاندازه -ولاا

 «اصفهان-هرات»فرش  یدر مکتب طراح هاهیمانقش دمانیحاکم بر چ نیو قوان هیموجود در متن و حاش یها هینقشما
 یسنت ینظام طراحتوجه بهاصفهان با -فرش هرات کتبم یبه اصول حاکم بر طراح یابیپژوهش دست نای هدف. است

بوده و  یقیتطب کردیبا رو یلتحلی-یفیپژوهش توص نیا روش است. رانیهنر ا خیدر طول تار یصناع یحاکم بر آثار هنرها
ها نقشه نیا دیگروه و بازتول نیا یهایقال ۀفرش با نقش ۀهنرمندان، طراحان و بازرگانان عرص ییضرورت انجام آن آشنا

 لیوتحلهیو تجز یپژوهش بعد از بررس نیا یها افتهیجمله  از و جهان است. رانیبه بازار فرش امروز ا دکریبا نگاه و رو
 نیا یهایقال یهانسبت قواره ها و اندازه تطابق توان اشاره نمود؛ یم لیبه موارد ذ یآمار ۀموجود در جامع یهانمونه

در  یکنگر یهااستعمال برگ ،یاصل یۀصوصاً در بخش حاشپهن مخ یهاهیاستفاده از حاش ،ییطلا یهامکتب با نسبت
 هیو عدم استفاده از نقشما یمار یمیاسل قیبا تلف یعباسدرشت گل شاه یهاهیماو استفاده از نقش ییشاخه ختا یانتها

 .یمیسلا

 

 یینسبت طلا ،یعباسگل شاه ،یمار یمیاسل ه،ماینقش فرش، طرح اصفهان،-مکتب هرات یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
 )نویسنده مسئول( زیتبر یدانشگاه هنر اسلام یعلمئتیعضو ه ار،یدانش -3

 f.akbari@tabriziau.ac.ir 
 زیتبر یفرش، دانشگاه هنر اسلام یارشد طراح یدانش آموخته کارشناس -1
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 مقدمه -1
توان گفت اما در خصوص مکتب چنین می؛ سبک هنری معرف دیدگاه و روش کار یک هنرمند در فرایند خلق اثر هنری است

بنابراین ؛ (909 :3091)پاکباز، « ترین مصداق برای اصطلاح مکتب باشدعصر شاید دقیقهمانندی دید و سبکِ چند هنرمندِ هم»که 
های بارز و مشترک، در یک دورۀ زمانی حداقل صدساله، توسط هایی با ویژگیو بر اساس استمرار طراحی و تولید قالی استدلال

ها استفاده گذاری این مجموعه از قالیاصفهان برای نام -تعداد زیادی از طراحان و تولیدکنندگان، در این پژوهش از مکتب هرات
های مکتب فرش در قرن یازدهم هجری قمری که جزو قالی شدهبافتههای یقالاین مقاله به بررسی یازده تخته از  شده است.

فعّال قالیبافی در شرق و  دو حوزۀ جغرافیایی عنوانبهم دو کلمۀ هرات و اصفهان  3807پردازد. از سال یماصفهان هستند،  -هرات
های اصفهان در منابع و پژوهش -های هراتی گروه قالیگذارنامجداگانه و اغلب در کنار یکدیگر برای  صورتبهمرکز نجد ایران 

، «شرق ایران، هرات، هندو ایرانی، احتمالاً اصفهان»قرار گرفت و پیوسته کلمات دیگری همچون:  مورداستفادهغربی 
 Rugs&Carpets of theدر کتاب  Bennetمثال خانم عنوانها مورداستفاده قرار گرفت. بهه در خصوص این قالییختوگرجسته

World   و آقایFord  در کتابOriental Carpet Design  ها می این اختلافات در خاستگاه و محل تولید این قالی منشأبه
هجری شامل بخش اعظمی از خراسان، شامل خبوشان )قوچان(،  33رن بافی شرق و شمال شرق ایران در قپردازد. حوزۀ قالی

همچنین کاشان و جوشقان با مرکزیت اصفهان ازجمله ؛ نیشابور، مشهد، قاین، تون )طبس(، سبزوار و مرو، با مرکزیت هرات است
 بافی در ایران مرکزی هستند.ترین مناطق قالیمهم

نظام طراحی سنتی حاکم بر آثار اصفهان با توجه به -ر مکتب فرش هراتپژوهش، استخراج شیوۀ حاکم بر ساختا مسئله
ها، نوع ساختارِ طرح در ها و نسبتبندی اندازههنرهای صناعی، در طول تاریخ هنر ایران است. سوا لاتی همچون چگونگی تقسیم

های مایهو نیز نوع ارتباط نقش هامایهها، چگونگی طراحی اسکلت طرح و همچنین نقشها و نقاط اشتراک و تفارق میان آنقالی
های ها و مجموعهها، در موزهتوجه نمونهترین سؤالات مطرح در این پژوهش است. با توجه به تعداد قابلمتن و حاشیه ازجمله مهم

رسی چند ها به برتر موارد پژوهشها صورت نگرفته است. در بیشخصوصی، تاکنون پژوهش جامعی در خصوص شیوۀ طراحی آن
ها های اندک نیز به بحث در خصوص خاستگاه این قالیاند و محور اصلی همین پژوهشمایه و ظاهر کلی قالی پرداختهنقش

اند. ضرورت دوم در خصوص ترین منابع ما در طول فرایند تحقیق بودهها، ازجمله مهممحدود گشته است. به همین جهت قالی
تر ما از که درنهایت، ضرورت شناخت بیش؛ صنعت فرش دستبافت است -تب طراحی در هنرکمک به بازگشت و استمرار این مک
های شهری بافت محسوب ساختار بافت جزو فرش ازنظرهای موجود در این پژوهش یقال کند.این مکتب طراحی را دوچندان می

ی را نامحدودی بندرنگنوع در ابعاد برخوردار هستند و اند، رجشمار های متوسط به بالایی دارند، از تشوند یعنی دارای نقشه بودهمی
های موجود در مکتب طراحی فرش کند تا با نگاهی علمی به شناخت بهتر قالیدهند. پژوهش حاضر تلاش مییماز خود نشان 

 اصفهان بپردازیم. –هرات 
 

 اصفهان -معرفی مکتب فرش هرات -2
 

 ه آماری پژوهش، ماخذ: نگارندگانمعرفی جامع -1دول ج

  

شاه عباسی،  :طرح بندی ،شرق ایران :عنوان قالی: ۲شماره 

هجری  11اول قرن  :سانتیمتر، زمان بافت ٥٥۲*٨٤٣اندازه 

محل  ،سانتیمتر ۵.٥گره در  1٥ :رجشمار ،میلادی 1۱ /قمری

موزه فرش آستان قدس رضوی در مشهد، منبع  :نگهداری

 تصویر: نگارنده

: عنوان قالی: هرات )اصفهان(، طرح بندی شاه عباسی، 1شماره 

هجری قمری  1۲زمان یافت: قرن  ،سانتیمتر ۲1٥*٤٣۸اندازه : 

موزه فرش  :محل نگهداری ، ٨٥: رجشمار  /میلادی 1٣قرن 

 ایران در تهران، منبع تصویر: نگارنده
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دازه شاه عباسی، ان :طرح بندی ،هرات :عنوان قالی:  ٤شماره 

 1۱احتمالا آخر قرن  :زمان بافت ،سانتیمتر ۱٣۱ *٨1۱

مجموعه کورکیان، منبع  :میلادی، محل نگهداری 1۵ /هجری

 (Bennett: 1۸۸۱)تصویر

شاه عباسی  :طرح بندی ،اصفهان –قالی هرات  :عنوان:  ٨شماره 

 11نیمه دوم سده  :زمان بافت ،سانتیمتر ٨٤۱*1۵٥اندازه: 

 ( منبع تصویر: پوپ1۸۱۸میلان ) هجری قمری، بازار فرش

  
 ی،شاه عباس ی:طرح بند ،رانیشرق ا ی:عنوان قال :۵شماره 

 11قرن  لیاوا :زمان بافت ،متریسانت ۲۸٥*1٤۱اندازه: 

مجموعه کلارک، نگارخانه  ی:محل نگهدار ،یلادیم 1۱ ی/هجر

 (11٣۱: 1٨٣۱پوپ و آکرمن، ) ریکرکران، منبع تصو یهنر

 ،شاه عباسی :طرح بندی ،شرق ایران :قالی عنوان :٥شماره 

 /هجری 11اوایل قرن  :زمان بافت ،سانتیمتر ٤1۱*1۱٥ :اندازه

موزه متروپولیتن نیویورک، منبع  :میلادی، محل نگهداری 1۱

 (.Schlosser: 1۸۵۲) تصویر

 

 معرفی جامعه آماری پژوهش، ماخذ: نگارندگان ۲جدول 

  
هرات، طرح بندی: شاه  -: عنوان قالی: اصفهان٣ره شما

سانتیمتر، زمان بافت: اوایل  1٤٣* 1٨۲عباسی، اندازه: 

هجری قمری/ میلادی، محل نگهداری: موزه  11قرن 

 (Day، ۲۱۱۱هنرهای تزئینی پاریس، منبع تصویر )

: عنوان قالی:؟، طرح بندی: شاه عباسی، اندازه: ۱شماره 

 11یمتر، زمان بافت: قرن سانت ۲٤۱/۵٥* ٣۱/1٤٨

میلادی، محل نگهداری: موزه  1۱هجری قمری/ 

، منبع ۲1٤/٥٨متروپولتین نیویورک، شماره دستیابی: 

 (Floral and Cloudband* Carpet, 17th*)تصویر: 

  
: عنوان قالی: اصفهان/ هرات، هندو ایرانی، طرح 1۱شماره 

تر، زمان سانتیم ٤۲۲* ۲11بندی: شاه عباسی، اندازه: 

میلادی، حراجی  1۱هجری قمری/  11بافت: سده 

(، منبع تصویر )پوپ و آکرمن: 1۸۸٨کریستی لندن )

1٨۸۱ :۲۸۱) 

: عنوان قالی: شرق ایران، طرح بندی: شاه ۸شماره 

سانتیمتر، زمان بافت: پایان  ۱۱۲* ٨1۱عباسی، اندازه: 

میلادی، محل نگهداری: قبلاً  1۱هجری قمری/  1۱سده 

لک لووی و اکنون در موزه منسوجات واشینگتن، در تم

 (.11٣۱: 1٨٣۱منبع تصویر )پوپ و آکرمن: 
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 های فضاها در آثار جامعه آماریها و اندازهنسبت -2-1
های های اصلی که ازجمله بنیانبندی در زمینهمانند ابعاد، نوع طرح و شیوۀ رنگ در اولین برخورد با هر قالی به عوامل ظاهری

بیند. این باشند، توجه می شود. چشم مخاطب بلافاصله با مشاهدۀ فرش  عوامل ظاهری را آشکارا میشناسی فرش مییزیبای
های جامعۀ آماری، اطلاعات مربوط به ها و قواره های نمونه قالیها و اندازهدهند. نسبتعوامل مواد قضاوت ما را تشکیل می

 .دهندما قرار می ها را در اختیارفضاهای موجود در نمونه
 

 (.گاننگارند: منبع)های منسوب به شرق و شمال شرق ایران ها در فرشها و قوارهتناسبات اندازه ٨جدول 

ره  عنوان
ما

ش
3 

ره 
ما

ش
1 

ره 
ما

ش
0 

ره 
ما

ش
0 

ره 
ما

ش
9 

ره 
ما

ش
1 

ره 
ما

ش
0 

ره 
ما

ش
9 

ره 
ما

ش
8 

ره 
ما

ش
37 

 011 001 309 1/100 189 037 090 007 991 098 طول قالی )اندازه به سانتیمتر(

 133 030 301 9/301 307 309 030 319 009 139 عرض قالی )اندازه به سانتیمتر(

 1 00/3 31/3 00/3 99/3 00/1 09/1 71/1 99/3 10/1 نسبت طول به عرض قالی 

نسبت پهنای فرش به پهنای 
 متن

1/3 1/3 0/3 0/3 0/3 0/3 8/3 9/3 1/3 9/3 

نسبت پهنای فرش به پهنای 
 حاشیه 

3/9 0/9 0/1 1/0 1/1 1 0 9/9 8/0 0/9 

نسبت پهنای کل حاشیه به حاشیه 
 اصلی

0/3 0/3 0/3 0/3 0/3 9/3 0/3 0/3 0/3 1/3 

 

شمال شرق های های منسوب به شرق و قالی درهای فضایی های ابعاد و نسبتبیشترین و کمترین اندازه ٤جدول 

 ایران )منبع: نگارندگان(.

 کمترین میانگین بیشترین عنوان

 (019الی  100) %17 (119الی  018) %17 (098الی  178) %17 طول قالی )اندازه به سانتیمتر(

 (170الی  301) %97 (101الی  179) %17 (009الی  100) %07 عرض قالی )اندازه به سانتیمرت(

 (90/3الی  31/3) %17 (80/3الی  90/3) %07 (09/1الی  89/3) %97 نسبت طول به عرض قالی

 (9/3الی  0/3) %07 (0/3الی  1/3) %97 (8/3الی  9/3) %37 نسبت پهنای فرش به پهنای متن

 (01/0الی  0) %37 (91/9الی  00/0) %97 (0/1الی  90/9) %07 نسبت پهنای فرش به پهنای حاشیه

 (1/3الی  3/3) %37 (0/3الی  0/3) %97 (1/3الی  9/3) %37 یه اصلینسبت پهنای کل حاشیه به حاش

 

 )منبع: نگارنده(. است مشاهدهقابل ریز جینتا ۲ و 1 جدول اطلاعات به توجه با ٥جدول 

 متر دارند. 9/1از قالی ها، طولی بیش از  97%

 متر می رسد. 1از قالی ها، اندازۀ عرض قالی حداکثر به  97%

 از قالی ها، دارای طولی بیش از دو برابر اندازۀ عرض خود هستند. 97%

 از پهنای قالی را به خود اختصاص داده است. %17از قالی ها، پهنای متن  97%

 از پهنای فرش را به خود اختصاص داده است. 3/9از قالی ها، پهنای حاشیه  97%

 ز فضای پهنای کل حاشیه را به خود اختصاصا داده است.ا %00از قالی ها، حاشیه اصلی  97%

 

شود، انکار شکل و اندازۀ قالی، در خصوص انتخاب نوع طرح و ترکیبی که برای آن در نظر گرفته میبا توجه به تأثیر غیرقابل
شده )ابعاد طلایی( ضروری ختههای شناهای موجود در این پژوهش ازنظر میزانِ کاربرد اندازه و نسبتمطالعه و بررسی ابعاد قالی

ها با بیشترین تأثیر زیبایی بر ادراک بصری نتیجۀ استفاده از توان چنین اظهار کرد که نمودِ متناسب شکلاست. درواقع می
ها ترین نمونهعنوان شاخصطور خلاصه در خصوص انواع مختلف مستطیل طلایی، دو نوع بههای طلایی است. بهاندازه
مستطیل طلایی  .استیا مستطیلِ به وجود آمده به کمک قطر مربع شاخص  1. نمونۀ اول مستطیل رادیکال استی شناسایقابل

 1آید. شیوۀ ترسیمِ این مستطیل بسیار شبیه روش ترسیم مستطیل رادیکال به وجود می 31139دیگری نیز وجود دارد که از نسبتِ 
های به شود و قطر یکی از مستطیلمی 1بر ا درواقع همان نسبت واحد، تقسیماست با این تفاوت که در این رابطه مربع شاخص ی
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آید خط به دست مییک عدد طلایی است که از روش تقسیم یک پاره 31139 .استهای بعدی وجود آمده، مبنای ترسیم مستطیل
 آید:نسبت طلایی به این صورت درمیباشد،  3این عدد « واحد»اگر »مثال: عنوانکند. بهو با رابطۀ ویتروویوس تطبیق می

139/3 
= 

3 

139/1 139/3 
 

)آیت اللهی، «  یدآبنابراین در این رابطه، هر عددی از مجموع دو عدد پیشین و یا از تفاضل دو عدد پسین خود به دست می
3000: 389). 

، 1با استفاده از کمان و رابطۀ مستطیل طلایی رادیکال  های موجود در دامنۀ آماری پژوهشدر ادامه میزان مطابقت قالی
( 1جدول ها مورد ارزیابی قرار گرفت )نمونهدر خصوص  1های طلایی بعدی تا نسبت رادیکال موردبررسی قرار گرفت و مستطیل

 ها کمک شایانی خواهد کرد.دهندۀ طرحهای مختلف تشکیلآمده از این روابط به شناخت بهتر از فضاها و بخشدستنتایج به
 

 (.گاننگارند: جدول و طرح منبع) ،ییطلا بعادا کاربرد ازنظر یآمار جامعه یبررس ۵جدول 
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 1 00/1 31/3 00/3 99/3 00/1 09/1 71/1 99/3 10/1 نسبت طول به عرض

 1 00/1 03/3 00/3 00/3 10/1 00/1 1 03/3 00/1 نسبت طلایی

 

 نتایجی را ارائه نموده است. 1جدول  اطلاعاتِ به توجه با 0ل جدو
 

 منبع: نگارندگان() ، ارائه نتایج نسبت اندازه های جامعه آماری با نسبت طلایی٣جدول 

 از قالی ها با نسبت های طلایی از خود مطابقت نشان می دهند 97%

 ( از خود مطابقت نشان می دهند.1)رادیکال  00/1ی ها با نسبت طلایی از قال 07%

 

 عباسی در آثار جامعه آماریمایه اصلی گل شاهنقش -2-2
های مکتب های اساسی در طراحی و شناسایی قالیمایهیکی از نقش عنوانبه[ 3عباسی ]های شاهسبک نگاره پردازی گل

بندی مایۀ شاخص در ترکیبیک نقش عنوانبهمایه را ی که این نقشانکتهردار است. اصفهان از اهمیت زیادی برخو -هرات
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های مایه در طول سدهاصفهان قرارداده است در درجۀ اول فرُم اجرا و دوم استمرار این نقش -های مکتب طراحی فرش هراتقالی
طور مشخص عباسی را از شرق ایران و بههای شاهگل حیهای مرتبط با این مکتب بوده است. پوپ این فرم از طراطولانی در نقشه
عباسی به عبارتی های گل شاهی و مضرّس کردن گلبرگادندانهنوع طراحی . (1101 :3090)پوپ و آکرمن، کند از هرات ذکر می

اندازۀ گلبرگ تعداد نوارهایی که در داخل فضا جهت سایه زدن در نظر نوعی شیوۀ سایه زدن در طراحی گل است. طراح با توجه به
سبت های جامعۀ آماری از تضاد رنگی بالایی نشده جهت سایه زدن نوارها در نمونههای انتخابکند. رنگگرفته است را انتخاب می

طور مشخص از نیمۀ تری هستند یعنی بهیمیقدهایی که مربوط به تاریخ به هم برخوردار هستند. در بررسی موضوع فوق در قالی
ها و تعداد تر و درنتیجه دندانهتر، همراه با تزئینات بیشهایی بزرگهای اولیۀ سدۀ یازدهم ما شاهد گلدوم سدۀ دهم هجری تا سال

 Error! Referenceتری نسبت به هم هستیم )هایی با کنتراست بیشتر به همراه انتخاب رنگشسطوحِ سایه زدن بی

source not found.9 قالی »های نیمۀ دوم قرن دهم هجری مانند قالی معروف به توان در قالیها را میین گلا(. پرکارترین
یازدهم هجری، قالی موجود در موزۀ آستان قدس رضوی در  موزۀ متروپولیتن نیویورک  یافت. اما در قرن محفوظ در «امپراتور
(. در 9در جدول  1عباسی قابل استناد در خصوص این موضوع است. )قالی شماره های شاهازجملۀ پرکارترین نمونه گل مشهد

های دندانه کردن گلبرگاحتمال را موردبررسی قرارداد. اول اینکه توان چند خصوص دلایل استفاده از این روش توسط طراحان می
شود و عباسی در کنار استفاده از تضاد رنگ پردازی در رنگِ هر لایه باعث ایجاد قدرت و تمرکز بصری بر سطح قالی میگل شاه

کرده است. فرضیۀ دوم که استفاده می طراح بنا به نیاز خود از این شگرد برای ایجاد تمرکز بصری در طرح و نقاط موردنظر خود
شده مایه بر سطح کار میهماهنگ با فرضیه اول بوده، این است که این روشِ سایه زدن سبب اِلقای حس بزرگی و جلال نقش

 ها در فضاهای مختلف کاخ ارتباط داشته باشد.ها توسط دربار و کاربرد آنتوانسته با جنبۀ تولید آنکه می است
 عباسی در سه قالی موجود در جامعۀ آماری را نشان می دهد.های شاهگل رح ط، 9جدول 

 
 عباسی در سه قالی موجود در جامعۀ آماری )منبع : نگارندگان(های شاهگل طرح  -٣جدول 

 
 

 های منسوب به شرق و شمال شرق ایرانساختار نظام طراحی حاکم بر فرش -3 -2
های بندی است که لایه. در سایه همین تقسیماستیک به ساختارهای اصلی و فرعی تفکساختار طراحی نقوش در فرش قابل

 شوند باید ابتدا شبکه و هستۀ اصلی طرحهای مختلفی که طراحی میآیند. برای تفکیک لایهمختلف در طراحی فرش به وجود می
مختلفی را که به ترتیب زیر یا روی همدیگر واقع های گیرند شناسایی شده و سپس لایهها بر روی آن قرار میمایهکه سایر نقش

شده است. طراح در وسیلۀ ساقۀ ختایی انجامهای جامعه آماری، فضاسازی تنها بهشوند، تفکیک گردند. در تمام قالیمی
قه در کنار استفاده کاررفته بر روی هر ساهای بهمایههای دوسطحی با کنترل میزان انشعابات و تفکیک اندازه و نوعِ نقشبندیلایه

ها، سعی نموده است هر ساقه وظایف و نقش کاملاً متفاوتی نسبت به یکدیگر در طرح ایفا نماید. های متضاد برای آناز رنگ
بندی کلی طرح را بر عهده دارد. عباسی اصلی و استخوانهای شاهای، ساقۀ اول وظیفۀ حمل گلهای دولایهطورکلی در طرحبه

ات از ساقۀ اول بسیار کمتر از ساقۀ دوم است، انتخاب رنگ ساقه به گونه ایست که حرکت آن در فضا کاملاً میزان انشعاب
 (.8شده است )جدول های کنگری استفادهمشاهده است. همچنین در اکثر موارد در انتهای گردش ساقه از برگقابل
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 ی را نشان می دهد.آمار عهجام در موجود هایقالی نمونه در ایدولایه یطراح نظام 8جدول 
 

 ی)منبع: نگارندگان(آمار جامعه در موجود هایقالی نمونه در ایدولایه یطراح نظام ۸جدول 

 

 

 
 0بخشی از قالی شماره   9بخشی از قالی شماره 

 

 

 
 8بخشی از قالی شماره   0بخشی از قالی شماره 

 

 

 1ی شماره شیوه طراحی و توزیع نقشمایه ها در قال -2-3-1
 -( در ابتدا، بخشِ یک 3مشاهده می شود، طراحِ  قالی موجود در موزۀ فرش تهران )قالی شماره  3همانطور که در طرح شماره 

های حلزونی در عین ارتباط داشتن و منشعب شدن از چهارم متن را از قسمت عرض به دو قسمت تقسیم نموده است. گردش
یم. با هستمتن قالی  چهارم -اند و درمجموع ما شاهد هشت گردش حلزونی در فضای یک ارگرفتهردیف باهم قریکدیگر، کاملاً هم

شکل شدن ساقه ختایی در اثر مشکلات بافت به حداقل عباسی و سایر عناصر ختایی در متن احتمالِ بیضیهای شاهبررسی گل
ای غیر از اندازۀ علت استفاده از نقشۀ قالی دیگری در اندازهرسد. اینکه این خطاها در اثر عدم توانایی طراح بوده است یا به می

 -های مکتب هراتتراز خود دارد، چراکه تعداد قالیهای همحقیقی آن، به بررسی بیشتری در خصوص این قالی و سایر قالی
، ساقۀ ختایی 3. در قالی شماره شده است نسبتاً زیاد استای و حلزونی صحیح خارجها ساقۀ ختایی از حالت دایرهاصفهان که در آن

 شده است.فراوان طراحی های فرعیها و تعداد ساقهوتابهمراه با پیچ
 

 
سانتیمتر، زمان بافت: قرن  ٤٣۸* ۲1٥: عنوان قالی: هرات )اصفهان(، طرح بندی: شاه عباسی، اندازه 1قالی شماره 

 زه فرش ایران در تهران، منبع تصویر: نگارنده، محل نگهداری: مو٨٥میلادی، رجشمار  1٣هجری قمری/ قرن  1۲

 )منبع: نگارندگان(.1بررسی شیوه طراحی و توزیع نقش مایه ها در قالی شماره  1طرح 
 

 2شیوه طراحی و توزیع نقشمایه ها در قالی شماره  -2-3-2
شده است. در متن دوم  طراحی –صورت یک است و به ( مربوط1به قالی موزۀ فرش آستان قدس رضوی )قالی شماره  1طرح 

شده است. ساقۀ ختایی بخش پایین و ساقۀ شده است و این ساقه نیز به دو بخش تقسیماین قالی از یک عدد ساقۀ ختایی استفاده



 

36 

 
 

 

ره 
ما

 ش
م،

 نه
ال

س
3 

ی: 
یاپ

)پ
66

د 
ردا

 خ
،)

30
43

 

گ این قالی را حمل عباسی بسیار بزرهای شاهاندازه هستند و هرکدام با حرکت حلزونی خود گلختایی بخش بالا با یکدیگر هم
اند. ساقۀ پایین از چپ به راست [ از مرکز قالی منشعب شده1عباسی برگ موییِ دوطرفه ]کنند. این دو ساقه از یک گل شاهمی

های ساعت حرکت نموده است. این نوعِ ساعت( حرکت کرده و ساقۀ ختایی بالا برخلاف جهت عقربههای )موافق حرکت عقربه
[ بسیار بزرگ متن قالی از 0عباسی ]های شاهحرکت یکدیگر در بالا و پایین متن( سبب شده است تا وزن گل حرکت ساقه )برخلاف

دار )برگ کنگری( ختم شده های کنگرههای ختایی در متن و حاشیه به برگ( انتهای ساقه1طرح شود )یک تعادل نسبی برخوردار 
های درشت غیراز گلکاررفته است و بخش اعظم متن قالی بهها بهو سایر گل عباسیهای شاهاست، اسلیمی ماری در پیوند با گل

 .های ابری شکلِ حلزونی مانند پرشده استختایی از نگاره
 

 
سانتیمتر، زمان بافت: اول قرن  ٨٤٣* ٥٥۲: عنوان قالی: شرق ایران، طرح بندی: شاه عباسی، اندازه: ۲قالی شماره 

، محل نگهداری: موزه فرش آستان قدس رضوی در مشهد، منبع تصویر: ٤٥جشمار میلادی، ر 1۱هجری قمری/  11

 )منبع: نگارندگان(.۲شیوه طراحی و توزیع نقش مایه ها در قالی شماره  ۲طرح  نگارنده

 
 3شیوه طراحی و توزیع نقشمایه ها در قالی شماره  -2-3-3

های ختایی در این قالی، است. برای طراحی ساقه چهارم -ک ( دارای ساختار طراحی ی0اصفهانِ )قالی شماره  -قالی هرات
شده است و فضای آن با دو بار گردش ساقۀ ختایی  پر شده است. ساقۀ ختایی بالا )نزدیک قسمت تقسیم شده به دوواگیرۀ طراحی

های ساعت های ساعت و ساقۀ ختایی پایین )نزدیک به حاشیه( برخلاف حرکت عقربهبه خط قرینۀ عرضی( موافق حرکت عقربه
ازاین در قالی آستان قدس مشهد نیز مشاهده نمودیم. (. نمونۀ این فرم از حرکتِ ساقه در متن را پیش30طرح اند )گسترش پیداکرده

عباسی اصلی بر روی هر ساقه، در چهار جهت اصلی به شکل چلیپا )+( در بالا و پایین و چپ و راستِ ساقه های شاهگل
عباسی اول بر روی خط قرینۀ طولی و اند، شاهشدهعباسی در متن ترکیبگل شاه اند. همچنین دو عدد اسلیمی ماری با دوقرارگرفته

عباسی دوم در خط قرینۀ عرضی و بر روی ساقۀ ختایی بالایی با در سمت چپِ ساقۀ ختایی پایینِ قالی قرارگرفته است و گل شاه
و اسلیمی ماری در متن قالی، تنها محدود به این  عباسیشده است. این شکل از پراکندگی در ترکیبِ گل شاهاسلیمی ماری ترکیب

کرات تکرار شده است. ساقۀ ختایی، در قسمت قرینۀ عرضی های مکتب هرات اصفهان بهتوجهی از قالینمونه نبوده و در تعداد قابل
رد تنها به علت مواردی که عباسی عبور کرده است. شاید در نگاه نخست این موشود و تنها از زیر گل شاهبا محور قرینه مماس نمی

شده شویم که احتمالاّ این عمل آگاهانه انجامگردد تشخیص داده شود، اما با نگاه دقیق متوجه میدر زمان بافت بر قالی عارض می
آن است زیرا شاهد خروج دو عدد ساقه از بالا و پایین گل هستیم که برای پوشش دادن فضای خالی به وجود آمده در اطراف گل از 

عباسی برگ مویی قالی های ختایی به گل شاهقسمت مرکزی و هنگام ورود و خروج ساقه اند. مشابه با این مطلب را درشدهخارج
 توان مشاهده نمود.موجود در موزۀ آستان قدس در مشهد نیز می

 
 11سانتیمتر زمان بافت نیمه دوم سده  1۵٥*٨٤۱اصفهان طرح بندی شاه عباسی اندازه  -: عنوان قالی هرات  ٨ قالی شماره

 ( ۲٣۸: 1٨۸۱پوپ و آکرمن )(، منبع تصویر: 1۸۱۸میلادی بازار فرش میلان ) 1۱ /هجری قمری
 )منبع: نگارندگان(.٨شیوه طراحی و توزیع نقش مایه ها در قالی شماره  ٨طرح 
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 4شیوه طراحی و توزیع نقشمایه ها در قالی شماره  -2-3-4
شده است. بندی افشان استفادهای در یک ساختار واگیره ای برای یک ترکیباز یک نظامِ دولایه 0الی شماره برای طراحی ق

ختایی است. ساقۀ  ای در قالی انتشاریافته است. وظیفۀ فضاسازی در متن به عهدۀ دو عدد ساقهصورت آینهشده بهواگیرۀ طراحی
های درشت و شاخص در متن قالی و فضاسازی اصلیِ ساختار طرح است. این گلوتاب است و وظیفۀ اصلی آن حمل اول، کم پیچ

مراه با وتاب های است پرپیچساقۀ ختایی دوم، ساقه ای در واگیره نیست.کنندهعنوان دارای انشعابات فرعیِ تعیینهیچساقه به
هایی بسیار زیاد در فضاهای خالی و جهات مختلف موجود در تر از ساقۀ ختایی اول و همراه با انشعابمراتب کوچکهایی بهگل

هایی که از دو ساقه قالی دهد. در نمونهعباسی ساقۀ اول در قالی را پوشش میهای شاهمتن. این ساقه، فضاهای خالی و اطراف گل
تر در طور دقیقتر بوده و باز بهشده است، مخصوصاً در مواردی که قالی بزرگ پارچه و ریزبافتها استفادهنختایی در طراحی آ

شده است که نقطۀ انتهای پیچ حلزونی های قدیمی مربوط به اواخر قرن دهم هجری، ساقۀ ختایی دوم به شکلی طراحی مینمونه
عباسی ساقه اول های شاهشود و به نحوی با این روش، با پیچش ساقۀ دوم، گلعباسی ساقۀ اول پنهان های درشت شاهدر زیر گل

ای است گونهها بهاند. همچنین چیدمان و طراحی ساقهگذاشتهدر حالتی از قاب جلوه و انرژی بصری بیشتری از خود به نمایش می
ینی ساقۀ دوم در قالی  است، این فرم از طرح که قسمت انتهایی ساقۀ ختایی اول، محل اصلی انشعاب میان بخش بالایی و پای

های ها در قالییک اتفاق نبوده است. این فرمِ چیدمانِ لایهافتد که البته سبب ایجاد آنطور عکس نیز در این قالی اتفاق میبه
ردد که معمولاّ محل گها در متن میاصفهان سبب ایجاد تمرکز بصری در قسمت انشعابِ یکی از ساقه -ای در مکتب هراتدولایه

 عباسی خاص این مکتب است.های درشت شاهقرارگیری گل
 

 
 1۵هجری  1۱سانتیمتر زمان یافت: احتمالاً آخر قرن  ۱٣۸٥٨1۱قالی شماره : عنوان قالی هرات طرح بندی شاه عباسی اندازه 

 (tnnnnBB:  1۸۱۱میلادی محل نگهداری مجموعه کورکیان منبع تصویر : )

 شیوه طراحی و توزیع نقش مایه ها )منبع: نگارنده(. 1طرح        
 

 بررسی روابط حاشیه و متن در آثار جامعه آماری -2-3-5
اند از: تقدم ها عبارتتوان با توجه به هفت شاخص موردبررسی قرارداد. این شاخصروابط حاشیه و متن در طراحی فرش را می

 :3091)دریائی، [ 0[، اندازه و حرکت ]1[، کیفیت عناصر، جهت ]9یت عناصر ]کم[، 0طۀ جاذب و مجذوب ]و تأخر دیداری، راب
جدول های موجود در جامعۀ آماری در روابط حاشیه و متن، به همراه سایر فاکتورهای سنجش در نمونه قالی. بررسی دقیق (373
 مشاهده است.قابل 37

 

 رانیا شرق شمال و شرق به منسوب یهایقال یطراح ساختار در وحدت و یهماهنگ اصل تیرعا یبررس 1۱جدول 

 .(1٨۸٨)اکبری،  :بعمن)

 درصد عنوان ردیف  درصد عنوان ردیف

 %87 کاربرد اسلیمی ماری و عدم کاربرد چنگ اسلیمی 17  %17 گردش حلزونی کروی شکل 3

 %87 نقش اسلیمی ماری در ایجاد ریتم 13  %377 حفظ اندازۀپهنا در طول شاخۀ ختایی 1

 %87 نقش اسلیمی ماری در فضاسازی 11  %87 ن متناسب انواع گل های اصلی روی شاخۀ ختاییچیدما 0

 %87 گردش دو سوی اسلیمی ماری براساس محور قرینه 10  %17 چیدمان متناسب انواع گل های فرعی روی شاخۀ ختایی 0

 %97 گل شاه عباسیتلفیق اسلیمی ماری با  10  %97 وجود تناسب در ترسیم اجزای گل های اصلی 9

 19  %87 وجود تناسب در ترسیم اجزای گل های فرعی 1
استفاده از محور قرینۀ افقی و عمودی در طراحی 

 اسلیمی ماری
87% 

 11  %377 وجود تقارن در ترسیم های گل های اصلی 0
استفاده از خط قرینۀ طولی و عرضی قالی در 

 طراحی اسلیمی ماری
87% 

 %07 استفاده از محور قرینه اریب در طراحی اسلیمی ماری 10  %377 ترسیم گل های فرعی وجود تقارن در 9

 %87 استفاده از اسلیمی ماری توپر 19  %07 چیدمان متناسب برگ های کنگری روی شاخه ختایی 8

 %17 استفاده از اسلیمی ماری در حاشیه 18  %07 چیدمان متناسب سایر برگ ها روی شاخه ختایی 37
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 درصد عنوان ردیف  درصد عنوان ردیف

 07  %07 جهت مندی و همسویی اجزاء روی شاخه ختایی 33
حفظ گردش های اسلیمی و ختایی در نظام های 

 چند لایه ای طرح
87% 

 %97 تقدم دیداری متن پیش از حاشیه 03  - استفاده از نقوش انسانی حیوانی، جمادات و مجردات 31

 %377 تراکم بالا و برابر نقشمایه های حاشیه نسبت به متن 01  %377 ها استفاده از شیوه تجریدی در طراحی گل ها و برگ 30

 00  %377 همسانی نقشمایه های متن و حاشیه 30
خنثی بودن جهت حاشیه نسبت به متن و بیرون 

 از قالی
87% 

 %97 و حاشیههم اندازه بودن نقشمایه های ن متن  00  %377 استفاده از برگ کنگری در انتهای شاخه ختایی 39

 %377 ثابت بودن و عدم گردش چشم در حاشیه 09  %07 استفاده از گل و غنچه در انتهای شاخه ختایی 31

 %87 تناسب گوشه سازی در حاشیه اصلی 01  %17 استفاده از دو شاخه ختایی در متن 30

 %97 قالی طراحی در 3٫3استفاده از ساختار  00  %17 استفاده از دو شاخه ختایی در حاشیه 39

     %377 استفاده از گل شاه عباسی برگ مویی 38

 

 مشاهده است:با توجه به اطلاعات جدول، نتایج زیر قابل
 شکل و دارای کشیدگی در جهت طول قالی هستند.های حلزونی بیضیها گردشدر اکثر نمونه -

های اصلی و فرعی، محور تقارن ست و در ترسیم گلشده اها اندازۀ پهنا در طول شاخۀ ختایی حفظدر کلیۀ نمونه -
 موردتوجه قرارگرفته است.

 ها تنها از نقوش نباتی و تنها به شیوۀ تجریدی مورداستفاده قرارگرفته است.در طراحی تمام نمونه -

شده است، همچنین در انتهای شاخۀ ختایی از عباسی برگ مویی استفادهها از گل شاهدر طراحی تمام نمونه -
 شده است.مایۀ برگ کنگری استفادهنقش

های فرعی تر ازگلهای اصلی متناسبهای اصلی و فرعی رعایت شده است اما چیدمان گلتناسب در ترسیم گل -
 روی شاخۀ ختایی صورت پذیرفته است.

افق ها روی ساقۀ ختایی متناسب بوده است و جهت مندی اجزاء و انشعابات موها چیدمان برگدر اکثر نمونه -
 حرکت شاخۀ ختایی بوده است.

 شده است.ها از دوشاخۀ ختایی در متن و حاشیه استفادهدر نیمی از قالی -

ی ایفا مؤثرکاررفته است. اسلیمی ماری در ایجاد ریتم و فضاسازی در طرح، نقش ها اسلیمی ماری بهدر اکثر نمونه -
 کند.می

 ها است.طولی و عرضی نمونه های ماری بر اساس محور قرینۀتر اسلیمیطراحی بیش -

عباسی های ماری از نوع توپر هستند و در اکثر موارد در متن قالی همراه با تلفیق گل شاهتمام اسلیمی -
 اند.شدهطراحی

سطح ها متن و حاشیه، همشود و در سایر نمونههای جامعۀ آماری، متن پیش از حاشیه مشاهده میدر نیمی از قالی -
 هستند.

 کنند.کدام دیگری را جذب یا دفع نمیز جامعۀ آماری متن و حاشیه خنثی هستند و هیچدر نیمی ا -

 های متن است.مایهتر از تراکم نقشسطح یا بیشهای حاشیه، هممایهها تراکم نقشدر تمام نمونه -

 شده است.های یکسانی در طراحی متن و حاشیه استفادهمایهها از نقشدر تمام نمونه -

 ها جهت حاشیه خنثی است. نه به سمت متن و نه به سمت بیرون.مونهدر اکثر ن -

 اندازه هستند.های متن و حاشیه هممایهدر نیمی از جامعۀ آماری نقش -

 شود.ها مشاهده نمیها چشم در حاشیه ثابت است و حرکتی در حاشیهدر تمامی نمونه -

 است.شده ها گوشه سازی در حاشیه، متناسب طراحیدر اکثر نمونه -

 شده است.چهارم در طراحی قالی استفاده -ها از ساختار یک در اکثر نمونه -

 

 گیرینتیجه -3
تر موارد با اصفهان، اندازۀ طول بیش از دو برابر اندازۀ عرض است. ابعاد قالی در بیش -های مکتب هراتطورکلی در قالیبه
ها را به دو گروه بزرگ پارچه و کوچک پارچه توان قالیرسد و مییمتر م 1های طلایی مطابقت دارد. اندازۀ عرض حداکثر به نسبت

 سهم حاشیۀ اصلی است. %00پنجم از پهنای قالی را اشغال نموده است که از این میزان  -تقسیم نمود. حاشیه یک 



 

38 

 

 

 

ره 
ما

 ش
م،

 نه
ال

س
3 

ی: 
یاپ

)پ
66

د 
ردا

 خ
،)

30
43

 

گی اندازۀ شکل که بیشتر در جهت طول قالی کشیدگی دارند به سبب عدم هماهنهای حلزونی بیضیرسد گردشبه نظر می
 داده است.طرح با ابعاد قالی رخ
عباسی برگ مویی عباسی، مخصوصاً گل شاهشده است. استعمال انواع گل شاهها، تنها از نقوش نباتی استفادهدر طراحی نمونه

اند، شدهطراحی چهارم -های ماری توپر که بر اساس محور قرینۀ طولی و عرضی قالی در قالب ساختار یک ها با اسلیمیو تلفیق آن
 ها در جامعۀ آماری پژوهش هستند.های نمونهازجمله ویژگی

ها در جامعۀ آماری ازنظر دیداری ها حاشیه به صورتی طراحی نشده است که پیش از متن دیده شود. حاشیهیک از نمونهدر هیچ
 شود.سطح با متن هستند و در نیمی از موارد متن پیش از حاشیه مشاهده مینهایتاً هم

 کنند.در نیمی از جامعۀ آماری متن و حاشیه خنثی هستند و یکدیگر را جذب یا دفع نمی
 های متن است.مایهتر از تراکم نقشسطح و یا بیشصورت همها در حاشیه بهمایهها میزان تراکم نقشدر کلیۀ نمونه
 شده است.تفادههای یکسانی در طراحی متن و حاشیه اسمایهها از نقشدر تمام نمونه
 ها، جهت حاشیه خنثی است، نه به بیرون گرایش دارد و نه به سمت متن قالی.در اکثر نمونه

شود و یک حرکت دواّر یا سینوسی در حاشیه ها چشم در حاشیه ثابت است و یا به نحوی از حاشیه خارج میدر تمام نمونه
 مشاهده نیست.قابل

عباسی را بر عهده های درشت شاهها وظیفۀ حمل گلکنند، یکی از ساقهای استفاده میلایههایی که از نظام طراحی دودر قالی
 دارد و ساقۀ دوم نقش پرکنندۀ فضاهای موجود در سطح قالی را بر عهده دارد.

شده است که احیای طرگونهشده است، ساقۀ ختایی دوم بهها استفادهای در طراحی آنهایی که از متنی با نظامِ دولایهدر قالی
 دهد.ها را در ساقۀ ختایی اول افزایش میپیچد و تأکید بصری گلعباسی درشتِ ساقۀ اول میهای شاهدرنهایت به دور گل

 

 نوشتپی
عباس است و نه مختص زمان او؛ منتها در عباسی نه ابداع شاهبرخلاف تصور، گل شاه»[ بر طبق نظر آقای سیروس پرهام: 3]

 (.1938 :3090وپ و آکرمن، )پ« تیافته استکاملاه عصر این پادش

[ گلی که هم در جهت ابتدا و هم در جهت انتها دارای خروجی مشابه است، یعنی از هر دو جهت گل، امکان ورود و خروج 1]
 یر است.پذامکانساقه 

های موجود در این پژوهش مربوط به نمونۀ موجود در موزۀ آستان عباسی در میان مجموع قالیهای شاهلترین گ[ بزرگ0]
 قدس است.

 [ رابطۀ جاذب و مجذوب یا غالب و مغلوب به میزان جذب کردن، خنثی بودن و یا دفع کردن متن و حاشیه اشاره دارد.0]

 ه نسبت به متن اشاره دارد.های حاشیمایه[ کمیت عناصر، به میزان تراکم نقش9]

 [ فاکتور جهت، به جهت تمایل حاشیه نسبت به متن یا بیرون از قالی اشاره دارد.1]

 [ فاکتور حرکت به نوع و سرعت گردش چشم در حاشیه اشاره دارد.0]
 

 منابع
 . تهران: سمت. یتجسم یهنرها ینظر ی(. مبان3000ح. ا. ) ،یالله تیآ .3
 آوران کشور. از پژوهشگران و فن تی. تهران: صندوق حمازیفرش معاصر تبر یطراح یابی(. اصول باز3080ف. ) ،یاکبر .1
-3پرهام، جلد  روسیس شیرایتاکنون. )و خیازتارشیاز دوران پ رانیدر هنر ا یری(. س3090پوپ، آ. آ.، و آکرمن، ف. ) .0

 (. تهران: شرکت انتشارات علمی فرهنگی. 1، ج 39
-3پرهام، جلد  روسیس شیرایتاکنون. )و خیازتارشیاز دوران پ رانیدر هنر ا یری( س3090پوپ، آ. آ.، و آکرمن، ف. ) .0

 لمی فرهنگی. (. تهران: شرکت انتشارات ع31، ج 39
-3پرهام، جلد  روسیس شیرایتاکنون. )و خیازتارشیاز دوران پ رانیدر هنر ا یری(. س3087پوپ، آ. آ.، و آکرمن، ف. ) .9

 (. تهران: شرکت انتشارات علمی فرهنگی. 39، ج 39
 (. تهران: فرهنگ معاصر. 3-3المعارف هنر. )جلد (. دائرۀ3091پاکباز، ر. ) .1
 . رانیفرش ا ی. تهران: مرکز ملرانیدر فرش دستبافت ا یشناس ییبای(. ز3091ن. ) ،یائیدر .0

8. Bennett, Ian. (1977). Rugs&Carpets of The World (Greenwich Editions). London . 
9. Day, Susan. (2007). Great Carpets of The World. Thames&Hudson. 
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10. Schlosser ،I. (1962). Tapis D’Orient Et D’Occident. Fribourg: Office Du Livre . (“Floral and 

Cloudband” Carpet (17th century از  یابی(. باز http://metmuseum.org/collection/the-collection-

online/search/451184 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 


