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 انسانیماهنامه پژوهش در هنر و علوم 
  1404 شهریور(، 83)پیاپی:  6، شماره دهمسال 

در  نیریبا موضوع خسرو و ش ریارتباط متن و تصو یقیمطالعه تطب

 رانیو دوران معاصر ا راز،استانبول،هندیش یمکاتب هنر

     

 2یعاطفه گروس، 1*یموریرتیفاطمه ام
 30/03/1404تاریخ دریافت:  

 26/05/1404تاریخ پذیرش: 
 

  34105کد مقاله:  

 

 یده ـچک
 

قرون  یاست که در ط یفارس کیمتون کلاس نیترمحبوب از ،یگنجو ینظام سروده ن،یریعاشقانه خسرو و ش تیروا
 به ،یقیتطب کردیمقاله با رو نیا معاصر و... بوده است. رانیا ،هند ،یعثمان ران،یالهام بخش هنرمندان نگارگر در ا یمتماد
از  یانگاره :پردازدیداستان م نیمنتخب از ا یریتصو ینیازآفردر چهار نسخه با ب ریمتن و تصو یهاوهیارتباط ش یبررس

از هند)دکن  یا نسخه ،یبه نام سوز یمنسوب به هنرمند یعثمان یاز مکتب نگارگر یاثر ،یدوره صفو در رازیمکتب ش
 ییروانقش مکمل و  ریتصو ،یسنت یکه در نگارگر دهدیمقاله نشان م .انیو اثر معاصر از شاهپور پو م(1۷راجستان سده ای

 یو بصر یساختار لیتحل .شودیدگرگون م یو مفهوم نیرابطه به شکل نماد نیحال آنکه در هنر معاصر ا متن دارد، یبرا
 انیم یرابطه منحصر به فرد خود، یشناس ییبایو ز یفرهنگ یها نهیمتناسب با زم ،که هر مکتب دهدیآثار نشان م نیا

 است. ریمتغ یانتزاع ریوفادارانه تا تفس ییازنماکه از ب یرابطه ا برقرار کرده است؛ ریمتن و تصو

 

 معاصر یگارگرن مکتب هند، استانبول، مکتب راز،یب شمکت ن،یریخسرو و ش یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
 صبا  یباهنر کرمان، دانشکده هنر و معمار دیدانشگاه شه ،یرشته نقاش یمقطع کارشناس یدانشجو -1

amirteimoorifatmh@gmaul.com 
 مدرس، تهران تیدانشگاه ترب ،یدانشکده هنر و معمار ،یاسلام یهنرها یمقطع دکتر یدانشجو -2
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 مقدمه -1
بلکه بستری مهم  ،از روایت های عاشقانه ای است که نه تنها جایگاه ممتاز در سنت داستان پردازی دارند ادبیات فارسی سرشار

به ویژه نگارگری فراهم آورده اند.از میان این آثار داستان خسرو و شیرین سروده نظامی گنجوی یکی ،برای رشد هنرهای تصویری
 متفاوت با خوانش های بصری ،فارسی است که بارها در مکاتب مختلف نگارگریاز تاثیر گذار ترین روایت ها در ادبیات عاشقانه 

خاص از داستان را  یلحظات ،یو اجتماع یشناخت ییبایز ،یفرهنگ یها نهینگارگران هر دوره با توجه به زم بازنمایی شده است.
چهار مکتب  انیم نیقهرمانان.در ا انیم یاحساس یگرفته تا تقابل ها نیریش یکرده اند.از صحنه معروف آبتن ریانتخاب و تفس

کرده  ئهداستان ارا نیا یریتصو تیدر روا زیمتما یکردیرو کیهر -رانیمعاصر انگارگری استانبول و  ،یهند مغول راز،یش-ینگارگر
خسرو و  تیدر روا رینحوه ارتباط متن و تصو یقیتطب لیچهار مکتب به تحل نیرو، بر آن است تا با تمرکز بر ا شیاند.پژوهش پ

 یخط یها ،نسخهیداده ها از منابع مکتوب،آثار موزه ا یروش گرداور قیاز طر ازیاطلاعات مورد ن در مکاتب فوق بپردازد. نیریش
هدف اصلی این  .گردندیم یبررس یلیتحل-یفیتوص یشده اند و با نگاه یگردآور یشده و منابع معتبر پژوهش تالیجید

های دیدگاه های بصری نسبت به یک متن واحد  در بسترهای زمانی و مکانی متفاوت پژوهش،یافتن شباهت ها و تفاوت 
روشن و ساختار یافته از رویکردهای نگارگران در مواجهه با  است.همچنین سعی شده تا با استفاده از جدول های تطبیقی،مقایسه ای

ن عاشقانه کلاسیک میتواند در گذر زمان،در لایه متن نظامی صورت گیرد.این مقاله بر آن است که نشان دهد چگونه یک داستا
به  یمتعدد مطالعات های تصویری متفاوت بازتاب یافته و هربار با بیانی تازه و مطابق با اقتضائات فرهنگی و هنری زمانه احیا شود.

 ینظام نیریخسرو و شبازتاب داستان »نمونه مقالات  یپرداخته اند.برا نیریخسرو و ش ینگاره ها یبه بررس یصورت مورد
 یآبتن ینگاره ها یشمتنیمطالعه ب»،1402فاطمه حسن پور در سال  توسط«یدوره صفو یو پارچه باف ینگارگر یدر هنرها یگنجو

در  یخنداب میتوسط مر «ر ژراژ ژنتاآث یبر مبنا نیریمعاصر خسرو و ش یها یو نقاش یرانیا یردر نگارگ نیریخسرو و ش
محمدرضا  دیتوسط س«آن یو نگاره ها یوجگن یدر متن منظوم نظام نیریپوشش خسرو و ش یقیمطالعه تطب»،1399سال

 یمورد بررس 138۷نژاددر سال یزابل یهد توسط«نیریداستان خسرو و ش ینگاره ها یبررس»،1398در سال یصادق ،سمانهیموسو
 و پژوهش قرارگرفته است.

 

 نظامی گنجوی -2
است.او با  یشعر ادب فارس یاز ارکان اصل یکی،ی(،شاعر برجسته قرن ششم هجریقمر یهجر614_535)یگنجو ینظام

 یمجموعه دارا نیاستوار ساخت.ا رانیمنظوم را در ا یداستان اتیادب ی،بنا«گنج پنج»ای«خمسه»پنج گانه به نام  یخلق مجموعه ا
 یو مجنون)عاشقانه ا یلی(،لیدربار ی)عاشقانه انیری(،خسرو و شرفانو ع میمخزن الاسرار)تعل یپنج منظومه به نام ها

 ر،ویفشرده،سرشار از تصاو یآثار با زبان نیدر ا ینظام (است.یو فلسف ی(و اسکندرنامه)حماسیو عرفان یلی)تمثکری(،هفت پیمردم
 نیریخسرو و ش انیم نیا در است. دهیبه آنها بخش نینو یکرده و ساختار ینیکهن را بازآفر نیژرف به روان انسان،مضام ینگاه
منظومه با  نی.ایفارس اتیمنظوم در ادب یها تیروا نیرگذارتریو تاث نیاز عاشقانه تر یکیمنظومه از مجموعه خمسه است ، نیدوم
 ن،شاهدختیریش ،بهیساسان ز،پادشاهیخسرو پرو یعشق پرماجرا تگریک،روایدرامات یو پرداخت زیانگ الیخ یریموزون،تصاو یزبان
با  ،رقابتیاسیماجرا با موانع س گردد،امایمشتاق م دارشیو به د شودیآگاه م نیریش ییبایداستان خسرو از ز نیاست.در ا ستانارمن

با مرگ فرهاد و وصال عاشق و  تی.در نهاخوردیگره م یرونیو ب یدرون یو کشمکش ها_و پاکدل شهیسنگتراش عاشقپ_فرهاد
بر مزارش جان  زین نیریو ش شودیکشته م هییرویچرا که به دست پسرش ش ستدر انتظار خسرو ا یمعشوق،سرنوشت تلخ تر

و اسطوره در  قتیاز حق یرا با رنگ یعاشقانه و انسان ی،داستانیخیبه منابع تار یوفادار نیدرع کیتراژ انیپا نیبا ا ی.نظامسپاردیم
در خسرو و شیرین به  ینظام»:سدینویم رانیدر ا اتیادب خیالله صفا در کتاب تار حیشاعر،دکتر ذب ییوصف توانا در است. ختهیهم آم

صفا،تاریخ ادبیات در «)اوج تصویرپردازی شاعرانه رسیده است و در پرداخت صحنه ها دقتی چون یک نقاش ماهر دارد
ر جامه را د یوفادار ت،ویاخلاق،قدرت،انسان میفقط عشق بلکه مفاه ن،نهیریبا خلق خسرو و ش یگمان،نظامیب (.245،ص3ایران،جلد

جهان  اتیادب یاست که آثار او را فراتر از زمان و مکان،در شمار شاهکارها یزیهمان چ نیاست،و ا دهیکش ریهنرمندانه به تصو یا
 .دهدیقرار م
 

 مکتب نگارگری شیراز -3
تا دهم از مهمترین و تاثیرگذارترین مکاتب هنری ایران در دوران اسلامی است که از سده هشتم  ،مکتب نگارگری شیراز

شکوفا شد.این مکتب به واسطه رویکرد روایت محور خود  و صفوی هجری قمری،به ویژه در دوران آل مظفر،تیموریان و آق قیونلو
و تاکید بر سادگی و وضوح در تصویرسازی،بستر مناسبی برای مصور ساختن متون ادبی کلاسیک از جمله خمسه نظامی فراهم 
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به سبب درونمایه عاشقانه و ساختار دراماتیک خود،از محبوبیت خاصی در «خسرو و شیرین»ظومه،آورد.در میان داستان های این من

 (42،ص.:138۷مکتب شیراز برخوردار بوده است.)آژند،میان مصوران 
و هرات،  زیبود که با وجود رقابت با مکاتب اصفهان، تبر رانیا یاز مکاتب مهم هنر و نگارگر یکی یدر دوره صفو رازیمکتب ش

دوره  در .شودیشناخته م ییآراو نسخه ب،ی(، تذهاتورینی)م یبه خاطر نگارگر شتریمکتب ب نیخود ادامه داد. ا تیهمچنان به فعال
مشخص و  یهایپردازتر و چهرهساده یهایبندبیروشن، ترک یهابا سبک خاص خود که شامل رنگ رازیمکتب ش ،یصفو

ادامه داد. هرچند  یو بوستان و گلستان سعد یمانند شاهنامه، خمسه نظام یمصور از آثار ادب یهانسخه دیتکرارشونده بود، به تول
 نیا داشت. یمهم گاهیپسند، جاو رواج عامه تیکمتر بود، اما از نظر کم زیمانند تبر یسلطنت تبنسبت به مکا رازیآثار ش تیفیک

در نگاره های  .کرد فایا ینقش مهم یرانیا یهنر یهابود و در حفظ سنت یدهندگان محلدر خدمت بازار و سفارش شتریمکتب ب
هنرمندان  شیرازی،فضاها با ساختاری متقارن،ترکیب بندی های ساده و استفاده از رنگ های خالص و پر کنتراست ترسیم میشوند.

 طبیعی توجه دارند و بیشتر بر مسطح نمایی،آرایه های تزیینی و وضوح صحنه تاکیید میاین مکتب کمتر به عمقنمایی و پرسپکتیو 
در نگاره های داستان خسرو و شیرین،تاکید بر ارتباط عاطفی شخصیت ها،و بازنمایی محیطی شاعرانه و  ورزند.به طور خاص،

 که به نوعی حس تغزل و آرامش را منتقل میکنند. با چشم هایی بادامی و ابرو هایی پیوسته دارندها سمبولیک دیده میشود.چهره 
در مکتب نگاری شیراز تصویر سازی نه تنها جنبه ای تزیینی ندارد،بلکه نقش فعالی در تبیین مفاهیم روایی و معنایی متن ایفا 

بازنمود صحنه ،بلکه میکند.این رابطه تعاملی در نگاره های داستان خسرو و شیرین به خوبی مشهود است،جایی که تصویر نه فقط 
ا چنان دقتی در جزییات ب «آبتنی شیرین»برای نمونه در یکی از نسخه های قرن نهم،صحنه  مفصر عاطفه و نیت شخصیت هاست.

گی در خدمت تاکیید ماحساسی تصویر شده که نگاه پنهانی خسرو،چرخش بدن شیرین،و عناصر محیطی چون درختان و چشمه ه
های مکتب شیراز،تصویر سازی نقشی فراتر از تزیین و زیباسازی صفحات متنی دارد،بلکه نوعی  در نگاره بر کشش عاطفی اند.

 آبتنیبه ویژه در صحنه هایی چون -این ویژگی در نگاره های خسرو و شیرین خوانش بصری از شعر و روایت را پیش مینهد.
 نمود برجسته ای دارد.-دیدار نخستیا  شیرین

با  آمده، ریکادر تصو انیم ای هیکه در حاش ینگاره ها ،متن نیدر ا
محسوب  ریاز ساختار تصو یق،جزئیدق یزیو رنگ آم یهندس شیآرا
است که با  دهیغالبا کوش رازیش ینگارگر»آژند عقوبی انی.به بشودیم

مستقل  یتگریاز روا یرا به سطح یمحور،نقاش تیروا یرسازیتصو
 تیروا یلحن عاطف زیبدون متن ن یاست حت قادر ریکه تصو ییبرساند،جا

 (138۷:49آژند،«)را القا کند.
،خسرو برای نمونه در نگاره ای از نسخه شیرازی از خسرو و شیرین

پشت صخره ای پنهان شده و شیرین را در حال آبتنی در چشمه تماشا 
طبیعت در این صحنه نه تنها فضای رمانتیک داستان را تقویت .میکند

طراحی شده اندکه نگاه بیننده را به خط میکند،بلکه عناصر آن به گونه ای 
روایی هدایت کنند،از جهت حرکت درختان و چین لباس ها گرفته تا 
قرارگیری پیکره ها در کانون ترکیب بندی.در این صحنه،تصویر نه تنها 

 تفسیر کننده شعر نظامی،بلکه شریک ساختاری آن است.

 
را در حال حمام  نیریخسرو ش»-1 ریتصو

(،قرن ی)صفورازیش ،مکتب«کندیکردن نگاه م

 ریفر یمتر،گالر یسانت19.7-31.1دهم،

 f1908.262اثر  ،شمارهی.سیواشنگتن د

 مکتب نگارگری استانبول)عثمانی( -4
تبریز و هرات،شکل میلادی،با تاثیر پذیری از سنتهای ایرانی،به ویژه مکاتب  1۷و  16به ویژه در سده های  ،نگارگری عثمانی

شکل گرفت  «نقاش خانه»در دربار سلاطین عثمانی همچون سلیم دوم و مراد سوم،کارگاه هایی تحت عنوان خاص خود را یافت.
هایی به سبک خاص عثمانی مصور فارسی،از جمله خمسه نظامی،با رنگکه در آن نسخه هایی از متون 

هایی چون پرداخت خطی قوی،فضای یشه های ایرانی،به تدریج ویژگی(.این مکتب با حفظ رNecipoglu&1995:p.208میشدند)
 خالی بیشتر و استفاده از رنگ های درخشان تر و گاه تکبعدی تر را در خود تثبیت کرد.

در نگاره های مرتبط با خسرو و شیرین،هنرمندان عثمانی بر خلاف سنت داستان سرایی تصویری در مکاتب شرقی تر،به بیانی 
ل دارند که بیش از آنکه به بیانات احساسات درونی بپردازند،بر ایستایی،تشخص نمایی و عظمت ظاهری تاکیید بصری تمای

به وضوح مشهود است.چهره ها در این نگاره حالتی رسمی  سوزیاثر «خسرو و شیرین»دارند.این گرایش در نگاره ای چون
 بر اسب به تصویر کشیده شده است،در حالتی که خسرو با حالتیدارند؛بدون اغراق های عاطفی یا کنش های شدید.شیرین سوار 

ایستاده و متعادل، نشانه ای از تشخص سلطنتی را القا میکند.در اینجا فضا همچون صحنه ای نمایش است؛زمینه ساده،عناصر 
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ن تدریجی تصویر از متن به ویژگی که در مکتب استانبول بسیار رایج است،جدا شد محدود،و تمرکز بر لباس ها و وسایل سوارکاری.
،در نگاره عثمانی تصویر بیشتر عنوان عنصر روایتی مستقل است.برخلاف نگارگری شیراز که تصویر در امتداد متن روایتگری میکند

 نوان رویداد ایستا عمل میکند.عبه 
در نگارگری عثمانی،ارتباط »به بیان آژند

میان متن و تصویر اغلب به سطحی تزیینی و 
تقلیل یافته و روایت پردازی  نمایشی

تصویری جای خود را به صحه آرایی مجلل 
سوزی با این حال  (1383:98آژند،«)داده است

با چیدمانی دقیق از رنگ ها،لباس ها،و حضور 
نمادین اسب میکوشد نوعی تعادل بین شکوه 

بار عاطفی روایت حفظ کند؛به ویژه درباری و 
،اشاره ای به با قرار دادن شیرین بر اسب

استقلال،جسارت،و جایگاه او در روایت نظامی 
 دارد.

  
 یهجر 1۰ استانبول،قرن«نیریخسرو و ش»-2ریتصاو

کاغذ  یرو جوهر،مرکب،آبرنگیفی:هت؛شاعری:سوز؛هنرمندیقمر

 ۶9.27اثر ورک؛شمارهیوین نیتیمتر؛موزه متروپول یسانت1۶.۴-2۴؛ییطلا

 مکتب نگارگری دکن هند -5
میلاد،به ویژه در مناطق دکن و راجستان،تلفیقی منحصر به فرد از سنت های 1۷و16مکتب نگارگری هند در سده های

و اروپایی را به نمایش میگذارد.این مکاتب،که همزمان با حکومت های محلی مانند سلسله های گولکنار،بجرام،و ایرانی،محلی 
 (Beach.1992:p.78مهاراجه های راجپوت شکل گرفتند،بازتابی از تنوع فرهنگی،سیاسی و هنری شبه قاره هند هستند.)

هنرمندان و کتب خطی وارد هند شده بود،کاملا محسوس است اما در این نگارگری ها،تاثیر سبک ایرانی که از طریق مهاجرت 
و پرداختن به  هنرمندان هندی با افزودن عناصر بومی مثل استفاده از رنگ های گرم و زنده،نمایش طبیعت به شکل مینیمالیستی

تر از مکاتب ایرانی است و جزییات پارچه ها و جواهرات،زبان بصری خاص خود را ساختند.فضای نگاره ها عموما بازتر و ساده 
شخصیت ها گاه با چهره هایی اغراق شده تر و گاهی حتی بیانگری کمتر به تصویر کشیده 

در حال  نیریخسرو و ش»در نگاره توانیها را م شیگرا نیبارز از ا ینمونه ا (Goswamy&Fischer1992;p.145میشوند.)
 . یلادیم1630-1625راجستان،و مربوط به حدود ایمنسوب به هند،منطقه دکن  یمشاهده کرد؛اثر«گفتگو در منظره شبانه

آمده  یگنجو یاز خمسه نظام ینگاره که در نسخه ا نیا
آرام و شبانه نشان  ییضارا در ف نیریخسرو ش یاصل کریاست،دو پ

 زیتامل برانگ ییره،فضایت نهیو زم ییطلا یکه نورپرداز یدهد؛درحالیم
با استفاده از رنگ های عمیق ضای شب ف و شاعرانه خلق کرده است.

و نقاط طلایی ستاره گون،حال و هوایی رازآلود به تصویر بخشیده 
است.ترکیب دو نگاره در یک صفحه،که هر یک صحنه ای مجزا را 
روایت میکنند،شیوه ای رایج در نگارگری هند برای نمایش زمانهای 
 مطوالی در یک سطح بصری است،که به مخاطب اجازه میدهد روندی

در اینجا برخلاف نگاره  از گفتگو یا تحول در داستان را حس کند.
های ایرانی که رابطه متن و تصویر غالبا تنگاتنگ است،تصویر واجد 

به طور  نوعی استقلال بیانیست و خود روایت را منتقل میکند.
خلاصه،مکتب هند با ترکیب عناصر ایرانی و ویژگی های 

رده است که همسو با تحول های بومی،فضایی منحصر به فرد خلق ک
اجتماعی و سیاسی زمانه خود،هنر نگارگری را به سطحی نوین 

 رسانده است.

 

در حال گفتگو در در  نیریخسرو و ش»-3ریتصو

 یهجر11مکتب هند،قرن«منظره شبانه

-1۸.9ق،یکاغذ ناص یمات،طلا رو ؛جوهر،رنگیقمر

وسط شده ت ورک،اهدایوین نیتی؛موزه متروپول3۰.2

 19۸2.۴7۶.1اثر ؛شمارهیندلیف یوند

 مکتب نگارگری معاصر ایران-6
در دهه های اخیر،نگارگری معاصر ایران با بهره گیری از میراث غنی گذشته و آمیختن آن با دغدغه های هنری روز،مسیر تازه 

سنتی همچون ترکیب بندی هندسی،رنگهای درخشان و دی به برخی عناصر نای را پیموده است.هنرمندان این دوره ضمن پایب
روایت پردازی،به استفاده از فرم های ساده شده و مفاهیم انتزاعی روی آوردند.این روند نوعی زبان بصری نو را شکل داد که هم 

ون کلاسیک،به ویژه از سوی دیگر،گرایش به بازخوانی مت ریشه در فرهنگ کهن دارد و هم با نگاه معاصر به جهان پیوند میخورد.
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آثار نظامی،حافظ و مولوی،در نگارگری معاصر همچنان پررنگ است.با این حال هنرمندان امروز بیشتر بر مفاهیم و ساختار روایی 

و صحنه های سنتی.این تغییر رویکرد،امکان ایجاد فضاهایی بازتر برای تفسیر  این متون تمرکز دارند تا بر بازنمایی چهره ها
 توانیم کردیرو نیاز جمله آثار شاخص در ا فراهم کرده و پیوندی تازه میان متن کهن و ذهنیت مدرن ایجاد کرده است.مخاطب را 

این اثر با استفاده از تکنیک چاپ آرشیوی و رسانه های ترکیبی نه در  اشاره کرد. انیشاهپور پو اثر«نیریبعد از خسرو و ش»به اثر
 است و نه وفاداری مستقیم به ساختارهای نگارگری سنتی دارد. پی روایت خطی داستان خسرو و شیرین

تی انتزاعی،چندلایه و مفهومی از یپویان در این اثر روا
میدهد که در آن جایگاه شخصیت ها،روابط  ئهداستان ارا

ه آن بیشتر ئزیر سوال میرود؛نوع ارا کعاشقانه و روایت کلاسی
بقایای تصویری  یاداور قطعه ای مینیمالیستی است که گویی

یک روایت ازیاد رفته را بازنمایی میکند.در این اثر فضا و 
فروکاسته شخصیت ها با حذف جزییات سنتی به نمادهایی 

میشوند که بیشتر به تجربه ذهنی و حسی مخاطب متکی 
این اثر نشان میدهد که هستند تا به تصویرگری کلاسیک.

ابستگی به متن،به چگونه در هنر معاصر،تصویر میتواند به جای و
 ت آزاد و تفسیری ازآن بدل شود.ئیک قرا

هنرمند معاصر ایرانی »میگوید: سمیرا صادقیهمانطور که 
روایتهای کهن را نه برای بازتولید،بلکه برای بازاندیشی و نقد به 

بازخوانی روایتهای کلاسیک در هنر معاصر «)کار میگیرد.
 (45.ص1399ایران،فصلنامه هنر معاصر،

 

بعد از خسرو و »-۴ریتصو

 یبیترک ندیان،فرای،هنرمند:شاهپور پو13۸۸ران،یا«نیریش

 نیتیمتر؛موزه متروپول یسانت۶.۴-1۸.۸،یویبا چاپ آرش

 2۰1۶.۴۶۸اثر ورک؛شمارهیوین

 مطالعه ارتباط متن و تصویر در نگاره ها -7
اثر از دوره های تاریخی  شیرین در مکاتب مختلف،چهارای درک بهتر نحوه تعامل میان متن و تصویر در روایت خسرو و بر   

ه میدهد تا تفاوت ها و شباهت های ئ.جدول زیر مقایسه ای تطبیقی میان این آثار اراو فرهنگی متفاوت انتخاب و بررسی شده اند
 ساختاری،مفهومی و زیبایی شناسی آنها در ارتباط متن و تصویر به صورت خلاصه نمایان گردد.

 نیریخسرو و ش تیمکاتب چهارگانه در روا یقیخلاصه تطب -1جدول
 معیار مقایسه شیراز استانبول هند ایران معاصر

بازخوانی انتزاعی و 
مفهومی،تاکیید بر 
 احساسات و هویت

گفتگو در منظره 
شبانه،فضای عاشقانه و 

 طبیعی

گفتگوی خسرو و 
شیرین،فضای رسمی و 

 جلال

لحظه دیدن شیرین در 
شاعرانه و حمام،فضای 

 تغزلی
 نوع روایت تصویری

برداشت آزاد،کمتر 
وابسته به روایت دقیق 

 نظامی

اقتباسی و آزاد،با جزییات 
 بومی و فرهنگی

تفسیر وفادار با مداخلات 
 درباری

بسیاروفادار،بازنمایی 
دقیق صحنه ها و 

 جزییات
 وفاداری به متن نظامی

تکنیکهای مدرن،رسانه 
های ترکیبی،فرمهای 

 انتزاعی

رنگهای 
درخشان،تزیینات 

 فراوان،معماری و طبیعت

خطوط قوی،رنگهای 
برجسته و شفاف،تاثیر 

 هنر بیزانسی

رنگهای 
ملایم،ترکیببندی 

متقارن،استفاده از نقره و 
 طلا

 ویژگی های بصری

نمایش نمادین و انتزاعی 
شخصیت ها،تاکیید بر 

 لایه های روانی

شخصیت ها در تعامل 
،بیان طبیعی و محیطی
 احساسات

شخصیت ها به شکل 
رسمی،جلال شکوه 

 درباری دارند

خسرو و شیرین با 
ظرافت و جزییات،جلوه 

 ای شاعرانه
 نمایش شخصیت ها

فضای باز،کمتر طبیعی و 
 بیشتر مفهومی و ذهنی

مناظر طبیعی و 
شبانه،توجه به محیط 

 پیرامون

فضای رسمی و پر از 
 نمادهای قدرت و ثروت

ا داخلی فضای آرام،غالب
 یا محیطی محدود

 فضا و پس زمینه

بازخوانی مفهومی،نقد و 
تعمق بر مفاهیم عشق و 

 هویت

بازسازی و بازافرینی 
روایت در زمینه فرهنگی 

 جدید

تاکیید بر شکوه و 
مقام،تقویت فضای 

 رسمی

تکمیل و تفسیر مستقیم 
 روایت داستانی

 کارکرد تصویر در متن

هر یک از آثار منتخب بازتابی از نگرش خاص فرهنگی و تاریخی به روایت تصویری داستان  مرور این جدول نشان میدهد که
خسرو و شیرین است.تنوع در سبک،رسانه و شیوه بازنمایی متن،بیانگر تحول در مفهوم ارتباط میان متن و تصویر در بسترهای 

 معاصر را به خوبی نمایان میسازد. گوناگون است.این مقایسه تفاوتهای بنیادینی میان نگارگری سنتی و نگاه

 مطالعه تطبیقی مکاتب چهارگانه در رورایت خسرو و شیرین-8
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ه میدهد و تفاوتهای ساختاری،روایی و ئارا عثمانی و ایران معاصر( هند، جدول زیر مروری فشرده بر چهار مکتب)شیراز،    
 میسازد. زیبایی شناسی هر یک را در مواجهه با این داستان عاشقانه برجسته

 نیریخسرو و ش تیمکاتب چهارگانه در روا یقیتطب مطالعه خلاصه -2جدول

 نمونه اثر شاخص تصویر اثر
رویکرد کلی به 
روایت خسرو و 

 شیرین
ویژگیهای  نگاه به متن

 مکتب نگارگری دوره تاریخی تصویری

 

Khusraw 
sees Shirin 

bathing 

تاکیید بر زیبایی 
شناسی کلاسیک 

تغزلی و فضای 
 داستان

وفادار به متن 
نظامی با تاکیید 

بر جزییات 
 داستانی

رنگهای لطیف و 
طبیعی،ترکیببندی 
دقیق،استفاده از 

نقره و طلا،فضای 
 شاعرانه

  شیراز میلادی16قرن
 )ایران صفوی(

 

Khusraw 
and Shirin 

برجسته سازی 
جلال و شکوه 
خسرو و فضای 
رسمی دربار 

 عثمانی

تلفیق وفاداری 
متن و تفسیر به 

 رسمی و درباری

ترکیببندی 
منظم،خطوط 
قوی،رنگهای 

برجسته،تاثیر هنر 
 بیزانسی و ایرانی

اواخرقرن 
 استانبول)عثمانی( میلادی15

 

Khusraw 
and Shirin 
Conversing 

in 
Landscape 

at night 

تلفیق فضای 
عاشقانه با 
ویژگیهای 

 فرهنگی هندی

اقتباس آزد از 
متن با افزودن 

 ات محلیجزیی

رنگهای 
درخشان،تزیینات 
دقیق،تاکیید بر 

طبیعت و معماری 
 بومی

-1625حدود
 میلادی1630

-هند)راجستان
 دکن(

 

After 
Khusraw 

and Shirin 

نگاه نوین 
انتقادی و 

مفهومی به عشق 
 و هویت

بازخوانی آزاد و 
مفهومی از 

داستان 
 کلاسیک

تکنیکهای 
مدرن،استفاده از 

رسانه های 
ترکیبی،برداشت 

 انتزاعی

 ایران معاصر میلادی 2009

همانطور که جدول نشان میدهد،هر مکتب با رویکرد متفاوت به روایت تصویری خسرو و شیرین پرداخته است؛از جزیی نگاری 
هنری،نقش گرایانه در هنر معاصر.این تفاوت ها نشان دهنده تحول نگرش  ظریف در مکتب شیراز تا بازنمایی نمادین و مفهوم

 تصویر در انتقال معنا و میزان وفاداری و فاصله گیری از متن ادبی در هر دوره اند.
 

 گیرینتیجه -8
نشان داد که نحوه تعامل میان متن و بررسی تطبیقی چهار اثر منتخب از مکاتب نگارگری شیراز،هند،عثمانی و ایران معاصر

بلکه نشانه ای از رویکرد فرهنگی و فلسفی خاص هر  ،از زیبایی شناسی هردورهنه تنها بازتابی  تصویر در روایت خسرو و شیرین،
در نگارگری سنتی مانند مکتب شیراز و عثمانی،تصویر اغلب در خدمت توضیح و تکمیل متن قرار  مکتب به مقوله روایتگری است.

مقابل آثار معاصر مانند اثر  در ازنمایی میکند.دارد و تاکید بر جزییات،لحظاتی خاص از داستان را به گونه ای نمادین یا توصیفی ب
مینیمالیستی یا مفهومی داستان پرداخته و از تصویر به عنوان  به بازخوانی انتقادی، شاهپور پویان با فاصله گیری از روایت مستقیم،

نده،اما زبان بصری و ابزار تاویل و بازتاب ذهنی بهره میبرد.این تطبیق نشان میدهد که اگرچه مضمون خسرو و شیرین ثابت ما
نحوه مواجهه با متن،متاثر از تحولات گسترده فرهنگی،تاریخی و هنری دگرگون شده است.چنین مطالعه ای میتواند به درک 

 عمیقتری از نقش تصویر در انتقال،تفسیر و بازآفرینی متون کلاسیک فارسی در زمینه های گوناگون بینجامد.
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