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 انسانیماهنامه پژوهش در هنر و علوم 
  1404 شهریور(، 83)پیاپی:  6، شماره دهمسال 

 تینامتنیب کردیو پول نوژه بر اساس رو تیاثار رنه ماگر یقیمطالعه تطب

 ژرار ژنت

     

 2یعاطفه گروس، 1عباس نژاد نیذآ
 30/03/1404تاریخ دریافت:  

 29/05/1404تاریخ پذیرش: 
 

  24686کد مقاله:  

 

 یده ـچک
 

او و پول نوژه  انیکه به ارتباط م یاند، اما منابعپرداخته تیآثار رنه ماگر یبه بررس یمتعدد یهاپژوهش ر،یاخ یهادر سال
( اشاره 1403) یو فاطمه محود یمسعود وایبه مطالعه ش توانیها مپژوهش نیتمرکز داشته باشند، محدود است. از جمله ا

 یامقاله نیپرداخته است. همچن تیبا الهام از آثار ماگر یدر خلق تئاتر عروسک یستیسورئال یهایژگیکرد که به کارکرد و
 اتیادب وندیپ یشارل بودلر، به بررس یهاادگار آلن پو و ترجمه یهااز نوشته تیماگر یریرپذیتأث تیبا محور 1401در سال 

آثار منتخب  یشناختروان لیبا تحل زین( 1390–1395) کوین ینعمت حهیمل نامهانیدر آثار او پرداخته است. پا یو نقاش
پرداخته است.  یستیسورئال میمفاه ییدو هنرمند در رمزگشا نیا یهاها و تفاوتبه شباهت ت،یو ماگر یسالوادور دال

منابع  نیکرده است. مرور ا یرا بررس سمیسورئال یزبان بصر یریگدر شکل تینقش ماگر زی( ن1393) گرید یپژوهش
پول  یاساو و عک ینقاش انیرابطه م یقیتطب یپرداخته شده، اما بررس تیکه اگرچه به ابعاد مختلف آثار ماگر دهدینشان م

 کمتر مورد توجه قرار گرفته است. ت،ینامتنیب ینوژه در چارچوب نظر

 

 یمتن ژتن شیپول نوژه، پ ت،یرنه ماگر ت،یمتننایب یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
 azinabbasnejad48@gmail.comصبا  یباهنر کرمان، دانشکده هنر معمار دیدانشگاه شه ،یرشته نقاش یکارشناس یدانشجو -1
 a.garoossi@ac.irرانیمدرس، تهران، ا تیدانشگاه ترب ،یدانشکده هنر و معمار ،یاسلام یرشته هنر ها یدکتر یدانشجو -2
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 مقدمه -1
سورئالیسم به عنوان یکی از جریان های شاخص هنر مدرن در اوایل قرن بیستم، پاسخی بود به بحران های معرفتی، فلسفی و      

روان شناختی پس از جنگ جهانی اول. جنبش سورئالیسم با تاکید بر تخیل، رویا و ناخوداگاه، سعی در گسست از منطق عقل 
ت داشت. بر خلاف رویکرد انقلابی و رادیکالی اشکار فرانسه، در بلژیک این جنبش چهره گرایانه و باز تعریف نسبت انسان با واقعی

رنه و بر تداخل ظریف میان واقعیت و خیال متمرکز بود. خاص و متمایز به خود گرفت، بیشتر بر بازی های معنایی، طنز تلخ 
    ول نوژه نظریه پرداز و عکاس سورئالیست، از جمله تصویری و ساختار بصری متناقض به همراه پماگریت با بهره گیری از زبان 

  چهره های تاثیرگذار به شمار میروند.
سه اثر منتخب از رنه ماگریت و چگونگی ارتباط بین زبان تصویری  به بررسی با رویکرد تطبیقی خواهد بوداین مقاله در تلاش      

 ایشان و شیوه های عکاسی پول نوژه بر بازنمایی مفاهیم ذهنی و ناخوداگاه در چارجوب مفاهیم سورئالیستی بپردازد. 
که به شکل مستقیم به ارتباط  در دهه اخیر پژوهش های متعددی به بررسی اثار رنه ماگگریت پرداخته اند با این حال، منابعی      

کارکرد نقاشی » بین رنه ماگریت و پول نوژه پرداخته باشد، در دسترس نیست. از جمله مقالات علمی پژوهشی انجام شده میتوان به
 یهجری قمر 1403در سال « های سورئالیستی برا دستیابی به ایده به ایده های اجرای عروسک، با مطالعه سه اثر از رنه ماگریت

و فاطمه محودی، که نتایج حاصل از این پژوهش نشان داده که چگونه ویژگی های سورئالیستی میتوانند در  شیوا مسعودیتوسط 

با نوشته چالشی در باب هنرمند مولف: ارتباط بین اثار رنه مارگیت »خلق تئاتر عروسکی موثثر باشند. پژوهش دیگر تحت عنوان 
به تاثیر پذیری رنه ماگریت از نوشته های ادگار الن پو را، با  1401اشاره کرد که در سال « 2ل بودلرو ترجمه شار 1های ادگار الن پو

تحلیل روانشناختی »واسطه ترجمه های شارل بودلر، مورد بررسی قرار میدهد. از پژوهش های مرتبط دیگر میتوان به پایان نامه 
، نوشته ملیحه نعمتی نیکو، که به بررسی 1395تا  1390بازه ت گرفته در صور« و رنه ماگریت 3منتخبی از اثارز سالوادور دالی

پایان نامه « سورئالیسم و رمز و راز در اثار رنه ماگریت»شباهت ها و تفاوت های رویکرد این دو هنرمند میپردازد، اشاره کرد. 
یت، همچنین نقش او در شکل گیری زبان ، در راستای گشایش رموز مورد استفاده رنه ماگر1393دیگری، صورت گرفته در سال 

 بصری سورئالیسم. 

 وندیپ یریگشکل یمنحصر به فرد برا یبستر ،یتجسم یو هنرها اتیاز فلسفه، ادب یبیترک یکردیبا رو ،یکیبلژ سمیسورئال       
 انیم الوگیاز د رینظکم یاو پول نوژه، نمونه تیرنه ماگر یو فکر یمواجهه هنر ان،یم نیفراهم آورد. در ا یو عکاس ینقاش انیم

ادراک  یناخودآگاه، و مرزها ت،یچون هو یمشترک یهاو دغدغه میاز مفاه ،یساختار یهاتفاوت نیدو رسانه متفاوت است که در ع
بلکه  آورد،یاز هنرمندان را فراهم م کیهر  یریزبان تصو ترقیارتباط نه تنها امکان شناخت عم نیا لی. تحلبرندیبهره م یبصر

پژوهش  .باشد یپنهان معنا در آثار هنر یهاهیلا یتواند رمزگشایم ،ینظر کردیرو کیبه عنوان  تینامتنیچگونه ب دهدینشان م
در اثار حاظر نخستین مطالعه ای است که با رویکردی تطبیقی و بینا رشته ای، به بررسی همپوشانی های مفهومی و زیباشناختی 

رنه ماگریت و پول نوژه میپردازد. پژوهش حاظر با تمرکز بر رابطه نقاشی و عکاسی تلاش دارد تا پیوند میان زبان بصری و بازنمایی 
   ناخوداگاه در هنر بلژیکی را باز خوانی کند. 

 

 و پول نوژه تیدر آثار رنه ماگر تینامتنیب کردیرو-2
شناس فرانسوی، وارد گفتمان نظری شد. او با شناس و نشانه، زبان4میلادی توسط ژولیا کریستوا 1960در بار نخستین« بینامتنیت»ی واژه

طور کامل مستقل نیست، بلکه درون هر متن، صداها، ارجاعات و ساختارهایی از ، نشان داد که هیچ متنی به5های میخائیل باختینالهام از اندیشه
ست که در فضای های فرهنگیای از ارجاعات متقابل و بازتاباز نگاه کریستوا، هر متن شبکه (59: 1974: یستواژولیا کر)متون دیگر حضور دارند.

صورت پردازانی چون ژرار ژنت بههای بعدی توسط منتقدان و نظریهی بینامتنیت در دههگیرد. با این حال، نظریهاجتماعی و زبانی شکل می
ی عنوان یکی از پنج گونهم(، بینامتنیت را به1982) 6هاپسستفت. ژنت در کتاب خود با عنوان پالیممند و ساختارمند گسترش یانظام

زعم او، بینامتنیت صرفاً به ارجاع مستقیم یا نقل قول . بهداندای صریح یا ضمنی میان دو متن میکند و آن را رابطهمعرفی می« ترامتنیت»
های اصلی این روابط گیرد. ژنت گونهمعنایی، ساختاری یا فرمی میان آثار مختلف را دربرمی یشود، بلکه هرگونه رابطهمحدود نمی

آنچه در این  (8-7: 1982) ژرا ژنت: متنیت، فرامتنیت، پیرامتنیت و سرمتنیت.کند: بینامتنیت، بیشرا به پنج دسته تقسیم می

                                                           

1- Edgar Allen Poe نویسنده، شاعر، منتقد ادبی و ویراستار امریکایی قرن نوزدهم، و یکی از چهره های برجسته ادبیات گوتیک 

2-Charles Baudelaire شاعر، نویسنده و منتقد هنری برجسته فرانسوی قرن نوزدهم 

3-Salvador Dali   نقاش، مجسمه ساز، نویسنده و هنرمند سورئال اسپانیایی  

4-Julia Kristevak بلغاری -کاو و فمنیست فرانسویشناس، رواننویسنده، فیلسوف، نشانه   

5-Mikhaail Bakhtin شناس و نظریه پرداز قرن بیستمفیلسوف، زبان  
6-Palimpsests: Literatura In The Second Degree 
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ن یک متن حاضر )متن پسین( و یک متن پیشین )متن پیش( ی میامتنیت است که به رابطهی بیشپژوهش اهمیت دارد، گونه

پردازد؛ در این نوع رابطه، متن جدید با تقلید، دگرگونی یا بازخوانی اثر قبلی شکل گرفته است. کاربرد این رویکرد در تحلیل آثار می
نسلی وگوی میانمنشأهای بصری و گفتهای پنهان معنا، هایی مانند سوررئالیسم، امکان بازشناسی لایهویژه در جریانهنری، به

عنوان متن پیش و رنه ی میان آثار پول نوژه بهی ژنت، رابطهآورد. در این پژوهش نیز، با تکیه بر نظریههنرمندان را فراهم می
ازخوانی و های ماگریت بی نوژه در نقاشیشود تا روشن گردد که چگونه تصاویر عکاسانهعنوان متن پسین بررسی میماگریت به

 .اندبازآفرینی شده
 

 سورئالیسم بلژیک -3 
سورئالیسم، یکی از جریان های تاثیرگذار قرن بیستم، در پی جست و جوی حقیقتی فراتر از منطق عینی و واقعیت سطحی 

شد، متاثر از روان در فرانسه توسط اندره برتون بنیان نهاده  1920پدید امد. این مکتب هنری و فکری که نخستین بار در دهه ی 
کاوی فروید، رویا، ناخود اگاه و نوشتار یا تصویر خودکار بود. سورئالیست ها بر ان بودند تا با گریز از قیود عقل و منطق، به اعماق 

ردند ذهن بشر نفوذ کنند و حقیقتی پنهان اما ژرف را نمایان سازند. انها مرز میان واقعیت و خیال را شکستند و جهانی تازه خاق ک
که در ان، اشیا و مفاهیم روزمره با دگردیسی و زبان استعاری بازنمایی میشدند. هر چند سورئالیم در فرانسه شکل گرفت، اما در 

. سورئالیسم بلژیک نه تنها از سنت فرانسه فاصله گرفت کشور های دیگه از جمله بلژیک، با چهره ای متمایز و غنی ادامه یافت
ویژگی های بومی، مانند طنز تلخ، نگاه فلسفی به واقعیت، و بازی های تصویری ذهن محور، به شیوه ای  بلکه با بهره گیری از

منحصر به فرد تبدیل شد. برخلاف رویکرد عموما نوشتاری و نظری سورئالیست های فرانسوی، هنرمندان بلژیکی بیشتر به بیان 
کون و ایجاز، به اشوب و طغیان بصری، جهانی راز الود و عمیق خلق تصویری، نقاشی و عکاسی روی اوردند. انها با تاکید بر س

 کردند که در ان مفاهیم فلسفی چون هستی، عدم، و رویا با چیدمانی ساده اما معنادار نمود میافتند. 
اشاره کرد.  2سو مارسل بروتا 1های برجسته سورئالیسم بلژیکی، میتوان به رنه ماگریت، پول نوژه، مارسل مارییناز میان چهره 

این هنرمندان، نه تنها در قالب نقاشی و عکاس، بلکه در نظریه پردازی و خلق زباند جدیدی از تصویر نقش افرینی کردند. رنه 
و با خق تضاد های مفهومی میان واژه، تصویر و واقعیت، الهام « این یک پیپ نیست» یا « خیانت تصوی»ماگریت با اثاری چون 
او با خلق نقاشی از پیپ و سپس با نوشتن این یک پیپ نیست روی  هنرمندان در اروپا و حتی امریکا شد. بخش نسل های بعدی

رمندانی چون مارسل بروتاس هن. (431: 1367: دی)هربرت رنقاشی پیپ، تلاش میکند مفاهیم اشاره شده را به صراحت انتقال دهد
تاثیر پذیرفتند و ان را در بستر هنر معاصر ادامه دادند. شیوه ای خاص از به طور مستقیم از میراث تصویری و مفهومی ماگریت 

ساختار یک را شکل دهد، او در تصاویرش با ترکیب تصاویر اشنا و در موقعیت های نا اشنا و ژبازنمایی ماگریت توانست سورئال بل
نگیز کردن امور روزمره از طریق مواجهه ای فلسفی شکن، مخاطب را به تردید در واقعیت عینی وادار میکردن، نواوری در تامل بر ا

 بود.
همچنین با بهره از زبان نوشتار و حذف رابطه مستقیم میان 
دال و مدلول، الگویی نو برای هنر مفهومی و معاصر در نیمه 
دوم قرن بیستم فراهم ساخت. در کنار او پول نوژه در زمینه 

او بیشتر از  نظریه پردازب و عکاسی سورئال شناخته میشود.
انکه به خلق اثار تصویری بپردازد، از طریق نوشتار، دفتر های 

در سکوتی رویا و عکس هایی که مفاهیم ذهنی و نمادین را 
با  1940تا  1920سنگین به نمایش میگذارد. او در دهه های 

از جریان سورئالیستی پاریس، بستری بومی خلق فضایی مستقل 
فراهم اورد که موجب شکوفایی برای رشد هنرمندان بلژیکی 

 (1)تصویر د این جریان در بروکسل ش

 
 (  Url 1 ،1929) ماخذ:  این یک پیپ نیست _1تصویر

 

 3رنه فرانسوا گیسلن ماگریت نهیشیکوتاه بر پ یمرور -3
زندگی و فعایت هنری اش را در بروکسل گذراند،شهری در لسین بلژیک به دنیا امد. اما بخش عمده 1898رنه ماگریت در سال

که به مرکز سوررئالیسم بلژیکی بدل شد. ماگریت پس از گذراندن تحصیلات مقدماتی در اکادمی هنر های زیبای بروکسل، نخست 

                                                           

1-Marcel Marien    فعالیت داشتویسنده، عکاس، فیلم ساز همچنین در حوزه های هنرهای تجسمی و نشر هم ن 
2-Marcel Broodthaers   شاعر و فعال ادبی در زمینه هنر های مفهومی  
3-Rene Francois Ghislain Magritte  
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. بروکسل با به طراحی تجاری و پوسترسازی روی اورد، اما به زودی مسیر خود را به سمت نقاشی مفهومی و فلسفی تغییر داد
فضای چند فرهنگی، نگاه فلسفی هنرمندانش، و استقلال نسبی از جریان های مرکزی هنر پاریس، محیطی مناسب برای رشد 

 ، سبکی که به یکی از نماد های جهانی سوررئالیسم تبدیل شد.سبک شخصی ماگریت فراهم اورد
بلژیکی مرتبط شدکه به شکلی مستقل و متفاوت از  با گروهی از هنرمندان و نویسندگان 1920ماگریت از اواسط دهه 

از  مارسل مارینو  سوررئالیسم های فرانسوی، به کاوش در ناخوداگاه، زبان، و ماهیت واقعیت میپرداختند. در این میان پول نوژه
فی نوژه، دیدگاه خود مهم ترین همراهان فکری او بودند. ماگریت تحت تاثیر فضای فکری این گروه، به ویژه نگاه مفهومی و فلس

را به تصویر و معنا بازتعریف کرد. در عین حال، او پیوند نزدیکی با جریان سوررئالیستی فرانسه نیز بر قرار کرد و مدتی در پاریس 
 اقامت داشت، اما به زودی به بلژیک بازگشت تا رویکردی شخصی تر و ساختارمندتری از سوررئالیسم را دنبال کند.

ریت مبتنی بر استفاده از تصاویر اشنا در موقعیت های نااشنا و استعاری است. او با ایجاد تضاد بین واژه و شیوه هنری ماگ
، ساختاذ معنایی اثارش را بر پایه تردید و پرسش گری بنا میکرد. اثار ماگریت نه بیانگر رویا های بی تصویر، یا میان ظاهر و مفهوم

اگاهانه بودند که قصد داشتند مرز میان واقعیت، بازنمایی و زبان را مخدوش سازد. برا او  بلکه نتیجه تفکری فلسفی و  ساختار، 
ماگریت نقاشی، ابزاری برای اندیشیدن بود نه برای بازنمایی جهان، بلکه برای زیر سوال بردند شیوه دیدن و درک ما از ان. 

چیست، برابر است با مجبور کردن مفهوم به شباهت یافتن به یک میگویید، توانایی جواب دادن به این سوال که مفهوم این تصاویر 
تصویر ممکن. بیننده با وجود اینکه میتواند تصاویر را بدون معنی و همانگونه که هستند ببیند، ولی میکوشد که معنی از دل ان 

 (15: 1362برنار نوئل: ) . بیرون اورد که این امر همان غیر ممکن است
صرفا تصویری باشد، مفهومی و نظری بود. نوژه که دفتر های رویای خود را به شکلی  هنوژه بر ماگریت بیش از انکتاثیر پول 

اگاه را از قلمروی روانکاوی به دنیای هنر منتقل کرد. ماگریت با الهام از نگاه نوژه به رویا تحلیلی و فلسفی می نوشت، مفهوم ناخود
که در ان اشیا به مثابه نشانه هایی با هویت دوگانه عمل میکردند. این تاثیر در را پرورش داد  و حافظه، شیوه ای از تصویر سازی

شیوه ساختارمند ماگریت برای یدمان عناصر تصویری مشهود است، جایی که همنشینی اشیا اغلب بر امده از تداعی های ذهنی، 
ر تشویق ماگریت به بازاندیشی در مورد زبان و معنا، نقشی بنیادین مفاهیمی تازه و چند لایه خلق میکند. نوژه همچنین در تشویق د

داشت، عنصری که بعد ها به یکی از ویژگی های امضادار اثار ماگریت تبدیل شد. این دو هنرمند بلژیکی هرچند در دو رسانه 
حصول همکاری انان بود. هر دو با متفاورت فعالیت  میکردند، ولی از نظر مفهومی، فرمی و روشی شباهت های بارزی داشتند که م

نه، شانه د. در عکاسی های نوژه اشیایی ماند طناب، اینبهرهگیری از اشیا روزمره، مفاهیم اشنایی زدایی و بیگانگی را منتقل میکرد
گریت نیز یا دست انسان به گونه ای چیده میشود که معنا و کارکرد معمول خود را از دست میدهند. همین رویکرد را در اثار ما

میبینیم، او اغلب از اشیا معمولی مانند کلاه شاپو، سیب، در، ابر یا پیپ استفاده میکند، اما انها را در فضایی غیر منطقی و شاعرانه 
قرار میدهد تا ذهن بیننده را درگیر معناهای پنهان کند. همچنین فضا های اغلب استودیویی و خنثی، دیوار های ساده، نور یکنواخت 

رکیب بندی هایی فاقد پس زمینه مشخص، همگی به بی زمانی و بی مکانی کمک میکنند. ایجاد موقعیت هایی که رابطه میان و ت
جز اینها حذف چهره و نمایش قطعه وار بدن انسان در  اشیا و مفاهیم به تعلیق در می ایند، به ابزار مورد علاقه هردو انها بدل شد. 

  اثار هر دو انها دیده میشود.
« جنگ بزرگ»ماگریت را میتوان در تابلوی فلسفه  جوهره

نمایش مردی با کلاه سیاه لبهدار،  (2) تصویر  مشاهده کرد.
کت مشکی و کرابات قرمز در حالی که سیبی سبز چهره او را 

جایی که جمله  پنهان کرده، از نمایش هویت او گریز دارد.
کار بازرسی اوراق شناسایی را  طنین انداز می شود: 1فوکو میشل

به پلیس ها و بوروکرات ها واگذار کنید و بگذارید از هویتم 
از استبداد  یشیرها یبرا دیبه من نشان ده یشیگشابگریزم، 

 (68: 1393مقدم:  یعیچهره ام.) شهاب شف
 

 
  (Url:1964   2فرزند انسان) ماخذ: _2تصویر       

 پول نوژه-4
( یکی از چهره های اصلی و بنیادین در شکل گیری سورئالیسم بلژیک بود. او در بروکسل به دنیا امد و 1967-1895پل نوژه )

گذراند. نوزه در ابتدا به تحصیل زیسا شناسی پرداخت، اما به زودی مسیر فکری اش را به سوی  زندگی اش را عمدتا در همین شهر
ای -فلسفه، زبان، ادبیات و بعد ها هنر معطوف کرد. بر خلاف هنرمندان پر سر و صدای جنبش سوررئالیسم فرانسوی، نوژه چهره 

                                                           

1-Michel Foucault  .  مستیاز متفکران مهم قرن ب یکی ،یفرانسو یو منتقد فرهنگ یپرداز اجتماع هیدان، نظر خیتار لسوف،یف 
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میداد تاثیر گذار باشد نه مشهور. با این حال او در نظریه پردازی نقش  ارام، درون گرا و تا حد زیادی نا شناخته باقی ماند که ترجیح

 محوری ایفا کرد.
شیوه نگارش و تفکر نوژه، برخاسته از امیزه ای از دقت علمی و تیز بینی فلسفی بود. او نوشتار را نه برای بازنمایی مستقیم 

نوشته هایش، اغلب کوتاه، گزین گویه وارو تحلیلی بودند، اما مملو جهان، بلکه برای گشودن لایه های پنهان واقعیت به کار میبرد. 
و ساختار های فلسفی پیچیده. او با تاکید بر، زبان ابزار تفکر، نه فقط ارتباط، نشان داد که سوررئالیسم میتواند از ابهام های معنادار 

های رویای او که بعد ها به منبع الهام تبدیل شد، نمونه بیش از خیال پردازی، به نوعی تحلیل فلسفی از ناخوداگاه بدل شود. دفتر 
 .ای از نگاه ساختارمند به رویا میباشد

پل نوژه نه تنها نویسنده و متفکر، بلکه معمار فکری جنبش محسوب میشود. زبان محوری، نقد اجتماعی و پرهیز از اغراق 
به جای خلق اثار هنری فردی، بیشتر به هدایت نظری میپرداخت.  های بصری نشان میداد، که او از ان دسته از هنرمندانی است که

، او به عکاسی تجربی روی اورد و مجموعه ای از تصاویر سوررئالیستی خلق کرد که به عنوان اسناد بصری 1920از اواخر دهه 
که میان خص تصاویری ساخت یا ساده، تغییر زاویه دید، و حذف زمینه های مشاشاندیشه های او شناخته میشود. او با چیدمان 

 و ناخوداگاه معلق بودند. یاگاه ا،یو رو تیواقع
 و ناخوداگاه یاگاه ا،یو رو تیواقع انیم معلقپل نوژه  از  یریتصاو -1جدول

 متن )پول نوژه( شیپ (تیمتن )اثار رنه ماگر شیپ ردیف
 گونه

 یمتنشیب
 شباهت

و  یکم یتراکونگ
 یفیک

1 

 

 
 

 

 
 

پارودی با گرایش 
 مفهومی

هم زنی با بر
کارکرد طبیعت 

ابزار دیدن چه در 
قالب اینه چه در 

ادراک شکل چشم 
بصری را دچار 
 اختلال میکند

 

حذف بازتاب چهره 
 به بیش متن

2 

 

 
 

 

 

فوژوری با گرایش به 
 جایگشت

در هر دو اثر از 
حذف چهره برای 

الود کردن راز 
هویت فرد استفاده 

 میکنند

افزودن رنگ و 
 تغییر عنصر

3 

 

 

 

 

تناص فورژری با ترکیب 
 ساختاری

بازی با مفهوم 
اینه، ایینه به جای 

سازی به شفاف
سطحی مبهم 
 تبدیل میشود

 
افزودن عنصر 
رنگ و چیدمان 
متفاوت به بیش 

 متن
 

این عکس ها غالبا فاقد زمان و مکان هستند، اجزا بدن انسان به صورت تکه تکه وجود دارد و فضا ایستا و بی هویت نمایان 
او که یکی از  (3_) تصویرمیشود. عکس های او مانند نوشته هایش، مینیمال، بی صدا و در عین حال، عمیقا بر انگیزاننده اند. 

بهترین نقادان ماگریت بود در ارتباط با اثار وی مینویسد: نقاش ها به واسطه محدودیت در بستر ضربات قلمو، نه چیزی بیشتر، ناچار 
بایستی اندیشه خود را به ظاهر محدود کنند، همین خصلت یا بهتر بگوییم همین محدودیت، نقاش را به گمان او نقاش 

 (67: 1393ی مقدم: میکند.)شهاب شفیع
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هیچ تمایز اساسی بین عکاسی و نقاشی توسط 
سوررئالیست ها ایجاد نشد، زیرا همه انها را مظهر گرافیک و یا 

عکاس و  1جلوه های ملموس فوق واقعیت میدانستند. من ری
هنرمند برجسته سورئالیست، اعلام کرد که چیزی را که نمیتواند 

ی که نمیتواند نقاشی کند عکاسی کند، نقاشی میکند و از چیز
عکس میگیرد. قرارگیری ادم ها، عناصر و چیز ها در پیوند های 

بینی، به سمت کژدیسی حرکت میکردند، یا در  غیر قابل پیش
نقش مایه های مضاعف درون تصویر پیدا میشوند. )فروغ 

  (4: 1392خبیری: 
 

  (Url 3 :1929ماخذ:)تخریب تصویر _3ریتصو

                   

 نتیجه گیری -5
 ستیآثار پول نوژه، عکاس سوررئال نیب تیمتنشیمختلف ب یهاتلاش شده است تا گونه روشیدر جدول پ: تحلیل ترکیبی اثار 

مهم و کمتر  یمنبع ش،یعنوان متن پمشخص گردد. آثار نوژه به کیبه تفک ان،یجر نینقاش مطرح ا ت،یو رنه ماگر ،یکیبلژ
دو هنرمند تفاوت  نی. اگرچه در نگاه نخست آثار اروندیم شماربه تیماگر یهاینقاش یمفهوم یهاهیلا لیتحل یبرا شدهیواکاو
که در  گونههمان .سازدیفراهم م ینامتنیب یبازخوان یمناسب برا یانهیها، زمآن یو فرم ییدارند، اما اشتراکات محتوا یارسانه

 یبصر یهاو فرم هادهیاز ا یریگبا الهام تیمعنا که ماگر نیاند؛ به ابوده یها از نوع فورژراز رابطه یاریبس شود،یجدول مشاهده م
 انیم یو ساختار ییمعنا گشتیاج ینوع گر،ید یپرداخته است. در موارد یرسانه و زبان هنر نه،یزم رییها با تغآن دینوژه، به بازتول
که هر  شوند،یم یمنته تیدر آثار ماگر بیبا س یانوژه به چهره یهامتعدد در عکس یهامثال، چشم یبرا شود؛یآثار مشاهده م
شکل گرفته است،  یو مفهوم یدرون یپارود ینوع زین یموارد در را در خود دارند. دنیکنش د یسازو برجسته تیدو حذف هو
درباره  نیادیبن ییهاکارکرد بازتاب، پرسش یکه هر دو با نف ت،یماگر نیدروغ نهینوژه و آ عملکردیب نهیآ انیم سهیهمچون مقا
 تیو حذف روا ،ییروا یهانهیمزفقدان پس ستا،یا یچون فضا ،یاز روابط ساختار یبرخ نی. همچنکشندیم شیپ تیادراک و واقع

 اند.شده یتناص ساختار یریگموجب شکل ،یبندبیدر ترک یخط
یفکر ظاهر مسو و همهم یعنوان هنرمنداز نوژه، بلکه به ینه در مقام مقلد تیروابط، ماگر نیکه در تمام اتوجه آنقابل نکته

تا  ردیگینوژه بهره م یدارید یاز الگوها تی. ماگرسازدیخود را م یجهان مفهوم ،ینگاه عکاسانه نوژه در نقاش یکه با بازخوان شود
از  یادر پرده تیو واقع ماند،یاست، چهره پنهان م قیکه در آن، معنا همواره در تعل یبنا کند؛ زبان یاتازه یریوزبان تص ،یدر نقاش

 .بنددینقش م دیترد
 

 نابعم
 ، جلد دوم، چاپ پنجم، تهران: انتشارات سمت«آمار و کارُبرد آن در مدیریت»(، 1380آذر عادل، مؤمنی منصور، ) -

 سندهینتشارات نوچاپ اول، تهران، ا ،«تیریسازمان و مد یمبان»(، 1386) نیغلامحس ،یتفرش یدریح -

، فصلنامه دانش «حسابداری مدیریت یهاهیرو یریکارگابتکارات ذهنی در به»(، 1392آرزو و مشیری اسمعیل ) جلیلی -
 41-50، صص 6، شماره 2حسابداری و حسابرسی مدیریت، دوره 

- Url 1: https://collections.lacma.org/node/239578 

- Url2:https://www.artgallery.nsw.gov.au/whatson/exhibitions/magritte/?utm_source=c

hatgpt.com  

 

 

                                                           

1_Man Ray   عکاس و هنرمند سورئالیست قرن بیستم 


