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 انسانیماهنامه پژوهش در هنر و علوم  
  1404  مهر (،  84)پیاپی:    7، شماره  دهمسال  

  آثار  از گانههفت ينگاره اسکندر و حکما  لیواکاوي و تحل

 ي کونولوژیآ  کرد یبهزاد در خمسه برلاس با رو  نیالد کمال

     

 1ی سنجر  هیسم
 12/03/1404تاریخ دریافت:   

 04/1404/ 22تاریخ پذیرش: 
 

  18217کد مقاله:  

 

 یده  ـچک
 

ادب سا  اتیارتباط  از گذشته ها  ریبا  به طور  یهنرها  بوده؛  توجه  مورد  ما  یدور  بن   ، متون  و  ها  داستان  آثار   ه یکه  خلق 
هنرها  یمتعدد نگارگر  یتجسم  یدر حوزه  معمولاً شعرها  یاز جمله  است.  توص  ییبوده  تصاو   قیدق  فاتیکه   الیخ  ریو 
شعرا است که آثار او در خلق    ن یاز جمله ا  یاگنجه   ی. نظامرندیگ  ی مورد توجه نقاشان قرار م  شتریدهند ب  یارائه م  یزیانگ

 ی از آثار بهزاد قابل مشاهده م   یمختلف  یدر نگاره ها   ریتأث  نیداشته و ا  ریبهزاد، تاث  نینقاش معروف، کمال الد  ینگاره ها
آنها    ییمعنا  یها  هیمتن و لا  باشکل ارتباط نگاره ها    یو واکاو   یمنسجم به بررس  یقیرو لازم است در تحق  نیباشد. از ا

شود.   بهتر  یکیپرداخته  ها   نیاز  آ  ،ینامتنیب  لیتحل  یروش  ظاهر   یکونولوژیروش  ارتباط  بر  علاوه  آن  در  که   یاست 
نقاش  اتیادب شما  ،یو  شناس  ،یمعناشناس  ،یشناس-لیبه  جامعه شناس  ی نماد  م  نهیزم  ی و  پرداخته  منظور   یمتن  به  شود. 

بهزاد در    نیکمال الد  ی  نگاره   از  گانههفت  ی نگاره  اسکندر و حکما  یکونولوژیآ  ل ی به تحل  وهش پژ  ن یدر ا  قیانسجام تحق
انجام مطالعات   یی معنا  یهاه یلا  یبررس  زیبا متن خمسه و ن  نگاره   نیا  قیخمسه برلاس و تطب از  آنها پرداخته شد. پس 

شود. به نظر  نگاره ها پرداخته    یکونولوژیل آیبه تحل  یری و تفس  یقیشده با روش تطب  یپژوهش سع  نیدر ا  یکتابخانه ا
الد  یم کمال  اقتباس  نیرسد  نظام  یبهزاد  شعر  از  نگاره   یآزاد  آن  بر  علاوه  و  متن   داشته  با  ارتباط  ضمن  منتخب 

 .ردبهزاد را در بر دا انهیگراو واقع  انهیهستند که نگاه عارفانه صوف  نینماد یو ارزشها ییمعنا یهاه یلا یحاو  ،یاشعارنظام

 

 .یکونولوژیبهزاد، خمسه، آ ،ینظام ، گانههفت  یاسکندر و حکما ،ینگارگر یدی: ـان کلـواژگ
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 مقدمه   -1
رویکردهای و روش  مطالعه  در حوزه  هاینظری  از    کاربردی  و هنر  ما سخت   شود که جامعهموضوعاتی محسوب میادبیات 

های اخیر  انسانی در دهه  جدید بر تحول و شکوفایی علوم های نقدای که روشبنیادین و گسترده با توجه به تاثیر ،بدان نیازمند است
محتوایی پرداخته    -موضوعی  نظری به نقد   مطالعات   هنر نگارگری ایرانی کمتر به حوزه   آثار  تحلیل و تفسیر  نهاده است، در زمینه 

است. ب  نگارگری  شده  و موضوعات  هاینمونه  اعظم  خشایرانی،  وامدار   خودتمثیلی  آرمانی  نظامی دومین    ادبیات است، خمسه  را 
از شاهنامه  کتابی بعد  تاریخ  است که  در  و هنر  فردوسی  و هنرمندان  ادبیات  درباریان  گرفته است و    قرار ایران مورد توجه شاهان، 
هجری آنرا سروده    ششم  گوی در سدهپارسی  ایرانی  سرایداستان  و   یوسف متخلص به نظامی ، شاعربنالیاسمحمدابوالدینجمال
-میرزاتعدادی از هنرمندان برای  کتاب توسط    م این1495ق/900ایرانی؛ سالنگارگری    و اوج  شکوه  تیموریان ، عصردر عصر  است.

نگاره  هرات است، برخی از  مکتبخطی شناخته شده   ترین نسخشکوهترین و باکه از نفیس  کشیده شدعلی فارسی)برلاس( به تصویر
  گرایانه را وارد بینانه و انسانواقع  مرد نگارگری ایران  نقاشی کرده است، همانیکه برای اولین بار، نگاهیابر  الدین بهزاد، ی آنرا کمال

واکاوی    "های متعددی انجام شده است. مانند اگر چه در حوزه مطالعات آیکونولوژی ادبیات و نگارگری پژوهش  ایرانی نمود.  نقاشی
در  لایه معنایی  آیکونولوژینگاره  های  رویکرد  با  طهماسبی  نسخه  فالنامه  محمودی،    "ی  و  اخوانی  و  64-51:  1398)نک:   )" 

( که این  34-23:  1397)نک: اخوانی و محمودی،    "ی نسخه خاوران نامه با رویکرد آیکونولوژینگاره  های معنایی در  واکاوی لایه
های مذکور را طبق الگوی  ی نسخهنگاره  تحلیلی،    -اند با روش توصیفیدو، عناوین دو پژوهشی است که نویسندگان تلاش کرده

های مختلف معنایی آنرا آشکار کنند. در  آیکونولوژی، خوانش و در مراحل سه گانه آن مورد تحلیل قرار دهند و از این طریق لایه
نامه لایه"پایان  در  واکاوی  معنایی  خارکنگاره  های  قهرمانی  )نک:  آیکونولوژی  رویکرد  با  جامی  اورنگ  هفت  هدف  1397ی   )

این  نگاره  نگارنده، تحلیل   ابراهیم میرزا و تطبیق  اورنگ  های  با متن هفت اورنگ جامی و همچنین بررسی لایه  نگاره  ی هفت 
در   است. مقاله نگاره  معنایی  پانوفسکی  "ی منتخب  اساس نظریه  بر  اثر هولباین  تابلوی سفیران  -99:  1388)نک:خلیلی،"تحلیل 

ضمن اشاره به نظریه خاص اروین پانوفسکی درباره آیکونولوژی و آیکونوگرافی، تابلوی سفیران هانس هولباین را بر اساس    (108
آیکونولوژی نگاره لیلی و مجنون در سفال سلجوقی )نک: نماز علیزاده و موسوی  ". در پژوهشاین نظریه مورد تحلیل قرار می دهد

تحلیلی با تکیه بر رویکرد آیکونولوژی به کشف ارتباط میان اندیشه   -اند با روش تاریخی( نویسندگان کوشیده52-47:  1398لر،  
اثر مورد پژوهش بپردازند. در پژوهش  تفسیر نقش لیلی و مجنون در آثار    "نوین احمد غزالی مبنی بر کمال عشق با تصویرگری 

با تکیه بر نظریه آیکونوگرافی وآیکونولوژی، ( نویسندگان  73-61:  1396)فضل وزیری و تندی،  "غیاث الدین با رویکرد آیکونولوژی
-قرار میبررسی  را مورد  ای که اثر در آن پدید آمده،  های تصویر لیلی و مجنون در ادبیات و تفکر غالب بر فرهنگ و زمینهدرونمایه
نامه    دهند. پایان  نقاشی  " در  پانوفسکیبررسی  اروین  اساس روش آیکونولوژی  بر  قنبری  با  1393)میرزایی" های مکرمه  ( نگارنده 

قنبری های مکرمه  روش آیکونولوژی ارایه شده توسط منتقد برجسته هنر، اروین پانوفسکی در سه مرحله به بررسی نقاشی  تکیه بر
از طریق بررسی عمیق در موضوع و  پرداخته   های زیستی و جنسیتی، های معنایی، شامل زمینهها به زیر لایهنقاشی،  هادر نتیجه 

شناسانه  مطالعه شمایل  " . در پایان نامه  .نمادین و کهن الگویی، جامعه شناختی و روان شناختی موجود در آثار پرداخته شده است
پانوفسکی رویکرد  بر  تکیه  با  مونیخ  کتابخانه  قزوینی  المخلوقات  نسخه مصور عجایب  در  اختر  (  1395)مشکل گشا،"نقوش هفت 

از   تعدادی  که  است  رویکرد شمایلنگاره  نگارنده تلاش کرده  از طریق  اختر،  نقوش هفت  مزبور، شامل  نسخه  اروین  ی  شناسانه 
دهد. قرار  تفسیر  و  تحلیل  مورد  نامه  پانوفسکی،  پایان  روش  " در  به  تهماسبی  فالنامه  در  پیامبر)ص(  معراج  نگاره  رمزپردازی 

های بصری ای جلوه مرحله این پژوهش با همین رویکرد به تحلیل سه   )نک:قاضی زاده،شاقلانی پور("آیکونولوژی اروین پانوفسکی
می  معراج  مرحله نگاره  دو  می پردازد.  نگاره  »آیکونوگرافیک«  تحلیل  و  توصیف  به  نخست  مرحله یِ  و  تفسیر پردازد  به  سوم  یِ 

هنر است و به    ای از تاریخکه آیکونولوژی شاخهاز آنجایی  .های نمادینِ مستتر در آن اختصاص داردآیکونولوژی و شناسایی ارزش 
  و توصیف، تحلیل  ی راهبردی  است و با طی سه پویه  پردازد این روش انتخاب شده فرم میهنری در مقابلمضامین یا معناهای آثار
-حاضر در این  تمایز پژوهش    واقع وجه   است و درپیشین این مهم همراه نبوده  های  رسید که در پژوهشتفسیر به نتایجی خواهیم 

تاکنون   نگاره ی  نگاره  است که  از یک  به غیر  بر روش  منتخب  قرار آیکونولوژی مورد  با تکیه  واکاوی  و  در    نگرفته است.  تحلیل 
تاریخ هنر و ادبیات این سرزمین، دوران تیموری یکی از بهترین ادوار جهت بررسی نقاشی و ارتباط آن با ادبیات فارسی است؛ به 

زیست، در این دوره نسخ زیبایی به تولید هنری رسید که خمسه  الدین بهزاد در آن میی دوم قرن نهم هجری که کمالویژه نیمه
گانه «، »ساختن کاخ  »اسکندر و حکمای هفتچون  ی این نسخه همنگاره  باشد.  برلاس یکی از زیباترین نسخ خطی این دوره می

های مکتب هرات است.  آثار کمال الدین بهزاد و نقاشیخورنق «، »آبتنی دوشیزگان« و »هارون الرشید در حمام« از مشهورترین  
بهزاد با به تصویر کشیدن این آثار ادبی، تصاویری نادر و متفاوت بر خلاف سنت نگارگری ایرانی عرضه داشته است که هر کدام  

 های معنایی پنهان و آشکار در بطن خویشند.حاوی لایه
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دهد، در حقیقت نگاهی ستایش آمیز به انسان دارد و از میان شعرای قبل از او، این »بهزاد نگاهی متفاوت به انسان ارایه می
های مشخص کلاسیکی  ها دست به آفرینش تیپنظامی است که نگاهی متفاوت به انسان دارد و با آگاهی از کیفیات روحی انسان

ماندگار می می ادبیات جهان  در  که  نوروزی،  زند   ( و  1392شود.«  نقاشی  تنگاتنگ  ارتباط  و  موضوع  دو  این  اهمیت  به  توجه  با   .)
می  مهم  تاثیرپذیری  این  و  بر    نمایدادبیات  نظامی  شعر  که  تاثیراتی  با  رابطه  در  این جا  به بهزاد  ی  نگاره  که  کیفیت  و  گذاشته 

برای رسیدن به اهداف و پاسخ به سوالات این تحقیق    لوژیآیکونوکه روش تحلیل  ها ، تحقیقی منسجم صورت پذیرد  تاثیرپذیری
 نماید. شایسته می 

تواند کاربردی شگرف در تحلیل  برخوردار است میتحلیل روابط بینامتنی  در  آیکونولوژی از دقت زیادی    از آنجا که مطالعات  
بینامتنی   باشروابط  داشته  ادبیات  و  تجسمی  خصوص  هنرهای  این  در  چند  هر  ب   یهاینمونهد.  شده  به   ولی  اشد،کار  نظر   کافی 

لذا  نمی و  ت رسد  این  به میکاملاً ضروری  حقیق  انجام  آلمانی قرن بیستم؛  پانوفسکی، مورخ  اروین  آیکونولوژی  اساس  بر  تا  نماید 
های محققین قبلی برداشته  ی مذکور بهزاد برگرفته از اشعار نظامی پرداخته شود تا قدمی موثر در جهت تکمیل گام نگاره  خوانش  

 ی مذکور آشکارتر گردد. نگاره های پنهان معنایی شود و لایه
 

 چارچوب نظری تحقیق   -2
الدین ای است با توجه به اهمیت مکتب هرات و هنرمند شاخص آن کمالهای میان رشتهی پژوهشاین پژوهش که از گونه

انتخاب   مورد  که  دومین کتابی  عنوان  به  نظامی  تاثیر  خمسه  نیز  و  فارسی  ادبیات  و  هنر  نا گسستنی  ارتباط  به  توجه  با  و  بهزاد 
از زیباترین نسخ خطی مکتب هرات را به نام خمسه برلاس که به تاریخ    ی یکینگاره  هنرمندان قرار گرفته است در نظر دارد که  

قمری هست و در موزه بریتانیا موجود است را مورد واکاوی و تحلیل قرار دهد ، به همین منظور از یکی از جدیدترین و   900سال  
کارآمدترین رویکردهای جهانی به نام آیکونولوژی بهره برده است تا به ارتباط تصویر و متن پی ببرد و ارتباط بینامتنی این دو را  

نیز لایه و  و...زمان   نگاره  های عمیقتر  روشن سازد  اجتماعی، سیاسی، عرفانی  تاثیر شرایط فرهنگی،  تا  نماید  تبیین  و  را جستجو 
هایی در این مورد رسیدم که  هایی مشابه پرداختم و به پیشینهکار من به جستجوی پژوهش نگارگر را بر آثارش نشان دهد. برای این 

ترین دوران سیاسی و  ی سرآمد هنرمندانِ باشکوهنگاره  نگاره از معروفترین    به تفصیل بیان نمودم. اینی پژوهش  در قسمت پیشینه
ها پرداخته نشده بود و لازم  مورد تحقیق قرار گرفته بودند اما به طور عمیق بدان  نگاره  هنری ایران را انتخاب نمودم، برخی از این  

له  برای رسیدن به نتایجی به بیان مسئتر و روشی کارآمدتر مورد بررسی و واکاوی دقیق و درست قرار گیرند. بود که با نگاهی عمیق
نگاره پرداختم و  نولوژی به توصیف و تحلیل این  ی راهبردی آیکوو سپس طرح سوالات و فرضیاتی پرداختم و با استفاده از سه پویه

آن آیکونولوژیسپس  تفسیر  مورد  را  انتهایها  در  دادم که  قرار  نتیجهک  من کتاب ،به  منابع اطلاعاتی  پرداختم.  ها، مجلات،  گیری 
 باشد. تطبیقی می-های معتبر بود که روش تحقیق از نظر هدف، بنیادین و از نظر روش تحلیلینامه و سایتمقالات، پایان

 

 تحقیق روش  -3

توصیفی صورت  به  آیکونولوژی  رویکرد  با  کیفی  تحقیق  این  انجام  است.ت _ روش  گرفته  صورت  تفسیری  و  گردآوری حلیلی 
 گردآوری روش  و ری و خلاصه نویسی صورت گرفته است  برداای، اینترنتی و به صورت فیش استفاده از منابع کتابخانه با    اطلاعات

مطالعه مبتنی مطالب آوری . جمع 2فارسی   متون در تحقیق یپیشینه  و  اطلاعات  آوری. جمع 1است:   قرار  این از ایکتابخانه  بر 
ها  ها و ارائه آن بندی و مطالعه تطبیقی داده . دسته 3ها  نامه های اینترنتی معتبر و پایان مقالات، پایگاه اطلاعات در منابع لاتین، کتب،  

پانوفسکی، معرفی نظامی و کمال4در فصل مبانی نظری   اروین  الدین بهزاد، به عنوان . معرفی روش آیکونولوژی و موسس آن، 
الدین  . جمع آوری و بررسی نمونه آثار کمال5شاعر و هنرمند در قرن ششم و نهم هجری و معرفی آثار آن ها در فصل مبانی نظری 

های بصری و معنایی  و بررسی نوع ویژگی  ها. تحلیل و طرح پیش فرض7بهزاد و انتخاب جامعه آماری چهار نگاره از این هنرمند  
آن8  نگاره   تفسیر  و  تحلیل  و  قابل خوانش  عناصر  مفاهیم طرح شده پیش فرض. شناسایی  اساس  بر  ویژگی  ها  توصیف  های و 

 ارائه نتایج تحقیق. های به دست آمده و بر اساس یافته  نگاره . توصیف، تحلیل و تفسیر 9بصریِ آثار 
 :ها و اصطلاحات به کار رفتهشرح واژه 

)  کننده  رسم.  نگارگر: »مصور  « )دهخدا:  شکلنگاره: »  (.  »نگارگر«  :دهخدا)  نگارنده«.  گشا  چهره.  صورتگر(.  الاطباء  ناظم. 
 »نگاره«( 

اثر هنریمکتب: »در معانی مختلف به کار برده می بدون   -شود. معنای غیر دقیق آن معطوف به کشور یا سرزمین خاستگاهِ 
معین دوره  یا  نگرش،  هنرمند، سبک،  به  شاید   -توجه  هنرمند همعصر،  چند  و سبک  دید  فرانسوی(...همانندی  مکتب  است)مثلا: 

   (535و  534: 1386ترین مصداق این اصطلاح باشد.« )پاکباز، دقیق
 .های متفاوت و منعکس کننده عواطف، احساسات و اعمال انسانیها و وضعیتحالت بدن: شکل و فرم انسان در موقعیت
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روش آیکونولوژی،   پس از معرفیاست تا    حاضر بر این  پژوهش   تلاشبدن انسان.  : فرم و شکل کلی از  1پیکر انسان یا فیگور 

رویکرد آیکونولوژی تبیین و   مذکور را بای  خمسه نگاره بهزاد در   16   از مجموع  گانهاسکندر و حکمای هفت  موردی نگاره یمطالعه
 تحلیل نماید. 

جامعه    باورها و فرهنگ  یگستره  از فرد و در  که فراترهایی است ای از نشانههنری مجموعه  هر اثر  که  اعتقاد به این مهم  اب
و کشف مطرح می تحلیل  به  بینیناشناخته  زوایای  باشد،  جهان  و  اعتقادات  باورها،  در   ی  خواهیم    نگاره    تصویری  عناصر  مستتر 
پردازد این روش  فرم می هنری در مقابلهنر است و به مضامین یا معناهای آثار  ای از تاریخکه آیکونولوژی شاخه از آنجایی پرداخت.

این  های رسید که در پژوهش  تفسیر به نتایجی خواهیم  و   توصیف، تحلیل  ی راهبردیاست و با طی سه پویهانتخاب شده پیشین 
  تحلیل   آیکونولوژی موردمنتخب با رویکرد    است که تاکنون نگارهحاضر در این تمایز پژوهش  واقع وجه  است و در  مهم همراه نبوده

 نگرفته است. و واکاوی قرار
 

 مبانی نظری  -4
ای از این ارتباط و پیوند خود را وامدار ادبیات است، نمونه نگارگری ایرانی، یخش اعظم نمونه های آرمانی و موضوعات تمثیلی  

، قابل  بریتانیاقمری موجود در موزه    900در کتاب خمسه نظامی سال    عمیق بین ادبیات و نگارگری در اشعار نظامی و آثار بهزاد ، 
از شاهنامه فردوسی مورد توجه درباریان و هنرمندان بوده است اثری است که بعد  این  مشاهده است. خمسه یا پنج گنج دومین   ،

توسط  کتاب   قمری  نظامیکه  پارسی    ،شاعر سده ششم هجری  زبان  به  عاشقانه  و  منظومه های حماسی  داستانسرای  بزرگترین 
ادبیات داستانی منظوم پارسی    درای  شیوه داستان محاوره   سبک و نظامی خالق    ،باشداو میمهمترین اثر  سروده شده است در واقع  

دهم هجری است نامی ایران در اواخر قرن نهم و اوایل قرن    گرتصویر،  ذکور، کمال الدین بهزادگران کتاب میکی از تصویر  .است
و بر    هنوایی رشد نمودشیرعلیخراسانی در دربار بایقرا و امیر  زیر نظر نقاش، میرک   ؛شهر هرات متولد شد، در  ه ق  870که در حدود 

نهاد اساسی  تاثیر  ایران  نگارگری  استهنر  مذکور،  ه  اثر  در  بهزاد  گواهی؛  دست  یادداشت  به  به  که  نسخه   ، جهانگیرخط  ابتدایی 
ی موجود  نگاره  ش از بین  در این پژوه  که  به تصویر کشیده استنگاره این نسخه    22از مجموع  نگاره را    16،  است  امپراطور مغول

الرشید در حمام«  ندر و حکمای هفتچهار نگاره با عناوین »اسک و »هارون  گانه «، »ساختن کاخ خورنق «، »آبتنی دوشیزگان« 
با رویکرد آیکونولوژی  خمسه است کهنسبت به بقیه تصاویر  نگاره شهرت و زیبایی این  نگاره دلیل انتخاب این  انتخاب شده است.
 گرفت.مورد بررسی قرار 

یا شمایل روشآیکونولوژی  از  انگاری یکی  آثار هنری  بررسی  مضامین در لایههای  به جستجوی  که  پست،  آثار  های  نهانی 
می فرم  در مقابل  به عهنری  آیکونولوژی  در حوزهپردازد.  جامع  روشی  و  رویکرد  پانوفسکی نوان  اروین  توسط  مطالعات هنری  ی 

ابتدا   اساس  این  بر  است.  دنیای   نگاره  مطرح شده  به  ورود  مرحله دوم  و  بررسی شده  و سبک شناسی  لحاظ ساختار صوری  به 
ها و ارجاعات تاریخی و ادبی مرتبط با اثر است. در نهایت به تحلیل و کشف  آشنایی با دنیای تصاویر، داستان  رمزگان اثر از طریق

 زوایای ناشناخته باورها، اعتقادات و جهان بینی مستتر در عناصر تصویری نگاره رسیده است.
بدنبال پژوهش  این سوالاتپاسخ  این  به  در  های  که چه لایه  است  گویی  پنهانی  و  آشکار   منتخب حضور نگاره  معنایی  ی 

ی مذکور، آیا قابلیت شناسایی شمایل ها  نگاره  و وابستگی مضمونی اشعار و    دارند؟ و با در نظر گرفتن چند لایه بودن معانی در آنها
 ؟ )آیکون(و روش شناسی مطالعه تصویر از منظر پانوفسکی در آن قابل اجرا است 

و مراحل سه گانه آن یعنی »   آیکونولوژی  به رویکرد  با نظر  آیکونوگرافی،    1پژوهش حاضر  آیکونوگرافی،    2پیش    3تحلیل 
-گونه تطابق نشانهی بهزاد و تطبیق آنها با متن شعر نظامی پرداخته است و بدیننگاره  نولوژی«  به خوانش و تحلیل  تفسیر آیکو

تر نگاره  های معنایی عمیقتوان به لایهسازد که بواسطه آنها مین بر تصویر، مفاهیمی را آشکار میهای ادبی حاکم بر متن و تاثیر آ
های پنهانی که گاه بر باورهای مذهبی، اجتماهی و فرهنگی پدیدآورنده دلالت دارد در بستری تاریخی قابل  دست یافت. این لایه

 بررسی است.
با تکیه بر    نگاره  معنایی  های  خمسه برلاس و همچنین بررسی لایه  با متن  نگاره  و تطبیق این    مذکورنگاره  ، تحلیل  هدف

رویکرد آیکونولوژی است. علت انتخاب خمسه برلاس این است که این نسخه از نظر خلوص و کمال رنگی آن شایان توجه است و 
م برای میرزا علی فارسی )برلاس(، 1495ترین نسخ خطی شناخته شده مکتب هرات است. نسخه مذکور به سال  از جمله نفیس 

این نسخه به خوبی   از وی نام برده شده، تصویر شده است. در  از فرماندهان مقرب سلطان حسین که در تاریخ میرزا حیدر  یکی 
با بخش بندی فضا، کثرت اشیا و تنوع    نگاره دیده می شود مثلا در اغلب    ویژگیهای مکتب هرات که بلوغ و شکوه هنر ایرانی است

  آدمهای پر حرکت روبرو می شویم اما در عین حال، هرگز به آشفتگی، از هم گسیختگی و ناهماهنگی نمی رسد.
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ه از دیدگاه آیکونولوژی در  توان با تحلیل نمادها و فضای تصویری خلق شدمینماید که  ضروری میپژوهش از این منظر    این
مطالعه شرایط اجتماعی و سیاسی حاکم در آثار و    تر آنکه با و مهم  منتخب به مضمون ضمنی مکنون در اثر هنری پی بردی  نگاره  

احتمالی می نمادهای  بررسی  پژوهش  همچنین  ناروشن  و  مبهم  نقاط  اینها  تواند  که  کند  شفاف  زیادی  حد  تا  نیز  را  پیشین  های 
 همگی دلالتی بر اهمیت پژوهش است.

ای که فراتر از پردازد به گونههای پنهان آثار هنری میریخ هنر است و به مضامین یا لایهشاخه ای از تا آنجا که آیکونولوژیاز 
از این رویکرد استفاده شده است. ابزار    نگاره  باشد لذا در تحلیل و تفسیر  رد رفته و در گستره باورها و فرهنگ جامعه مطرح می ف

 ی توصیفی تحلیلی است. ی شیوه گرداوری اطلاعات از منابع و بصورت کتابخانه ای بر پایه 

 

 رویکرد آیکونولوژی    -4-1
ای،  اه خود دارد. نگاه کردن به پدیدهای خاص از نگریستن را همردیداری نیاز به شیوه  یدر انواع هنرهای تجسّمی؛ »هر نشانه

موضو آن  با  نسبت  نمیایجادِ  نگاه  چیزی  به  هرگز  ما  است.  بلکهع  می  کنیم،  خویشتن  و  چیزها  میان  نسبت  -به 
شود که موضوع یا  معمولاً این پرسش مطرح می(. این نگریستن »در مواجهه با آثار هنری  7و 6  :1396  یارمحمدّتوسکی،.("نگریم

های مطالعاتی تاریخ هنر در صدد پاسخ گویی به این پرسش  محتوای این اثر هنری چیست؟ شمایل نگاری در مقام یکی از حوزه
ای از تاریخ هنر دانست که به موضوعات هنرهای تجسمّی و معنا و محتوای  توان حوزهرایج است. از این حیث شمایل نگاری را می

از روشیا شمایل  1(. آیکونولوژی57:   8913  پردازد« )نصری،آن می آثار هنری و شاخهنگاری یکی  از تاریخ هنر  های بررسی  ای 
پردازد و با مطالعاتی در زمینه شناسایی و  های پنهانی آثار هنری در مقابل فرم میاست، که به جستجوی مضامین یا معناها در لایه

کند و این تر بازگو میشود. نوع نگاه به مظاهر هنری را مقداری عمیقتوصیف، تحلیل و تفسیر محتوای یک اثر هنری انجام می
تواند  داند. فهم و درک مخاطب میخود جریانی نو در این مبحث را به دنبال دارد که مخاطب را نیز چون خالق اثر دارای اهمیتّ می 

-هر بود و نمودی را کامل کند و نکات پنهان در اثر هنری که حتّی در ناخودآگاه قومی و جمعی وجود دارد را درک نماید. به طوری
های بصری های پنهانی اثر هنری آشکار شده و نشانه شوند تا لایهکه مخاطب، هنرمند و اثر هنری در یک نقطه با هم همسو می

 آن اثر رمزگشایی گردند.
این  عنوان رویکرد و روشی جامع در حوزهاصطلاح آیکونولوژی »به  پانوفسکی مطرح شد. بر  ی مطالعات هنری توسّط اروین 

شود، مرحله دوم ورود به دنیای رمزگان اثر از طریق آشنایی با شناسی بررسی میاساس ابتدا نگاره به لحاظ ساختار صوری و سبک
داستان ناشناخته دنیای تصاویر،  به تحلیل و کشف زوایای  نهایت  در  و  است  اثر  با  ادبی مرتبط  و  تاریخی  ارجاعات  و  باورها،  ها  ی 

)یارمحمدّتوسکی، پرداخت«  خواهد  نگاره  تصویری  عناصر  در  مستتر  بینی  جهان  و  از  (.  7و   6  :1396اعتقادات  را    بعد آیکونولوژی 
)با  اش میزمانی و با توجهّ به سیر تحوّلات تاریخی از قرن بیستم )عصر ریپا و پس از آن( و قرن بیستم  توان به دو بخش قبل 

سال در  آیکونولوژی  کرد.  تقسیم  پانوفسکی(  مطالعات  نشانه  اش ابتدایهای  محوریت  اغلب  بیستم  قرن  از  پیش  قواعد تا  و  ها 
-نشانهکارگیری این  به  .بردندها در تصویرگری و نشان دادن مفاهیم غیرمادی بهره میهنرمندان از آن  و شد  تصویری را شامل می

باعث می تجسمّی  هنرهای  را در  مشترکی  بیان  و  زبان  تصویری  که  های  می   مخاطبانشد  زبان  آن  با  آشنایی  دلیل  توانستند به 
-آفرینش اثر محسوب نمی  روشقرن بیستم آیکونولوژی تنها یک   از   ،اآن نایل آیند. امّ و درک  گشایی کرده و به فهم  رمزتصویر را  

 . گیردعنوان روشی در مطالعه و آنالیز آثار هنری مورد توجّه قرار میبلکه به ود،ش
  16  قرن  به  آیکونوگرافی  عنوان  با   توان گفت: »مطالعات ها میح آیکونولوژی در مطالعات و پژوهشدر مورد رایج شدن اصطلا  

  های شاخصه  و   هنری  مضامین   درباره  توضیحات   و   گرهانشان  از  مجمل  مجلداتی  به  ابتدا  در  اصطلاح  این  گردد.می  بر  میلادی
و  (27  :1390  عبدی،)بود«    شده  تنظیم  و   گردآوری  هنردوستان  و   هنرمندان  ی استفاده  جهت  که  شدمی  گفته  تمثیلی از بهترین   .

م همراه با تصویر به   1603است که برای اولّین بار در سال  2م( اثر سزاز ریپا 1593ماندگارترین و معتبرترین این موارد، آیکونولوجیا)
 .  بردندمی کاربه شد،می  مستفاد 3آیکونوگرافی از که  مفهومی در را آیکونولوژی اصطلاح بعد، هاسال  تا او  چاپ رسید. پیروان

  به  5پیتربلوری   جیووانی  نیز مطالعات  و   م منتشر شد1588  در سال  هنرمندان«  که با عنوان »بیوگرافی  4وازاری   کتاب جورجو

نامه نویس  جیوانی پیترو بلوری، سرگذشتکرد.    اشاره  هاآن  به  توانکه در این زمینه می  است  ارزشمندی  آثار  دیگر  از  م  1672  سال
-زمان میهم باشد.  قرن هفدهم ایتالیا که این اثرش مربوط به سرگذشت هنرمندان باروک ایتالیا است و تخصصش تاریخ هنر می

  هایکاتاکومب  آخرین  زمینه  در  1بوسیو  آنتونیو  مطالعات  م(،1569  باستانی)  صورتگری  درباره  6استتیوس  آشیل  هایتوان از پژوهش

 
1 Iconologi 
2 Cesare Ripa(1560- 1622)  باستان شناس انسان گرا 
3 Iconography 
4 Giorgio Vasari(1511-1574) 
5 Giovanni Pietro BelloriWikipedia  site:bit-pac.com 
6 Achilles Statius(1524- 1581) 
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  تمدن  و   هنر  از  مانده  برجای  آثار  یزمینه  در  2توبیرز  فیلیت  داردامنه   تحقیقات گسترده و   نیز   و   م(  3261)   زمان  آن  تا  شده  کشف

یوآخیم    باستان   روم  و   یونان  اتروسک،  مصر، یوهان  آن  3وینکلمن و مطالعات  »از  برد.  که نام    که   است  کسانی  اولّین  از   بلوری   جا 
  مفهومی   و   معنا  درک   راه   این   از   زیرا  است؛  برخوردار   ایویژه  اهمیتّ  از   داده،  قرار  توجّه  مورد   را  نقاشی  مضامین   ادبی  هایریشه
 دیگران   توسطّ  بعدها  که  باشدمی  نمادین  کلی  مفهوم  یک  یدر بردارنده  کار او   حقیقت  در  نهاده است.  بنیان  را  هنری  آثار  از  ترعمیق
 (.28و  27: 1390)عبدی،  دانند«می مدرن و آیکونولوژی آیکونوگرافی منادی   را او  که  جایی تا یابد،می بسط

 عینی   یمطالعه  است. او   افراد  این  ترینبرجسته  از  دهند،می  نسبت  او   به  را  آیکونوگرافی  به  علمی  رویکرد  »رهبری  که  وینکلمن
این مهم پرداخت.  یدرباره  بحث  به   خود  کتاب  در  و   دانست ضروری  و   لازم  اثر  ییمحتوا  کشف برای  را  باستانی  آثار  یموشکافانه  و 
از زمانی که  28  :1390)عبدی،    ماند«  محفوظ  شناسیباستان   در   هامدتّ   تا   اخیر  معنای  در  آیکونوگرافی  اصطلاح  رو   این   از امّا،   .)

  به   آیکونوگرافی گذاشت، اصطلاح  نمایش  را به   Antwerp.1645  به   مشهور هایپرتره  مجموعه م1759  سال   در   دایک   وان  آنتونی
 .یافت راه تجسّمی هنرهای
 هراشاره کرد، او دریافت که در هنر قرون وسطی  4توان به امیل ماله از دیگر کسانی که در این زمینه تحقیقات کرده است می»

 او اولّین فردی بود که بر ماهیتّ آیکونولوژی ریپا اهمیتّ داد.  ،فرم محتوی یک مفهوم است
زمانی  قمری  هجری   چهاردهم   میلادی/   بیستم  قرن  از    آیکونولوژی  رویکرد   ی توسعه  و   رشد  برای  روش   این   که   است. هم 

رسمی  وارد  بار  اولّین آموزشی  موسسه  مراکز  و  واربورگ  یشد،  گشت  توسّط   تشکیل  آن  اصول  تببین  و  آیکونولوژی  مبحث 
 انجام شد.  7پانوفسکی و اروین 6رف، هوجه5واربورگ آن؛ یعنی ابی بنیانگذاران

  خاص   یدوره  یک  هنر  که  داد  نشان  داد،  انجام  دیواری  نقاشی  یک  تزیینات  روی  بر  که ایمطالعه  با  م.  1912  سال  در  واربورگ
باشد.    مرتبط  دوره  همان   در  ...  و   اجتماع  سیاست،  فلسفه،   مذهب،  مثل  ها؛حوزه   سایر  با  تواندمی   مختلفی  درجات  با  و   زیاد  های راه  از

  در   که  طوری  دارد؛  وجود   مدرن   دوران   و   وسطی  قرون  و   باستانی  کلاسیک   آثار   بین  بنیادینی  یرابطه  که   ساخت  روشن   همچنین
با  بندیدسته  تاریخی  ارزشمند  مدارک  یحیطه  در  کاربردی  و   زیبا   هنرهای  از  آثاری  توانمی  نهایت ادامه  در    تحلیل   کرد. 

 تاریخ   آکادمیک  یرشته  نقایص  متوجهّ  قرن  این  ابتدای   او در.  ببرد  سؤال  زیر  را  هنر  و   تاریخ  سنّتی  مرزهای  توانست  آیکونولوژیک
 ( 1390«)عبدی، کرد. مطرح  را  شناختیانسان مطالعات و  نگریتاریخی اساس   بر هنر یمطالعه بود و  شده هنر

  ارتباط مانند را دو   این رابطه و  پرداخت آیکونوگرافی و  آیکونولوژی  اصطلاح دو  تعریف م به  1928 سال کنفرانسی در رف هوجه
 و   گیریشکل   در   عضو  تاثیرگذارترین  عنوان به  توانمی  پانوفسکی  اروین   این افراد از   میان  از   کرد. امّا،   تعریف  شناسی زمین  و   جغرافیا
  م 1914  در سال  .دنیا آمد در شهر هانوفر آلمان به  م   1892در سال    آلمانی  هنر  پانوفسکی، مورخ   یادکرد. اروین  رویکرد  این  یتوسعه
او در  .  برساند  چاپ  به  را  دورر«  هنر  »تئوری  یم رساله1915  سال در  و   بگیرد  فرایبورگ  دانشگاه مدرک دکترای خود را از شد  موفق
ریاست م  1920  سال   به   ناچار   م 1933  سال  در   نازی   حزب   آمدن  کار  روی  »با  منصوب شد.  دانشگاه   همان  هنر  و   تاریخ   گروه  به 

 و   ایده  هایک»تاب   همچنین(.  8  :  1396  اقدم،  اخوان ) پرداخت«    تدریس  به  پرینستون   و   نیویورک  هایدانشگاه  در  و   رفت  آمریکا
درآورد«    نگارش  به   سمبولیک   فرم  باب   در  وی  هایدیدگاه   و   کاسیرر   مستقیم   تاثیر  تحت  را   سمبلیک  فرم  ی منزله  به   پرسپکتیو

 (.  11:  1392 نصری)

و   9یدیلتا   ویلهلم  گراییسمبولیک( و انسان  های صورت  ی فلسفه  )طرح  8ارنست کاسیرر   نوکانتی  یفلسفه  از   تاثیرپذیری  با  او  

پرداخت.   هنر  ی حوزه  در  خود  نظرات   یتوسعه  به  سپس   و   ارائه   معنا،  مختلف   سطوح   مورد  در   را   خود   ی اولّیّه  یابی واربورگ، ایده
  و   رنسانس  هنر  و   وسطی  قرون  مسیحی  هنر  در   را باستان  دوران  هاینمایه  و   مضامین  تا  کرد  تلاش   واربورگ  از   پیروی  به  پانوفسکی

 .  دهد نشان  رنسانس از پس هنر
آن   و   شد  منتشر  م1932  سال  در  مقدماتی   ی نسخه  در   ابتدا  او   تئوری.  رساند  کمال  به  را  تئوری   این  او   نهایت  در از    در  پس 
  سال   در  تغییرات   کمی  با  کتاب این  رساند.  چاپ  به  رنسانس«  هنر در  انسانگرایانه   مضامین   آیکونولوژی در »مطالعاتی  کتاب یمقدمه
 بازنمایی  معنای   در  که  یکونولوژیآ  قدیمی  تعریف  بین  کتابش  در  پانوفسکی  شد.  منتشر  بصری   هنرهای  در  معنا  نام  با  م  1955

 دریافت   درک و   شمایلی  هایبازنمایی  از  فراتر  که  آیکونولوژی  و   رفتمی   کاربه  یک فیگور  طریق  از  معنا  و   مضمون  یک  تصویری
قائل   شدمی هر  تمایز  که  کرد  بیان  او   فرهنگی،  های گرایش  با  تواند   می   و   است   برخوردار   معنایی  مختلف   سطوح   از  تصویر  شد. 

پانوفسکی در  ارتباط  در  اثر  خلق  زمان  یجامعه  بر  حاکم  ملیّ  و   اعتقادی   آثار   تحلیل  و   تجزیه  از  متفاوت  سطح  کتابش، سه  باشد. 

 
1 Antonio Bosio(1575-6- 1629) 
8 Anne-Claude- Philippe Tubieres (1692-1765) 
3 Johann Joachim Winckelmann(1717- 1768) 
4 Emaile Male(1862- 1954) 
5 Aby Moritz Warburg(1866- 1929) 
6 G.J.Hoogewerff(1884- 1963) 
7 Erwin Panofsky(1892- 1968) 
8 Ernst Cassire(1874- 1945) 
9Wilhelm Dilthey(1833- 1911)   
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  از .   مدرن  هنر  حتیّ  و   فیگوراتیو  هنر  غیردینی،  هنرهای  مثل  رفت؛  کار به   هنرها   انواع  تفسیر  در   او   تئوری  هنری را شرح داده است.
  ایران   این تئوری چندی است که در  است.  تجسّمی  هنر  آثار  تفسیر  و   تعریف  هایروش  معتبرترین  از  او   تئوری   که  است  رو   این

 .است شده گرفته کار به  نگارگری هنر جهت تبیین
 

 تبیین، معنا و مفهوم آیکون، آیکونوگرافی و آیکونولوژی  -4-2
«Iconography  ی یونانیاز کلمه eikovoypaqia ی پیشوند  و از ریشهEikenai   ی  به معنای شبیه بودن و ریشه واژه

icon=eikon    ،(. یا به معنای زبان تصویر است و شامل هر امر  20  :1391به معنای تصویر یا تمثیل مشتق شده است« )عبدی
شود  ی هنرهای تجسمّی را شامل میندارد؛ بلکه همههمین خاطر، صرفاً به نقاشی و هنر فیگوراتیو اختصاص  تصویری می شود، به

ویر کردن و « نیز به معنای حک کردن، خراش دادن، تص  graphyی »گیرد. واژهجسمه و خوشنویسی را نیز در بر میو حتّی م
و از  چسبد  کلمات دیگر می   ه معنای علم، شناسائی، دانش، رساله، مقاله که به  پسوندی است ب«  logyی »  ترسیم کردن است. واژه

و   logosی »واژه واژگان »نگاری«  فارسی  زبان  این اصطلاحات در  معادل  بهترین  اخذ شده است.  به معنای شناختن  « یونانی، 
توان گفت که  »شناسی« است. البته بین این دو واژه باید تفکیک قایل شد و در ترجمه نیز به این دو پسوند توجّه کرد. بنابراین می

(  explaning image( است و شمایل شناسی به تبیین تصویر )   describing image»شمایل نگاری همان توصیف تصویر )
 (.7و  6،  : 1396، اختصاص دارد« )یارمحمدّتوسکی

 چه چیزی  که  هستند  نکته  این  کردن  مشخّص  اثر و   ابژکتیو  واقعیت  با  مواجهه  صدد  در   محققّان  نگارانه،  شمایل  مطالعات  در»
 تجسّمی   منابع   و   ادبی  منابع  یواسطهبی  و   واسطه  با  منابع  ساختن  مشخّص  دنبال  به  آنان  چنین هم  است.  شده  ترسیم  هنری  اثر  در

که از سوی    تصویری  دهند.  قرار   بازشناسی   مورد  را  تریآگاهانه و   ترعمیق  صددند تا معانی   در  رو   این از.  هستند هنرمند  استفاده  مورد
-درباره  تحقیق  نگاری شمایل که کرد گیرینتیجه چنین  توانمی با توجّه به این مسئله، است  شده بسته کار به هنری  اثر در هنرمند

 . اندیافته انتقال  مختلف هایسده  خلال  در  که  است محتوایی و  هاسنتّ ها،آن  تجسّمی، تحوّلات موضوعات ی
  اند؛ مندرج  آیکون  اصطلاح   در  که  likeness   و   eidolon  جزء  دو   به   توجّه  با  eikon برای   شکلواره  یا  تصویری  نماد  اصطلاح

  نظر به  افتاد،  جا  ها ارتدوکس  زبان   در  ویژهبه  وسطی،  قرون  در   آیکون  متأخرّ  کاربرد  در  که   شمایل   به   نسبت  تریمناسب  معادل 
 .گیردمی  بر در هم  با  را  شباهت و  شکل که چرا  رسد؛می

  مردم   شناسی،انسان  شناسی،اسطوره  فرهنگی،  مطالعات  تاریخ،  هنر،  جمله  از  مختلف   هایحوزه   در  که  است  ایمقوله  آیکون
  در   طرح  قابل   موضوعات  بخش  غنا  و   راهگشا  تحقیقاتی،  مختلف  هایحوزه   در  هاآیکون  مطالعه  و   تحقیق.  رودمی   کاربه....  و   شناسی
  به   یا  آیکون  معنای   در  تفحص   است،  ضروری  مختلف  های   آیکون  حوزه  در   تحقیق   هرگونه  از   قبل   آنچه   اما .  است  مذکور   هایحوزه 

 ( 1390)عبدی،  «.است آن معنایی هایلایه  شکافتن عبارتی
از فروپاشی    iconی»واژه دارد. پس  اختصاص  بیزانسی  یا  به مسیحیت شرقی  و  آمیخته  در  با مذهب  یا »شمایل«، بسیار   »

یابد، ولی این اصطلاح به معنای خاص به هیچ وجه کل مسیحیت های روسیه ادامه میامپراتوری بیزانس در هنر مذهبی ارتدوکس
-های مذهبی غرب مسیحی را با این عنوان طبقه بندی کرد. این واژه همیشه با کیهانتوان نقاشی گیرد. پس، نمیرا در بر نمی

 های مشرکین آیکون گفته شده است. شناسی و الهیات تجسّم خدا در هیئت مسیح مرتبط بوده است. همچنین به بت
ی »شمایل«  به معنای عام آن بهره های بودایی« و مواردی مشابه از واژههای شیعی« یا »شمایلتعابیر مذهبی مانند »شمایل

اند.  های شرق مسیحی« به وجود آمدههای بیزانسی« یا »شمایلشود. احتمالاً این ترکیب واژگان براساس ترکیب »شمایلگرفته می
های شیعی و عبارات نظیر آن، همان شمایل نگاری شیعی است؛ توان اذعان کرد که مقصود از عباراتی چون شمایل»هم چنین می

های مذهبی  توان آن مبانی را در سنتّچرا که لفظ شمایل در سنتّ شرق از مبانی الهیاتی منحصر به فردی برخوردار است که نمی
 (.8: 1391دیگر ملاحظه کرد« )نصری، 

ای بوده، امّا در طی تحوّلات تاریخی از مفهوم مسیحی آن دور  در مسیحیت دارای نفوذ قابل ملاحظه  icon درست است که  
اش در مفاهیم آیکونوگرافی و آیکونولوژی در ترکیبات و معناهای مختلفی به کار رفته که با منشاء اولیه آن تا کاربرد امروزیشده و  
این واژگان »معرّف دانشی منضبط در زمینه علوم انسانی به معنای اصیل کلمه است«  فاصله ایجاد شده است.  اکنون  ی زیادی 

 (.25: 1390)عبدی، 
 متمایز   ظاهری   سطحی،  های  شباهت  از  را  آن  که  است  شباهت  نوعی  اساس   بر  ایماژ   یا  آیکون  یواژه  نامگذاری  مبنای

  و   معنوی  غیرمادی،   ایجنبه   آیکون  به   که   است  ذهنی  فرایندی  الگو،  یا  اصل   با   نمود  غیرظاهری  شباهت  نوع   این  فهمیدن.  سازدمی
 آیکون  هویتّ  که  چرا  است،  آیکون  کردن  هویتّبی  معنای  به  عکس  یک  مثابه  به  آیکون  کردن  لحاظ  بنابراین،.  بخشدمی  نمادین
 این  بر.  بخشدمی تشخّص(  نماد)خود   به  مشیر  اینشانه  مثابه به  ذهنی  بین  جهان  در  را  آیکون که  است  همگانی  نمادهای  از  برگرفته
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  و   دین)است  فرهنگی  پنهان  و   زیرین  هایلایه   با  آشنایی  مستلزم  که   است  داریدامنه  مطالعه  آیکون،  لوگوسِ  یا   آیکونولوژی  اساس 
 است.  یافته را خود ویژه جایگاه و  معنا آنجا در نماد که( آیین

 بود: معتقد ی زیرگانهسه مراتب به تصاویر خوانش   در پانوفسکی
 .  نگارانه شمایل پیشا آیکونوگرافی« یا توصیف  »پیش نخست: مرحله -1
   نگارانه. شمایل  آیکونوگرافی« یا تحلیل »تحلیلدوم:  مرحله -2
 شناسانه. شمایل یا تفسیر آیکونولوژی« سوم: »تفسیر مرحله -3
 

 توصیف پیش آیکونوگرافیک  -4-3
در این مرحله اصل بر  . شودمی  شامل را بیانی و  واقعی معانی خود که طبیعی یا اولّیه موضوع یا معنا آیکونوگرافی،  پیش توصیف

  به   توصیف  در  وجود دارد یا ندارد.  هنری  آثار  به   ی علمی احاطه  کهاین  از  نظر  صرف  کرد؛  توصیف  را  اثر  توانمی  تنها  است کهاین  
عبارتی؛ این   به. و...  بندیحجم، ترکیب سطح، رنگ، خط، مثل شود؛می توجهّ هنری آثار محسوس هایها و صورت مایهدنیای نقش
  مرحله   این  اهداف  ترینمهم  از  تصویر  یا طبیعی  اوّلیه  موضوع  به  رسیدن  که  پردازدمی  اثر  هایمایهنقش  و   ساختار  یتوسعه  مرحله به
  این   در  «factualعینی»  یا  واقعی  معانی  -1:  شودمی  تقسیم  بخش  دو   به   مرحله  این  مهم هستند.  محسوس  امور  جا این  است. در
 طریق   از  که  آشیایی  و   بصری  هایداده  میان  و   شودپرداخته می  آن  توصیف  به  دارد؛وجود    هنری  اثر  به  که  احساسی  از  فارغ  بخش
 دارد. وجود یکسانی شود،حاصل می  شناخت به تجربه

 و...   محبت  غم، جنون،  خشم،  احساساتی نظیر  دارد؛  وجود  اثر  یک  در  که  عواطفی  و   احساسات  «expressional»  بیانی  معانی
  روزمره   هایپدیده   و   عملی   معمول،  امور  با   نخست  ی مرتبه  بنابراین   هستند.  متعلق   طبیعی  معانی   یا  عینی  معانی  یا  اولیه   مرتبه   به

از تجربیّات عملی ما و اگاهی   مرتبه این معنای بلکه آموخت، دیگران به آموزش طریق از تواننمی را مرتبه  این معنای. دارد سروکار
  پیش   توصیف  کهآن  است. »خلاصه  ناپذیراجتناب   و   ضروری  ایمسئله   پژوهشگر  عملی  است، تجربه  آمده  از تاریخ سبک اثر بر  ما

 (. 50 :1390عبدی، )  «نامید فرمی آنالیز شبه  یک توانمی  را کآیکونوگرافی
 

 تحلیل آیکونوگرافیک   -4-4

تصویر  یا   ثانویه   معانی  تحلیل  با   است  مساوی  نگارانهشمایل  یا   آیکونوگرافی  تحلیل  مبانی   منظر  از   قراردادی. 
 شناسایی  را  دستوری  هاینقش  در  پنهان  یثانویه  معانی  پژوهشگر  و  گیردمی  قرار  بررسی  مورد  قراردادی

اینمی بهمی  اثر  روایی  یجنبه  از  استفاده  با  مؤلّف    نیتّ  کشف  پی  در  مرحله  کند.    با   منابع  دلیل  همینباشد. 
  تصاویر،   ترساده  بیان  به.  شودمی  بررسی  کار گرفته،به  اثرش   خلق  جریان  در  هنرمند  که  ادبی  واسطهو بی  واسطه
صحبت    فرم   برابر  در  ی موضوع مسئله  مورد  در  کلمه شناخته و  دقیق  معنای  به  را  هاتمثیل  و  نمادها  ها،داستان

 مفاهیمی   با  را  اشکال  همواره  که  چرا  است،  اثر   رمزگان   دنیای  به  ورود  قراردادی  یا  ثانوی  معنای  »هدف  .کندمی
 با   را  نقوش   این  از  بندهاییترکیب  و  هنری  هایمایهنقش  کار،  این  انجام  در  و  دانیممی  بسته  هم  قراردادی
  حقیقت  در.  شناسیممی  قراردادی  و  آشنا  ثانویه،   معانی  واسطه  به  را  اشکالی  و  کرده  مرتبط  مفهوم  یا  مضمون
 قراردادی  یا  ثانویه  معنای  دنبال  به  اساساً  کنیم،می  صحبت  فرم  مقابل  در  موضوعی  مسئله  مورد  در  که  هنگامی
. است  هنرمندانه  معنای  چارچوب  در  تصاویر  از  رمزگشایی  یدربردارنده  دوم  مرحله  (.45  :1390عبدی،)هستیم«  

 و   سر  ادبی،  محتوای  یعنی  معقول؛  امری  با  بلکه   محسوس   معنای  یک  با   نه  قبلی  یمرتبه  برخلاف  مرتبه  این  در
 (. 1392:14 نصری،)داریم«  کار

 تفسیر آیکونوگرافیک )آیکونولوژی(   -4-5
است؛   ترکیبی  گیرد، بلکه رویکردصورت نمی  آگاهانه  امور  جستجوی  نگارانه   شمایل  آیکونولوژی یا تفسیر  ی تفسیرمرحله  در

  قرار   هم  کنار   با.   بتوان تفسیر را انجام داد  تا  گیرندمی  قرار  یکدیگر  کنار  در  و   شوندمی  جدا  هنری  اثر  از  مختلف  هاییعنی ابتدا داده
  جا لازم در این.  شودپرداخته می  هنری  اثر  تفسیر  اثر، به   در  موجود   عمیق  معانی  به  دستیابی  نیتّ  مختلف، به  منابع  اطلاعات  دادن
 یا   دوره  آن   فرهنگی  و   اجتماعی  فلسفی،  مذهبی،  سیاسی،  ادبی  از مدارک  اهم  اثر،  با  مرتبط  مدارک  درونی  معانی  مورد  در  تا  است

  معنای   کشف  به  معطوف  شود،می  خوانده  نیز  محتوایی  یا  ذاتی  تفسیر  گاه  که  مرحله  صورت پذیرد. »این  مطالعه  و   کشور، تحقیق
در  فراگیر  اصلی  عنوانبه   اثر  محتوایی  یا  ذاتی در   آیکونوگرافیک  تحلیل  و   توصیف  یعنی  پیشین؛  یمرحله  دو   بردارنده  و    است. 
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  از   مرحله  این  تر،تخصصی   بیان  در.  شودمی  گرفته  نظر  در  آیکونوگرافیک  موشکافانه  مطالعه  یک  نهایی  مقصد  عنوانبه  حقیقت،
 تصاویر،  برابر   در  نمادین  های  ارزش  انتخاب   چگونگی  به  است،  هنری  اثر  یک  معنای  تریندرونی  کشف  پی  در  نهایت  در   که  تفسیر
 (.62  :1390 عبدی،) دارد«   بستگی هاتمثیل و  ها داستان
 

 خمسه برلاس   -4-6
انتخاب شدهی مو نگاره  خمسه برلاس، که   از این خمسه  از جمله نفیسرد پژوهش  ترین نسخ خطی شناخته شده مکتب اند 
یکی از فرماندهان مقرب سلطان    ،برلاسفارسیعلیر کارگاه سلطنتی هرات برای میرزاق د  900م/    1495هرات است، که در سال

-حسین بایقرا تصویر شده است، این نسخه خطی، از نظر خلوص و کمال رنگی آن قابل توجهّ است. در این نسخه به خوبی ویژگی
بندی فضا، کثرت  با بخش  نگاره  توان اشاره کرد: در اغلب  بریم که میلوغ و شکوه هنر ایرانی است پی میهای مکتب هرات که ب

تا    896(. تصاویر این خمسه، به سال  81،  1392رسد.) پاکبازآشفتگی نمیشویم و هرگز به  های پر حرکت روبرو مییا و تنوع آدماش
روح الله میرک، کمال الدین  تصویر است؛ »  22باشد. حاویدر بریتیش میوزیوم مضبوط می 25900ه.ق تصویر شده و به شماره 900

 ( 82، 81،صص1386)پاکباز، « اند.قاسم علی( تصاویر آن را کشیده بهزاد و شاگردان او )از جمله، 
»اسکندر و ،  «قصر خورنق  «، »ساختندر حمام  الرشیدهارونخلیفه  »« و  خانهتوان »لیلی و مجنون در مکتبآن تصاویر میاز  

هفت "  .که از بهترین کارهای بهزاد بوده و در هرات انجام یافته است  « و....گانه«، »آمدن سلیم عامری نزد مجنونحکمای هفت
امضای قاسم علی به  آن،  از زیباترین تصاویر  بهزاد  -عدد  امضای    -شاگرد  نبود  و  دارند  تعلق  بهزاد  به مکتب  است. همه تصاویر 

بهزاد، این احتمال را که او در تهیه برخی یا تمام آنها همکاری داشته است، رد می کند. حداقل در مورد نقاشی های پشت لوح های  
که صحنه های حمام و سوگواری برای شوهر لیلا را نشان می دهند، خصوصیات موجود در آنها ما را بر آن می دارد که   135و    27

همگی را کار بهزاد بدانیم. طرز قرار دادن لوحه ها، طراحی پیکره ها، حرکات پر حالت، ترتیب بندی شگفت انگیز پیکره ها، رنگهای  
در زیر بسیاری از نقاشی ها، همانطور که شرح دادیم، واقعیت   "بهزاد"د کلمه  آبی و سیاه، همه موید این نظر هستند. صرف وجو

ها کار  قاشیچندانی را ثابت نمی کند. دکتر مارتین که یک تک نگاری درباره این نسخه نوشته است، عقیده دارد که بسیاری از این ن
اند، کار قاسم علی و دیگر شاگردان او هستند. سایر  از طرح های مقدماتی او تکمیل شده  بهزادند، و باقی که احتمالا با استفاده 

ه.ق در  1014منتقدان برآنند که در این نسخه هیچ گونه کار اصل، از بهزاد وجود ندارد. جهانگیرامپراطور مغول، در یادداشتی به تاریخ
نقاشی که کار بهزاد و دیگران و دو  ابتدای نسخه خطی)که قبلا به کتابخانه سلطنتی مغول تعلق داشت(چنین می آورد که از بیست  

این   او ارزش  از قاسم علی نامی نمی برد.  است، شانزده نقاشی اثر بهزاد، پنج عدد از میرک، و یک عدد از عبدالرزاق است؛ ولی 
در    (.245  -244،صص1382.)حسینی راد،"نسخه را)وی اغلب برحسب ارزش پولی حساب می کند(پنجهزار روپیه قیمت می گذارد 

وجود در  اند که بهترین نمونه آثار بهزاد که در صحت آن تردیدی نیست، تصاویر مها ذکر کردهگی مطالعات انجام شده، نگارندههم

می توان   1ه.ق(899ه.ق( و نسخه خمسه نظامی)893ی نسخه بوستان سعدی) نگاره  آوری بهزاد را در  دو نسخه خطی است. »اوج نو

کرد.   دید. می  کار  خردمندانه  محیط  یک  در  و  بایقرا  حسین  سلطان  دربار  در  بهزاد  که  آمدند  پدید  سالهایی  در  آثار  )پاکباز،  «این 
 (82، 81،صص1386

  به  انتساب.  است  تیموری  یدوره   هراتِ  سبک  به  برگیتک  ینگاره   20  و   ایصفحه   دو   ینگاره   یک  یدربردارنده   این خمسه
  از   مهُر  نشان  و   کتیبه  70  از  بیش  با   خطی  نسخه   این  تاریخ  ؛ه استشد  اضافه  بعداً  نگاره    پایین  هایحاشیه   زیر  در  مختلف  هنرمندان

 . است شده ثبت میلادی 1782  تا 1564/65
 

 مکتب هرات  -4-7
  عطاملک   الدین  علاء  تاریخ  نسخه   ی نگاره    در  که  تیموری   مکتب  اول  دوره  کرد  تقسیم  توانمی   دوره  دو   به   را  هرات  شیوه
  از   پس  و   شود می  مشاهده   هاحالت  بودن  طبیعی  و   هاآدم   حرکت  آزادی   طلایی،  و   آبی   های  رنگ  هماهنگی  لطافت،  و   نرمی  جوینی؛

  شاعرانه   و   ظریف   زنها و   مردها  آن   در  که  ظریف  و  خیالی   سبک   هستیم   بود  شده آغاز  پیش   از  که  نگارگری  سبک   در   تحول   شاهد   آن
 باشد.می  میرزا بایسنقر و  شاهرخ دوره  در اینها یابدمی وسعت هستند

بود،  تیموری  مکتب  دوم  دورهدر   نقاشی  طلایی  دوران    و   ترمتنوع   ها،رنگ  و   بینیممی  ترلطیف  و   تردرخشان  را  طرح  که 
  کار  به  علمی طور  به   مکمل   رنگهای  یابد،می  کاهش  قرمز   های رنگ  کاربرد: از عبارتند  دوره این  نقاشی  خصوصیات   است. تردرخشان

  ارائه   خالص  سفید   و   سیاه   رنگ   موثر  استفاده  با   لطیف   صورتی   و   سبز  ارغوانی،   آبی،  به   متمایل   خاکستری  های رنگ  شده،   برده
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  شلوغی   از   شده،  کوچک  پیکرها  اندازه  است،  استادانه  هابندی  ترکیب  شوند؛می   قالب  مجموعه  کل  بر  گاه  آبی  های  رنگ  میگردد؛
  متن   میان  تعادل   احساس  و   است  نزدیک   معماری  به   بندی  ترکیب  است؛  برانگیز  تحسین   اثر  فضای   تنظیم  و   گشته   پرهیز  حد   از   بیش

  رفته   کار  به   آشکار  وجهی  به  قطری  بخش  وحدت  خطوط  و   گرفته  صورت  ابتکاراتی  متغیر  سطوح   کاربرد  در  شود،می  دیده  تصویر  و 
جزییات کار و زندگی روزمره در کنار موضوعات    خورد،  می  چشم  به  ها  حرکت  و   حالت  ها   پیکره  طراحی  در  بیشتری  تنوع  است،

ی  ی دوره نگاره  های عادی از زندگی روزمره سبب شد تا در  »گرایش به تصویر کردن صحنهشود،  نقاشی می  د اصلی حکایت وار
آرمانیمتاخر مکتب هرات پیکره و    و   ملموس  شخصیتهایی  بلکه  باشند،  نداشته  را   گذشته   ها حالت  کار  فعالیت،  محسوس در حال 

  استفاده   حدی  تا   گراییطبیعت  از  البته  شده   گراییواقع  هاگل   گاه  و    درختان   حیوانات،  طراحی  در(81:  1392)نوروزی،  زندگی باشند«
 قدیمی  ثابت  و   خشک   قاعده  بر  همچنان  و   بوده  حالت   بی  معمولاً  هاچهره  نگردد؛  جدا   تزیین  یعنی  اصلی  هدف  از  که   است  شده

  بوته   کارگیری  به  و   گیاهان   با   کار  زمینه  پوشاندن  طلایی،  رنگ  استعمال  کثرت  آنها،  تناسب  و   انسجام   ها،  رنگ   تعدد اما    است  استوار
 مکتب   این  نقاشی  سبک  که   است  آن  جهت   به   هرات  مکتب  اهمیت   باشد   می   دوره   این   نقاشی  خصوصیات   دیگر  از   سفید  رنگ   و   ها

  نقاشی   سبک  کمال  نهایت  مکتب  این  که  است  همین  و   گیردمی  خود  به  ایرانی  محلی  رنگ  و   شده  کم  بیگانگان  نفوذ  است  ایرانی
 . دانست ایرانی سازی مینیاتور مکتب کاملترین  توان می را  آن و  است ایرانی

 

 
 گانه نگاره اسکندر و حکمای هفت: 1تصویر شماره

 

 با رویکرد آیکونولوژی  گانهاسکندر و حکمای هفتبررسی  نگاره  -5

 آیکونولوژی تصویر اسکندر و حکمای هفتگانه   -5-1

  نگاره  یککونوگرافیآ  فیتوص  -5-1-1
 یانسان  گوریف  هفده   تعدادبا    دو طبقه  عمارت، سه فضا از یک  است  م  م   241×168  ابعاد  با  و   یعمود  یکادر  در  که  نگاره  نیا 
شامل    مختلف  یهاحالت  در  مرد نگاره  فضای  سه  دهد:  می  نشان  عمارت،    محوطه را  آن    باغجلویی    رونیب  یفضا   و پشتی 

  از   متشکلی( بالایی کادر  شود: بخش)نیمه)کوچه یا خیابان( است. این نقاشی در جهت افقی حدوداً به دو بخش تقسیم میعمارت 
در    عمارتی جلویی عمارت و بیرون عمارت آمده است.  پشتی آن است و در بخش پایینی نگاره، محوطه  باغ  و   طبقه  دو   عمارت

بالایی،   غلبه   با  حال  نیع  در  و   سرد  و   گرم  یها  رنگ  بیترک  باو    است  گرفته  فرا  رانگاره    راست  سمت  سوم  کی  حدوداً  بخش 
نابرابر تقسیم . عمارت در جهت عمودی به دو قسمت است شده ریتصو یمیاسل خطوط و  نقوش هندسه از یناتییتز با و  گرم یرنگها

دید: دید از روبرو، دید از پهلو)دید جانبی( و دید از زیر خط افق قابل مشاهده است. دید جانبی در دیوار سمت  شده و با سه زاویه
ی دید تصویر شده راست عمارت ، دید از روبرو در دیوار سمت چپ عمارت و در همین قسمت بالکنی تعبیه شده که از هر سه زاویه

 زدگی از عمارت را تلقین می کند. شود و حالت بیرونبه همین دلیل است که بالکن سه وجهی و سه بعدی دیده می
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رنگ و طلایی نقاشی کم عمارت دارای کنگره است، کنگره ها در زمینه به رنگ آبی و  با خطوط اسلیمی به رنگ سفید، آبی
عمارت با هم متفاوت است. سطح هر دو دیوار به رنگ خاک رس  ی دو بخش سمت راست و چپ  شده؛ نقوش تزیینی در کنگره

 تر است.ی دیوار پررنگباشد و با یک گره هندسی خطی تزئین شده، که رنگ این خطوط کمی از رنگ زمینهمی
کاری  نمای طاق بالکن به چهارقسمت تقسیم شده، دو قسمت بالا و پایین طاق به شکل دو مستطیلی افقی کوچک و کاشی 

ای از آبی نوشته شده  شود که در مستطیل بالایی عبارت » و فی تاریخ سنه تسعما« با رنگ طلایی و به خط نسخ بر زمینه دیده می
های  و برگ  ای از آبی که رنگ گلکمرنگ بر زمینهو مستطیل پایینی، مزین است به خطوط اسلیمی و ختایی  به رنگ کرم و آبی

شود که قسمت بیشتر طاق ی بالایی طاق بالکن، فضای محرابی شکلی دیده میختایی آن سفید، نارنجی و کرمی است. زیر کتیبه
با حاشیه  به رنگ سفید  و  فرا گرفته  پایین( حفاظ  را  افقی  و مستطیل  این قسمت)مابین این قسمت  زیر  است،  متقارن  ای طلایی 

 شود که تزئینات خطی هندسی روی چوب درون آن هم به همان رنگ است. ای مایل به قرمز دیده میچوبی مشبکی به رنگ قهوه
-الاضلاح دیده میی خطی یه صورت یک متوازی سطح زیرین بالکن به رنگ قرمز آجری و بدون نقش و نگار، فقط با حاشیه

ای مناسب، در درون دیواری کبودرنگ که با خطوط اسلیمی به رنگ کبود روشنتر از خود دیوار مزین شده  شود. زیر بالکن با فاصله 
ای آبی رنگ است  رنگ در و سردر آن را در برگرفته، تزیین سردر، محرابی شکل با کتیبه است، در ورودی دیده می شود، کادری آبی

که عبارت › یا مفتح الابواب‹ با رنگ طلایی  با تزئینی از خطوط اسلیمی با همان رنگ در کتیبه نوشته شده و محراب زیر کتیبه با 
 ای مشکی رنگ تزیین شده است.خطوط اسلیمی به رنگ طلایی بر زمینه 

ی شش پر به رنگ  های ستارهچینیشود که تزئین آن با گره ای رنگ مایل به رنگ قرمز دیده میدرچوبی با چارچوبی قهوه
 شود.   باشد. دو ردیف موزائیک به رنگ دیواریعنی رنگ کبود هم در پایین در دیده می ای و سیاه میکرم، قهوه
 ک ی  و  برگ  از  پر  و   بلندسپیدار    درخت  دو .  است  داده  پوشش  را  ری تصو  ییبالا  مهین  از عرض  مانده  یباق  سوم  دو   بنا  کنار  در  باغ
هایی که در برخی  است گل   گل  و   برگ  از   پر  ییهابوته   اند و زمین باغ پوشیده از گیلاس در باغ روییده  شکوفه  از  پر  ترکوچک  درخت
میبوته دیده  زرد  ها  و  سفید  قرمز،  های  رنگـ  به  درخت      است،   شود  جلوی  در  کبود  آبی  رنگ  به  گلهایی  با  زنبق هم  گل  یک 

  باز   باغ  چوبی  در   لنگه   ک، یشده  جدا  عمارت   اطی ح  از و دری    رنگ  قرمز  ی ها  نرده  با  باغشود.  ی گیلاس در باغ دیده میشکوفه
حاوی ابیات زیر دیده    بهیکت و د  ،کادر  ییبالا  چپ  سمت  گوشه  در  زنبوری می باشد.، تزیینات مشبک کاری درِ باغ به شکل لانه است
 شود:می

 ی ردـخـب  در روزـک یـ میـذارـگ        بسی شب به مستی شد و بیخودی 
 پهر ــس یستهاـسرب میـیشاگ          هرـاه و مـم در مـیـیک امروز بین

 درشت   خاک به  درآمد چگونه          پشت گاو  هـرگـخ  نیـکا میـدانب
 . است گرفته بر در را کادر ینییپا مهین ییبالا بخش  دوسوم که عمارت  اطیح یفضا است قسمت دو   از متشکل  کار  ینییپا مهین

های  نرده   انجمن، جلویو بالاتر از مکان    چپ  سمت  در  گفتگو  حال  در  ،ستادهیا  جوان  دو   ،شستندن  کماح  و   اسکندر  فضا  نیا  در
ای رنگ به  ای با نگینی قهوهکه بدون محاسن و دارای کلاهی سفید است و گوشواره  جوان  دو   آن  از  یکی  که  شدند  یرتصوباغ  

، او صورتش را اندکی به سمت دوستش بالا آورده، شمشیر را که در غلافی به رنگ آبی لاجوردی  دارد  دست  به  یریشمشگوش و  
آستین سبزرنگی با یقه ای خزدار پوشیده،  است با دو دستش گرفته،  پیراهنی به رنگ  نارنجی در تن دارد که بر روی آن قبای نیم

بر کمرش، کمربندی به رنگ آبی گره زده که دستمال سفید راه راهی از آن آویزان است. جوان دیگر با اندک محاسنی که دارد  
-داری به تن کرده که بر روی آن قبای نیماش را به سمت دوستش برگردانده و در حال گفتگو با اوست، او پیراهن آبی آستینچهره

اش آویزان است و دستمال  ی قبای جلوبستهآستینی به رنگ اکر پوشیده، دو دستش را بر روی هم نهاده، یک بال دستمالی از یقه
 دیگری از همان رنگ از کمربندش آویزان است. ساق پاهای این دو جوان در پشت در حیاط پنهان است. 

  ی حال در  رنگ  اهیس  محاسنی با  دیسف  یدستار  و   رنگ  سبزای هجامپیراهنی نارنجی و    با   اسکندردر مرکز انجمن درون محوطه،  
  ه یتک  زردرنگای خدهبرم  و   نشسته   رنگ یآب  ای روی تشکچه  بر  است و   گرفته   قرار  هم  یرو  بر  و   پنهان هان یآست  درون  دستانش که
  که   یگوریف  ،نشستند  حکیم  سه  نگاهش  جهت  در  و   او   چپ  سمت  در  و   شده  م یترس  سرخ  و   دیسف  او   چهرهشود،  دیده می  است  داده
 دیسف  بلند  یشیر  و   سرخ  یصورت  با  او .  است  رنگ  یاقهوه   ایهجام  و   دیسف  یدستان  و   سبز  کلاه یدارا  است  اسکندر  با  گفتگو  حال  در

را    دستانش، سرش را اندکی به سمت جلو کشیده و نگاهش به روبرو است، کف  است  نشسته  زانو  دو   بر  که  یحال  در  شده  تصویر
  جگری قرمز کلاه با یمرد او  کنار در  کامل گشوده، در زیر دستار سفیدش کلاهی سبز تیره بر سر دارد، مسیر نگاهش به زمین است.

  دو   یرو   بر   که  دستانش  و   نشسته  زانو  دو   بر  زین  او   است  شده  میترس  ی رنگ  یآب  ردای آستین بلند  و   اهی س  محاسنی  و   دیسف  ریدستا  و 
 د ی سف  یدستار  و   اهیس  یکلاه  با  یمرد  او   کنار  در  .است  شده  ریتصو  یکتاب  نیزم  یرو ،  شیجلو  درو    پنهان  هان یآست  ریز  در  نهاده  پا
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  دو   یرو   بر  نهیس  به   دست  ،است  پنهان   های بلند ردای سبزرنگشنیآست  ریز  در  دستانش  که   یحال  در  یگندم  جو   یلیسب  و   شیر  با
 . هایش انداخته است و به زمین چشم دوخته استای رنگ بر شانهقهوه 1او طیلسانی  ،نشسته زانو

  راست   سمت  از  بیترت  به  که  نشستند  دیسف  یدستارها   با  گریکدی  کنار در  مرد  ، چهارراستش  سمت  یعنی  اسکندر  گرید  سمت  در
 گر ید  سمت  در  که  شیروبرو   مرد  به  است  انینما  دستش   ک ی  که  یحال  در  نگر  سیاه  ایجامه  و   دیسف  بلند  ش یر  با   یمرد  ،اسکندر
 . کندی م نگاه  آمد قبل خطوط  در فش یتوص و  نشسته اسکندر
های بلند قبایش  در زیر آستین   دستانش  که  یحال  در  رنگ  یآب  پیراهنی سبزرنگ و قبایی  و   دیسف  بلند  شیر  با  اش  یکنار  مرد
می  است  پنهان دیده  رنگ  اسطرلابی طلایی  زمین  روی  بر  جلویش  در  مرد    شودو  به  نشستهکنار  در  که  سومرو    حال   درو    ش 
ی آن دیده پیراهنی آبی رنگ که فقط قسمت یقه  و است، ا  گندمگون  یصورت  و   یجوگندم  شیر  . مرد سومی دارایاست  وگوگفت
 بالا   و   است  انینما  دستش  دو   هرای رنگ پوشیده،  روی عبا، ردایی قهوهو بر    رنگ  یاقهوه  ییعباپوشیده و بر روی آن    شودمی

و یک پایش در تصویر دیده   دستش   ک ی  که یحال  در  کادر   به   ده یچسب  اه،یس  یشیر  و   گندمگون  ی مرخین  با  چهارم   مرد  است.  آورده
 ییهاچهره  با   افراد   هیبق  که  ی حال  در   شده  دهیکش  رخ  مین  که   است  مرد  ن یا  چهره  تنها  ،کندی م  نگاه   شیروبرو   به   و   نشسته   شود،می
اش بر روی زمین سنگفرش شده گذاشته شده است.  . در مرکز انجمن عودسوزی طلایی رنگ به همراه سینیاندشده  ریتصو  رخ  سه

اند با خطوط    باشد و فرشی که اسکندر و حکما بر روی آن نشسته ها به شکل گره هندسی شش ضلعی میتزیینات سنگ فرش
رنگ منقش به خطوط اسلیمی خاکستری رنگ از محوطه  اسلیمی مزین شده است. این فضای محوطه عمارت با در و دیواری سیاه

-بیرون جدا شده است، چارچوب در بیرونی عمارت که محرابی شکل است به رنگ عنابی و بدون تزیینات تصویر شده است. کتیبه
ی پایین در هم شبیه همین کتیبه است. این در بسته  شود و ازارهای به همان رنگ و خالی از نوشته و تزیین در بالای در دیده می

است و مردی در حالی که یک پایش بر زمین و پای دیگرش را بر روی این پا نهاده، بر روی سکوی جلوی در نشسته است، کف  
ی طلایی رنگ ابزار باریک چوب مانندی که در همان دست دارد گذاشته و دست دیگرش را بر روی  دست چپش را بر روی دسته

او پیراهن آبی رنگی بر تن دارد که بر روی آن،  قبای آستین کوتاه نارنجی رنگی پوشیده که جلوی آن با    زانویش گذاشته است، 
ای رنگ در زیر شکم چاقش گره داده، دو گل طلایی رنگ که یکی بر روی پهلوی  های طلایی بسته شده و کمربندی سورمه دکمه

سمت چپ و دیگری در زیر شکم مرد دیده می شود بر روی کمربند تصویر شده است. مرد پاپوشی سیاه در پا دارد و کلاه سبز لبه  
در   راستش  دارد که در سمت  به سمت مردانی  رو  و  تصویر شده  رنگ سیاه  به  پروفسوری شکلشْ  محاسن  دارد،  بر سر  خزداری 

 های مختلف هستند. حالت
شوند، یکی از آن دو مرد که در سمت کنند دیده میروی دو زانو در سمت راست نگهبان در حالیکه به او نگاه می دو مرد بر  

ای گندمگون با سبیلی رنگ  دیوار است دستار سفیدی بر روی کلاه سبزش بسته و پری سفید رنگ بر آن گذاشته است. او چهره
ی آستین کوتاه آسمانی رنگی پوشیده است و کمربند آبی رنگی دارد، پیراهنی شیری رنگ بر تن دارد که بر روی آن قبای جلوبسته

 ای رنگی در حالتی مورب گرفته است. بر کمرش گره زده است و در دو دستش چوب باریک قهوه
ای  ی آن سورمهای سفید رنگِ بدون محاسن، با کلاهی سفید که لبه برگشتهاش که به کادر نزدیکتر است با چهرهجوان کناری

شود که پری از آن  ای طلایی رنگ دارد و در انتهای کلاهش بستی طلایی رنگ دیده میرنگ است، تصویر شده است. گوشواره
ی آستین کوتاهی به رنگ اکر پوشیده و مانند دوستش بر روی دو زانو نشسته آویزان است، او پیراهنی سبز رنگ با قبای جلو بسته

ای رنگی، به صورت  شود و چوب دست باریک قهوهای رنگش دو گل پنج پر طلایی رنگ دیده میاست، بر روی کمربند سورمه 
های  پوست با محاسنی سیاه  و پاپوشپشت سر او مردی تیره  ی طلایی آن به سمت پایین است.مورب در دو دست دارد که دسته

توبره  انداخته،  چپش  دست  روی  بر  رنگی  نارنجی  ردای  و  دارد  تن  بر  آبی  لباس  که  ایستاده  رنگی  مشکی  بلند  پارچه ساق  ای  ی 
اش بسته و دستمال سفیدی از کمربند بنفشش آویزان کرده است، او قوری طلایی رنگی در دست راستش دارد،  سفیدرنگی بر شانه

پشت سری مرد  به  و  است  بسته  سبزرنگش  روی کلاه  بر  اکر  رنگ  به  می دستاری  نگاه  چهرهاش  با  مرد  این  و  کند؛  گندمی  ای 
محاسنی سیاه در حالیکه با یک دستش بر تبرزین ساق بلند خود به طور ایستاده تکیه زده، او پیراهن سبزرنگی بر تن دارد و بر روی  

ای نارنجی پوشیده که با کمربند آبی رنگی آن را بسته است، دستار راه راه رنگی بر روی کلاه مشکی اش بسته و نیز آن نیم تنه
پاپوشی ساق کوتاه قهوه  و  پاهایش بسته  بر ساق  رنگی  راه راه  است، غلاف مشکی رنگ شمشیرش که  ساقی  رنگی پوشیده  ای 

پوستی با ای از او و در کنار دیوار جوانی گوژپشت سیاهمزین به رنگ طلایی است، در پشت سرش بر کمرش بسته است. در فاصله
ی برگشته آبی رنگی بر سر ی خود بسته است، کلاه سفیدی با لبهبر شانهرنگی  ای سیاهی پارچهلباسی به رنگ اکر نشسته و توبره

ی آبی رنگی بسته است و در حال گفتگو با جوان ای رنگی در دست دارد، بر کمربند نارنجی رنگش کیسهدارد و عصای باریک قهوه
جلوبستهکناری قبای  و  نشسته  چهارزانو  دارد،  سر  بر  سفید  دستاری  که  سفیدپوست  جوان  این  است.  با  اش  را  رنگش  شیری  ی 

و   کرده  دوستش خم  به سمت  رااندکی  است، سرش  گرفته  دو دستش  با  و  پایش گذاشته  بر روی  بسته چیزی  کمربندی مشکی 

 
 . انداختندیم دوش بر   ان یزردشت  ای خ،یمشا خواص، که شنل هیشب و بلند، گشاد، کلاهدار ۀجام ینوع«: طیلسان »دهخدا،  1
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ی راستش انداخته است، آرنج و زانوی پای راستش در پشت کادر پنهان است، این هفدهمین و آخرین  ی راه راه رنگی بر شانهپارچه
 فیگور توصیفی این نگاره بود.  

 
 
 
 
 

 تحلیل آیکونوگرافیک نگاره   -5-1-2
از   دیگر  نگارهنگاره  یکی  ترسیم شده،  زیبایی  به  که  بهزاد  و حکمای هفتی معروف  مبنای ی »اسکندر  بر  که  است  گانه« 

م کار شده و حکایت خلوت    1494ه. ق/    900سانتیمتر در سال    14×20نامه مصور شده، این اثر در ابعاد  داستانی از نظامی در اقبال
باشد، نظامی می  خلقت  اسرار  رازگشایی  منظور  ساختن اسکندر با هفت حکیم)فیلسوف( برگزیده مثل ارسطو، بلیناس، سقراط و... به

 : کنداینگونه حکایت را به زبان شعر بیان می 
فرخنده و فیروزی بخت به بخشیدن ملک و  فیلسوف این سخن را چنین ادامه داد که: چون برای شاه روز تازه فرا رسید، با فال  

برش  مال پرداخت. در اثر این بخشش، فقر از دیار روم از بین رفت. خسروان سر بر درش نهادند و با فرماندهی که داشتند، فرمان
شدند. شاه پیروزبخت یک روز بر تخت نشست و از انصاف و دین و داد سخن گفت، بعد از سخنرانی میل به خلوتگه خویش کرد و 

 هفت نفر از فیلسوفان را انتخاب نمود: ارسطو، بلیناس، سقراط، افلاطون، والیس، فرفوریوس و هرمس.
باستان مغنّ ره  آن  بیار   ی 

برم  جان  مگر  گیتی   زدستان 
سخن  این  فیلسوف  از  آمد   چنین 

 

داستان   این  در  ده  یاریی   مرا 
برم  پایان  به  ره  داستان  این   بر 
کهن  روز  تازه  شه  به  شد  چون   که 

 ( 174:  1393 )دانش،                         
 
 وزیر  را   مملکت  بد   که  ارسطو

 فرفوریوس  و   والیس  و   فلاطون
 رای   نیک   هرمس  هفتمین  همان
 شاه   گرد   بر  پرگار   هفت  چنین

 هور   تابنده   چو  بزمی   طرازنده
 بار تنگ  مجلس   آن  در  شه  دل

 

 پیر  سقراط  و   برنا  بلیناس 
 بوسدست   کردشان  القدس  روح   که
 جای   کرد  آسمان  هفتمین  بر  که
 گاه   نقطه  شده  شه  دایره  آن  در
 دور   باد  از   هم  خالی  باده  از  هم
 کار   به  درآمد   فراخی   ابرو   به

 

تاروپود  این  در  را  سبب   خستین 
آموزگار  جمعی  زیرکی   بدین 
رنج  راه  این  مادر  کز   ندانیم 
خویش  فرهنگ  به  یک  هر   بگوئید 
آفرین جهان  حکم  و  تقدیر   به 
نهفت  از  آوریم  برون  تا   بیا 
بنا؟  گر  بنا  نهادش   چگونه 
کرد  سرآغاز  را  سخن  این  شاه   چو 
کهن  کارگاه  آن  تاریخ   ز 
جواب  در  را  نیوشنده   ولیکن 

 چنان رفت رخصت به رای درست 

کبود   چرخ  اجرام  از   بجوئیم 
روزگار این  از  بعد  هم  به   نیارد 
گنج به  فروشد  خواهد  پای   کرا 

پیشکه   بود  چون  آغاز  از  کار   این 
زمین  با  شد  کرده  آسمان   نخست 
شکفت  چون  جهان  بهار  اول   که 
غنا؟  اول  ساز  از  آمد  بانگ   چه 
کرد باز  را  سربسته  گنج   چنان 
سخن فیلسوفان  بر   فروبست 
صواب فکر  به  آمد  واجب   سخن 
نخست پیشوائی  کند   کارسطو 

 (174: 1393)دانش،                      

خواهیم  ها که در مستی و بیخودی عمرمان سپری شد، حالا میبماند؟ چه شبرازش را به دانندگان گفت: تا کی راز ما پنهان  
یک روز در بخردی بگذرانیم، امروز را به ماه و خورشید فکر کنیم و به رازهای سربسته سپهر بپردازیم. باید بدانیم خرگاه آسمان که  
گاو فلکی و برج ثور بر پشت آن جای دارد یا پشت آن مانند پشت گاو مدور است چگونه بر سر خاک بر افراشته شد؟ در این مورد  

اند، هر  که آیا زمین پست و آسمان بلند همیشه بوده و مسبوق به عدم و حادث نیستند یا آنکه مسبوق به عدم بوده و موجد داشته
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کس عقیده خود را باید دلیرانه و بی پروا بگوید چرا که اینجا زحمت تکفیر در کار نیست، برای رای صحیح و عقل سالم واجب است 
که بداند ترکیب عالم جسمانی از نخست چگونه بوده و این عالم کون و فساد و افزایش و کاهش چگونه بر عدم نخستین پیشی  

 گرفت؟
ی خود این صحنه را در محوطه کوشکی دوطبقه و زیبا که در کنارش  در تصویرگری این حکایت، بهزاد با نگاه هوشمندانه

این نقاشی در مرکز تصویر  کند.  باغی زیباتر وجود دارد تصویر می ای سبزرنگ و در حالتی با طمانینه، باوقار و  با جامهاسکندر در 
 درون   و   یونانیان  پوشاک   و   چهره  با   نه  او   ؛قرار داردهای حکما  هایی از نوع و جنس لباسفروتن و بدون تاج و تخت شاهی با لباس

  کاخ   از   بهتر  مکانی  است، و   درآمده   تصویر  به  شهر  این   های   باغ   از   یکی  در   و   هرات  نهمی  قرن  لباس   و   صورت  با   بلکه   یونانی  کاخ
. نشان داده است  سلطان حسین بایقرااسکندر را در کالبد  تصویر  ، بهزاد  به احتمال زیاد  باشد؛  پادشاه  این   خلوتگه  تواندنمی  حکومتی
یش، رنگ سبز را برای پادشاه به کار  نگاره  ی سبز کشیده و در اکثر  بایقرا کشیده او را در جامهحسینیی که از سلطاننگاره  او در  

است.   که  برده  نگاره  دانشمندانی  طرفین  در  دارند،    اسکندر در  سقراطقرار  برنا،  بلیناس  ارسطو،  شامل  حکیم  هفت  پیر،    همان 
  که   شیئی,  دیگری  جلوی   در   و   دارد  قرار  ایگشوده  کتاب   آنان  از   یکی  مقابل   افلاطون، والیس، فرفوریوس و هرمس هستند که در

رخداد  است،    شناسی  ستاره  اسطرلاب  شبیه  بسیار از  اینکه  مانند  درست  دارد،  قرار  تصویر  الیه سمت چپ  منتهی  در  که  حکیمی 
ای وحشت دارد، شالی به دور خود پیچیده و دستانش را در آستین فرو برده است، در حالی که دانشمند دیگری آزادانه  غیرمنتظره

د و مانند  مشغول گفتگو با اسکندر است. این حکما نه تنها از نظر سنی با هم متفاوتند، بلکه از نظر قیافه نیز با یکدیگر فرق دارن 
با توجهّ به دید    بهزاد  رسدمی  نظر  به  اند؛کرده   تن  بر  آنان  چون  هاییلباس  و   دارند  هرات  نهم   قرن  مردان  شبیه  هاییچهره  اسکندر

، چهره هر کدام از آنها با دیگری متفاوت  پیرامون سلطان حسین بایقرا را تصویر کرده  به احتمال زیاد افراد حقیقیاش  گرایانهواقع
 است. 

  شاه   خود  و   دادند  تشکیل  ایدایره  گرد شاه  بر  و   کرده  تشبیه  پرگار  هفت  به  را  حکیم  هفت  خود، این  ابیات  از  یکی  در  نظامی
 :است شده  محسوب  دایره این  گاه نقطه( اسکندر)

 گاه  نقطه شد  شاه  دایره آن در             شاه گرد بر پرگار  هفت چنین
  حکیم   داده، هفت  قرار   خود  ملاک را  نگاره، بیت بالا  اصلی   اشخاص   کردن  نقش   و   طراحی  در  بهزاد   رسد کهاین طور به نظر می 

دایره   یک  در   گاهی  نقطه  چونهم  دارد  قرار  بیننده  توجّه   کانون  در  که  نگاره  نقطه  بهترین  در   کهحالی  در  شده،  جمع   اسکندر  گرد  بر
 اند.او تصویر شده راست سمت  در آنان تن چهار و  چپ سمت در   حکما  از نفر سه درآمده است؛نقش  به

توان پی برد که این یک نشست حکیمانه و  آورد می ی سمت راست بالای نگاره میی گوشه و به مدد سه بیتی که در کتیبه 
 است:خردمندانه هست. ابیاتی که بهزاد در نگاره آورده است به شرح ذیل 

بیخودی  و  شد  مستی  به  شب   بسی 
مهر و  ماه  در  بینیم  امروز                                    یک 
پشت گاو  خرگه  کاین   بدانیم 

 

بخردی  در  روز  یک   گذاریم 
سپهر های  بسته  سر   گشائیم 
درشت خاک  به  درآمد   چگونه 

 

کند و در تاریخ، حکیم و فیلسوف نامدار یونانی و برد ارسطو است که او را وزیر معرفی می نظامی اولّین فیلسوفی را که نام می
شاگرد افلاطون که بعد از مرگ استاد به مقدونیه رفت و به تربیت اسکندر مقدونی پرداخت، تا آخر عمر با او در ارتباط بود و آثار  

 زیادی از خود به جای گذاشت. 
-گوید بلیناس برنا، صفت برنا به معنای جوانی را در وصف بلیناس میبرد بلیناس است و میدومین فردی که نظامی نام می

داند و در جای دیگری از کتابش او را به عنوان فردی که صاحب طلسم است  آورد، و او را از مشاوران و خردمندان دربار اسکندر می
اینجا رو یادم باشه کتابو پیدا و رفرنس درست بدم(. بلیناس  88کند. )کتاب آینه نورص تواند جادوگریها را باطل کند معرفی میو می

است.   بلیناس«  فیلسوفان هرامسه و صاحب کتاب »علل  از  تاریخ یکی  آپولونیوس طیانی که نظامی در جای جای  در  یا  بلیناس 
زیست و به خرق عادت و  در قرن اول میلادی در آسیای صغیر می   او اسکندرنامه از او نام برده و گاه به زندگی او پرداخته است.  

هایی که به وی منتسب کرامات مشهور بود. او در نزد غربیان و مسلمانان به صاحب طلسمات معروف بود. نظامی در یکی از داستان 
داند که بنا  کرده، او و اسکندر را مقارن یکدیگر پنداشته، از شباهت زندگینامۀ آن دو استفاده کرده و بلیناس را نابودکنندة اژدهایی می 

 .بر اسکندرنامۀ سریانی اسکندر، نابودکنندة آن است

پرسد» تو کند و در جای دیگری از کتابش از زبان سقراط در جواب سوال اسکندر که میسومین فرد را سقراط پیر معرفی می
رویت باز که من درِبسته به  "دهد  پذیر« و در ادامه توضیح میگوید: » من فرمانده هستم و تو فرمانکیستی و من کیستم؟« می

بنده می بنده فرمان می کنم، من  آن  به  و دل من  نامش هواست  دارم که  بندهای  را  بنده  آن  تو آن هستی که  دانش،  دهد.  ای.«) 
1393 .) 
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ق. م در آتن متولد شد، در    428و    427چهارمین فرد افلاطون است؛ افلاطون در تاریخ، فیلسوفی یونانی است که در سال  
های سقراطی آثار به جا مانده از او به مکالمهشاگرد سقراط و استاد ارسطو بود؛    کودکی از پدر یتیم شد و مادرش ازدواج کرد، او 

برد و شمارد که در دربار اسکندر به سر میاند. »نظامی افلاطون را در بخش خردنامه یکی از حکما و دانشمندانی میمعروف شده
داند و »در همین ماجرا، ارسطو را رقیب و حریف نظامی او را در موسیقی، یگانه روزگار می(  204:  1382سازد«. )رشید،  سازی می

 (.205: 1382شمارد« )رشید، افلاطون می
الارب (. نام حکیمی است ندیم اسکندر مقدونی بود. )منتهی  که است نام حکیمی  والیسکند »پنجمین فرد را والیس معرفی می 

(. والیس . فالیس . مصحف والنس ، منجم یونانی از مردم انطاکیه که در قرن  :»والیس«که انیس و جلیس اسکندر بود. )برهان قاطع
 ( «:»والیسمعینیلادی می زیسته است . )دوم م

)اخِ ( همان فرفریوس است که حکیمی بوده است جلیس اسکندر.  ] . فرفوریوسبرد  بعد والیس از فرفوریوس نام می ف ُ [ 
او فیلسوف معروف نو افلاطونى و شاگرد فلوطین بود و ذکاوتى تام  .  از اسکندر میزیسته  (. پنج قرن پس»فرفوریوس«  :قاطع)برهان  

هاى ارسطوست و در میان نیمه دوم سده دوم و آغاز سده  ترین مفسّر و شارح نوشته او فیلسوف مشّایى و برجسته.  در فلسفه داشت
المعارف بزرگ اسلامى، ج)زیسته است  سوم میلادى مى  او با عنوان »درباره عقل« بیشترین تأثیر را بر   (354ص    :8دائرة  رساله 

   .گویا شیخ الرئیس متأثر از این رساله بوده است (355فیلسوفان بعد داشته است. )همان، ص 
کند و مسکویه رازی در کتاب الحکمه الخالده هرمس را فیلسوف معتقد به  »نظامی شاعر، هرمس را هفتمین حکیم معرفی می

دانند.  الاباء، عبدالقادر بغدادی او را پیامبر فلاسفه و ابوریحان بیرونی او را همان بوذاسف میخدا، شیخ اشراق او را والدالحکماء و اب
های او شکل گرفت در تحصیل معرفت داد و مکتبی که بر اساس آموزههرمس از آن دست افرادی بود که عقل را سرلوح قرار می

گشایش راه  را  راه  که  دارد  اشراقی  مینگاه  قلبی  دانستههای  هرمس  معادل  را  شخصیت  هفت  تاریخ  در  ویژگیداند.  و  های  اند 
دانستند که مبشر اسرار  ها نقل شده این بوده که در حقیقت هرمس را نوعی پیامبر و رسول الهی میمشترکی که برای این شخصیت

 (. 1391الهی،  الهی و علوم ملکوتی است.« )فضل
افقی نرده، ساختمان و شود در تعادل با فرمهای نرده دیده میهای هندسی عمودی که در ساختمان و درها و میله فرم های 

-ای فیگورهاست که باعث حرکت چشم از سطحی به سطحی دیگر میبندی دایرهها و نیز ترکیبهای منحنی پیکرهدیوارها و فرم
-های انسانیای بهره برده است و پیکرهبندی دایرهیش از تقسیم بندی هندسی و ترکیبنگاره  شود. بهزاد در این نگاره مانند دیگر  
-ها روی قوسکند و پیکرهای قرار داده است. این دوایر از مجمر شروع شده و گسترش پیدا میاش را بر اساس یک ترکیب دایره

 ای تحرک و پویایی اثر را افزایش داده است. گیرند. این تقسیمات هندسی و دایرههای این دوایر متحدالمرکز قرار می
تقسیم ترکیبدر  لحاظ  از  که  دیگری  میبندی  بررسی شد  پیکرهبندی  تعداد  بهزاد  که  را گفت  این  نیمهتوان  در  که  ی هایی 

فیگور در نیمه راست    8پیکره در نیمه چپ و    8ی چپ نگاره است، دقیقا  های نیمهراست تصویر کار کرده به همان تعدادِ پیکره
کننده دو قسمت کار شده است که قسمتی از پیکره در سمت راست و قسمت  نگاره قرار دارند و یک فیگور روی خط وسط تقسیم

 اند. )تصویر...( دیگر نگاره در سمت چپ نگاره کار شده و این یعنی فیگورها به تعداد مساوی در دو طرف نگاره قرار داده شده
ی  چنان خردمندانه عناصر را در کادر چیده که تعادل و توازن عناصر در کادر حفظ شود، مثلا ارتفاع عمارت که در نیمهبهزاد آن

ی پایینی سمت چپ نگاره است، ارتفاع این قسمت با در  بالایی سمت راست نگاره قرار دارد و عمودی تصویر شده در تعادل با نیمه
ی بالای در قرار دارند تکمیل شده است)تصویر...( و نیز رنگ ساختمان که  ای که در ادامهفیگورایستادهورودی محوطه عمارت و دو 

ی عمارت  شود و ممکن است چشم را به خود جلب کند با سیاهی در ورودی محوطه در وهله اول قسمت بیشتر آن روشن دیده می
 دارند.)تصویر...( شود و چشم را روی خودشان ساکن نگه نمیمتعادل می

توان گفت رنگ سیاهی که در دیوار توان گفت کدام رنگ غالب است اما همانطور که اشاره شد میبا نگاه کردن به نگاره نمی
ی باغ و نیز رنگ روشن دیوار عمارت به کار رفته و چشم را از  شود در تعادل با رنگ طلایی زمینهو در ورودی کوشک دیده می 
کند و باز  گرداند و با چرخش چشم بین این سطوح روی دیگر عناصر به کار رفته در نگاره هم توقف می تاکید روی یک عنصر برمی

هایی که در نگاره به کار رفته شامل انواع نارنجی، ارغوانی، آبی، کبود، سیاه، طلایی، گلبهی، سبز و سفید است رنگکند.  حرکت می 
 اند و باعث حرکت چشم مخاطب روی تک تک عناصر موجود در نگاره می شود.که در کنار هم به کار رفته و در کل اثر چرخیده

  در   و   زندگی   از   سرشار   فضایی  یش نگاره    است، مانند دیگر  مشهود  خوبی  هم به   نگاره   این   در   بهزاد  نقاشی   در   تنوع  هایویژگی
به   دهد می  نشان  را   طبیعی   حال  عین در   کرده   توجّه  واقعی  جهان  و   گرفته  نظر  در  مناسبی  جای   پیکره   هر   برای  نگاره   این   است. 
  شده   کشیده  تصویر  به  کاخ  این  بوستان  فضای  در  نامنظم   مختلف  هایعلف  و   هاپونهدار و گلشکوفه  و درخت  سپیدار  درختان  است.

 است.  نکاسته  ها پیکره  بین روابط و  حرکات  به توجّه از  را بیننده چشم  که ایگونه  به
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 نتیجه گیری  -6
  به   اقبالنامه،  در  برگزیده(  فیلسوف)حکیم  هفت  با  اسکندر  ساختن  خلوت  حکایت  اساس  بر  «هفتگانه  حکمای   و   اسکندر»نگاره  

  نگارهی   فضای  مطالعهی  با.  است  شده  مصور  م  1494  /ق.  ه  900  سال  در  م  م  241×168  ابعاد  به   خلقت  اسرار  رازگشایی  منظور
  هرات   مکتب  ادیبانهی  و   دقیق  تمهیدات  و   پرکار  ویژگیهای   آیکونولوژی،  خوانشی  سطح  سه  اساس  بر  هفتگانه   حکمای  و   اسکندر
 بهره   خویش  اثر   در   پنهانی  و   رمزگونه   بصورت  پنهان  یهندســه   دانش  از بود  مرسوم  هرات مکتب  در  چنانچه بهزاد  و   است  مکشوف

  نحوی  به برده، بهره یکپارچه و  پیوسته کل یک خلق جهت در اثر در پنخان و  آشکار هندسی ساختار از او  که معنی بدین است؛ برده
  و   است  جسته   بهره  آن  معانی  از  یابد  راه  تصویر  عمق   به  که  میزانی  تا  مخاطب  و   گشته  لایه   چند  اثر  هنری  بیان  آن،  بواسطه  که

  بکار   در   مهارت  و   طبیعت  در   دقت  و   مناسب  رنگهای  ماهرانه   انتخاب  و   اجزا  بین  تناسب  و   مراعات  در  بهزاد  مهارت  شاهد   اینگونه
 .  بود اوست، سبک ویژگیهای از  که  مبتکرانه حدی  تا و  نو رنگهای بردن

 به   واقعیت،  دامان  به  دست  و   مبراست  درباریان  مدح  در  ستایش  از  اثر  این  آیکونولوژی،  رویکرد  سه  و   دو   سطوح  اساس  بر
  تاثیر   تحت  بهزاد  انگار  است؛  نگاره  فضای  بر  حاکم   که  است  آنچیزی  زندگی  تهذیب.  است  پرداخته  تغزلی  هنر  و   عرفانی  مکاشفهی
 فرهنگی   و   اجتماعی  شرایط  که   چرا   هرات،  جامعهی  معیارهای  تاثیر  تحت  همچنین  و   است  بوده  نوایی  و   جامی  عرفانی  جهانبینی

  فرهیختۀ   وزیر  سایه  در  توانست  وی.  بود  کامل  شکوفایی  در  تیموری،  امیر  آخرین  عنوان  به  بایقرا  حسین  سلطان  یدوره   در  او   دوران
  و   ادبی  مطالعات  حاصل  که  دوستیای  انسان  توانسته  بهزاد  فضایی  چنین  در.  بپردازد  هنرمندی  و   هنر  به  نوایی،  امیرعلیشیر  او،  ایرانی

 .بکشد تصویر به  گانه هفت حکمای  و  اسکندر ینگاره  در و  بزند پیوند اش  عرفانی افکار با  را بود میرعلیشیر محفل در  حضورش
 نمیتواند   نگاره   این   ترتیب  این به  پردازد؛می  اشراق تفکر  به  نوعی  به   و   گرفته  سرچشمه حکمت  و   معرفت  ریشههای  از   نگاره  این

 و   محسوسات  از  گذر  اثر  خلق  در  بهزاد  اندیشهی  و   است  مشهود  اثر  جزء  جزء  در  ایرانی  هنر  غنی  نگاه.  باشد  صرف  تزئینی  هنر  یک
 برای .  میدهد  نمایش  اسکندر  اطراف  حکمای  نشستن  دایرهوار  در  بهزاد  را  امر  این  که  است  بوده  ادراک  دایره  و   کل  عقل  به  رسیدن
 تصویر   به  در  بهزاد  کشف.   مینماید  دعوت  بیبعدی  و   انتزاعات   و   تمثیلها   به  را   ما  که  گشته  ساحتی  خالق   بهزاد  مهم   این   به   رسیدن
  ساختهها   یهمه  گویی  تو  یکدیگرند،  مکمل  زنجیروار  نگاره  در  موجود  پیکرههای  زنجیرهی  و   معمارگون  فضای  و   اشیاء  کشیدن
 :میگوید  نظامی که همچنان. هستند اشیاء ذاتی  وحدت نوعی  به رسیدن  درحال

 دور  باد از هم خالی باده  از  هم                هور  تابنده چو بزمی طرازنده
  تصویر  تکبر  و   نخوت  از دور  به   و   باده  و   شراب از دور  به  ساده،  مجلسی  نظامی  شعر  طبق  نگاره  این در بهزاد  است  مشهود  آنچه  
 دایرهی  یک  از  قوسی  روی(  فیلسوف)حکیم  هفت  با  شاهی  تخت  و   تاج  از  عاری  و   حکیمان  چون  ساده  هیبتی  در  اسکندر  که  کرده

 .شدهاند نشانده فرضی
  تصویرسازی   اسکندر  حول  وار   دایره  را   آنها  نظامی  کشیده،  تصویر  به  نظامی  شعر  اساس  بر  را  پیکرهها  قرارگیری  ترتیب  بهزاد

  اینکه   چرایی.  است  رفته  پیش  نظامی  ترتیب  همین  به  هم  بهزاد  و   میکند   ذکر  شعر  در  را  آنان  اسم  قرارگیری  این   ترتیب  به  و   کرده
  خداست،  به   معتقد فیلسوف  او   تاریخ   گواه   به   که  چرا  میدهد؛ نشان  را   بهزاد   ذاتی هوشمندی  گشته،   دایره  این   گاه   نقطه  آخرین  هرمس
  و   فلاسفه  پیامبر  را   او   بغدادی  عبدالقادر.  دارد  بهزاد  اشراقی  باورهای  از  نشان  این   و   دانسته  ابالاباء   و   والدالحکماء   را  او   اشراق   شیخ

 . میدانند بوذاسف همان را او  بیرونی ابوریحان
  دارد،   بهزاد  اطراف  واقعیت  در  ریشه  بلکه   است؛  نظامی  شعر   از  برگرفته  تنها  نه   مجلس   این  که  کرد   نظر   اظهار  چنین  میتوان  واقع  در
 را  او .  است  میکرده  برگزار  علما  با  مشورت  و   شور  مجالس  و   بوده  متواضع  فردی  حسین  سلطان  میدهد،  گواهی  تاریخ  که  چرا

  سلطان   همان  است،  تصویر  مرکز  در  که  شاه   نگاره  این  در  که  کند  بیان  را   این   میتواند  گواهی  این   دادهاند؛  لقب  هم  اسکندرهمت
 چون   دیگری  اشخاص  که   قسمت  آن  و   است  کرده  تصویر  نظامی  از  شعر  این  پایه  بر  را  تاریخی  صحنهی  این  بهزاد  و   میباشد   حسین

  دارد   این  از  نشان  نشده،  ها  پیکره  این   به  اشارهای  نظامی  شعر  در  که  شدهاند  اضافه  بازار  و   کوچه  عادی  افراد   و   حکومتی  محافظان
 . است  آفریده حکام و  پادشاهان کنار در را معمولی و  عادی اشخاص داستان، محتوای  در هنرمندانه  تصرفی و  دخل با بهزاد که

. است  مطمئنه  نفس  سمبل   و   زندگی  ینشانه   که  رنگی  است  سبز  نگاره   این   بر   غالب  رنگهای  نگاره،   آیکونوگرافیک  تفسیر  طبق
  در   تاریخ  گواه   به   و   است   برده   کار   به   حسین   سلطان  برای   را   سبز   رنگ   یش نگاره    اکثر   در  بهزاد  و   انددانسته   اسلام   رنگ  را  سبز  عموماً 

  جاودانه   زندگی  و   بهشت  نشانه  به  و   است  پادشاهان  و   ائمّه  پیامبران،  به  متعلق  لباس  رنگ  این  صفوی  و   تیموری  دورهی  نگارگری
 .است میشده استفاده «جنتمکان»همچون  عباراتی  از سلاطین مدح و  القاب در که همانطور. است

  ترسیم  گشوده،  حکیمانه،  فضای  این  روی  به  باغ   درِ  حالیکه  در  آورده  حکیمان  گفتگوی  فضای  پس  در  باغی  نگاره  این  در  بهزاد
: فرمایند  می  که(  ص)پیامبراسلام  سخن  این  اساس  بر  دارند؛  بهشت  به   راه  عالمان  که  باشد  این  از  نمادی  تواندمی   همه  این   و   کرده

  برای   خدا   شود   برون  علمی جستجوی به  خویش   خانه  از  کس  هر: الجنّه إلی  طریقا  له  الل ّه  سهل  إلاّ  علما  یطلب  بیته  من  رجل  خرج  ما
 بگشاید بهشت بسوی راهی وی



 

17 

 

 

 

س
 د

ال
ره 

ما
 ش

م،
ه

7 
ی: 

یاپ
)پ

84
 ،)

هر
م

 
14

04
 

 

 

 منابع
 .جامی:  تهران. تیموریان تاریخ(. 1378. )یعقوب آژند،. 1
 .جیبی  امیرکبیرکتابهای:  تهران. بهزاد الدین  کمال(. 1386. )_______ . 2
 .هنر فرهنگستان:  تهران. هرات  نگاری مکتب(. 1387. )_______ . 3
 علوم   کتب  تدوین  و   مطالعه  سازمان:  تهران. )  ایران  نگارگری  و   نقاشی  تاریخ  در  پژوهشی)    ایران  نگارگری(.1392. ) _______ .  4

 . انسانی علوم  توسعه و  تحقیق مرکز  ،(  سمت) دانشگاهها انسانی
)فریده  آفرین،.  5  .1389« . 12ش.  اسلامی  هنر  مطالعات.  «قاجار  تا  تیموری  دوره  از  ایرانی  نگارگری  در  واقعگرایی  تحلیل(. 

 . 72-53صص
  سال .  نظر  باغ «.  "تهماسبی  شاهنامه "  از   یی نگاره    در  آن  نمادین  معانی  و   سرو   درخت  نقش(. » 1395. )صبا  دهکردی،  ابراهیم   آل.  6

 . 114  -105صص(. 45)13
) فتانه  محمودی،  و   سعید  اخوانی،.  7  .1398«  رویکرد   با  طهماسبی  نسخه  فالنامه   ینگاره    در  معنایی  های  لایه  واکاوی(. 

 .  64-51 صص. 3 شماره. 24 دوره. تجسمی هنرهای -زیبا هنرهای. «آیکونولوژی

. «آیکونولوژی رویکرد با نامه خاوران نسخه ینگاره  در معنایی های لایه واکاوی(. »1398. ) ___________________ . 8
 .  34-23 صص (. 2)23 دوره. تجسمی هنرهای  -زیبا هنرهای

  ادب   پژوهشهای  ،«نقشبندیه  طریقت  در  پارسا  محمد  خواجه  آثار  و   آرا  نقش   تحلیل(. »1398. )غلامعباس  صائب،  و   تقی  ای،  اژه .  9
 . 90-65صص پیاپی،  سوم،  شماره ،13سال(. گوهرگویا)عرفانی

-زیبا  هنرهای.  «آبستره  هنری  آثار  تفسیر   جهت  آیکونولوژی  از  استفاده  سنجی  امکان(. »1393.)حسن  بلخاری،  و   مهیار  اسدی،.  10
 . 46-37 صص. 4شماره . 19دوره. تجسمی هنرهای

  در   الرشید  هارون  نگاره  بررسی:  بهزاد  الدین  کمال  نقاشی  در  آن   جایگاه  و   ایرانی  عرفان  در   مقام(. »1386.) ایرج  اسکندری،.  11
 . 47-44صص.  26شماره .  تجسمی هنرهای ،«گرمابه

 به   وابسته  صنعت  و   علم  دانشگاه.  ارشد  کارشناسی.  بهزاد  کمالالدین  استاد  آثار  در  لباس  نمادین  بیان(.  1394. )پریماه  باقری،.  12
 . لباس و  پارچه طراحی گروه. اردکان معماری  و  هنر دانشکده دانشگاهی، جهاد
)مریم  باقری،.  13   ادبیات   و   زبان  گروه  انسانی،  علوم  و   ادبیات  دانشکده  ایلام،  دانشگاه.  مولوی  مثنوی  در  اهل  نا  و   اهل(.  1389. 

 .فارسی
 .مروارید: تهران. افشار صدری غلامحسین : ترجمه. ایران  ادبی تاریخ(. 1358.) ادوارد براون،. 14
. بهزاد  کمالالدین  بینالمللی  همایش  مقالات  مجموعه.  «هنرش  شاخههای  و   ریشه:  بهزاد  کمالالدین (. »1383.) عبدالله  بهاری،.  15

 . 33-9صص. هنر فرهنگستان: تهران
  مقالات   مجموعه.  «بهزاد  کمالالدین  هنر  در  شکوفایی  ساز  زمینه  بایقرا  حسین  سلطان  فرمانروایی  عصر(. »1383.)شیرین  بیانی،.  16

 .54-35صص. هنر فرهنگستان: تهران . بهزاد کمالالدین  بینالمللی همایش
 .معاصر فرهنگ: تهران. هنر المعارف دایره(. 1386.  )رویین  پاکباز،. 17
 .سیمین و  زرین: تهران. امروز تا دیرباز  از ایران  نقاشی(. 1386.  )رویین  پاکباز،. 18
 .مولی:  تهران. آژند یعقوب ترجمه. تیموریان(. 1382) دیگران، و  تاکستن،. 19
  کارشناسی (.  بایقرا  حسین  سلطان  جلوس تا  شاهرخ مرگ)تیموری  عهد  در  حکومت  با  دین  نهاد  رابطه(.  1392. )مرضیه  تشکری،.  20

 .اسلام از پس گرایش تاریخ گروه شریعتی،  علی دکتر انسانی علوم و   ادبیات دانشکده. فردوسی دانشگاه. ارشد
 . فرهنگی پژوهشهای دفتر: تهران. گنجهای نظامی(. 1382. )بهروز ثروتیان،. 21
 .امیرکبیر: تهران. پیکر هفت(. 1389. ) ________ . 22
 پانوفسکی؛  اروین  شناسی  شمایل  نظریه  و   ایرانی  نگارگری  تطبیقی  مطالعه (. »1390. )  اکرم  توانا،  احمدی  و   منصوره  حسامی،.  23

 .95-81  صص.  2شماره. تجسمی هنرهای. «بایسنقری شاهنامه  از  جمشید  پادشاهی نگاره  موردی بررسی
 . هنر فرهنگستان: تهران. بهزاد کمالالدین  یادنامه(. 1382. ) عبدالمجید  راد، حسینی. 24
 .  معاصر  نشر:  تهران. مخزنالاسرار(. 1379. ) یوسف بن  الیاس  گنجوی، نظامی حکیم. 25
»1396.)مصطفی  گودرزی،  و   کریستف  بالایی،   و   مینو  خانی،.  26  نظر   اساس  بر  چلیپا  کاظم  آثار   در  جنگ  بازتاب  تحلیل(. 

 .64-49  صص(. 47)14سال . نظر باغ. «مادر /زن محوریت و  موضوع با اثر سه: موردی مطالعه)پانوفسکی
 .طوبی ارمغان: تهران.  اقبالنامه(. 1393.)دخت زرین  دانش،. 27



 

18 

 
 

 

س
 د

ال
ره 

ما
 ش

م،
ه

7 
ی: 

یاپ
)پ

84
 ،)

هر
م

 
14

04
 

 

  کمالالدین   بینالمللی  همایش  مقالات  مجموعه .  «هرات   مکتب  و   بهزاد  کمالالدین   استاد   دیدار،  جلوه (. »1383.)حبیب  درخشانی،.  28
 . 110-91صص. هنر فرهنگستان: تهران. بهزاد
 . تهران دانشگاه: تهران. معین محمد نظر زیر. نامه لغت(. 1399.)علیاکبر دهخدا،. 29
  از  نسخهای در شمایلشناسانه رویکرد با «حلاج منصور بردارکردن» نگاره بررسی(. »1393. )محمدتقی آشوری، و  حسین دیری،. 30

 . 48-33 صص.14شماره. کاربردی و  تجسمی هنرهای نامه. «صفوی عهد شیراز  مجالسالعشاق
. بلوچستان  و   سیستان  دانشگاه.  ارشد  کارشناسی.  بایقرا   حسین  سلطان  دوران  در  جامعه  و   هنر(.  1390. ) محسن  صالحی،  دیلم.  31

 .هنر پژوهش گروه
(.  20)  7سال.  نو  تاریخ  فصلنامه.  «غزنه  اجتماعی  -سیاسی   اوضاع  واکاوی(. »1396. )مسعود  عرب،  ولی  و   مصطفی  پور،  رسولی.  32

 . 161-141 صص
 خلیفه (2  زلیخا   از  یوسف  گریز(1:بهزاد  اثر  سه  تحلیل  و   تجزیه  بهزاد،  کمالالدین  آثار  شناسی  زیبایی(. »1383.)زهرا  رسولی،.  33

-331صص.  هنر   فرهنگستان:  تهران.  بهزاد  کمالالدین  بینالمللی  همایش  مقالات   مجموعه.  «طایفهها  جنگ( 3  حمام  در  هارونالرشید
352 . 
 .اقلیدس: مشهد. نور بلند آینه(. 1382. )محمد رشید،. 34
) پروانه  رمضانزاده،.  35  .1382« . 23ش.  هنر  جلوه.  -بهزاد  کمالالدین  اثر  -حمام  در  الرشید  هارون  نگاره  تحلیل  بر  روزنهای(. 

 . 33-24صص
. فرهنگستان  فصلنامه.  «مولف  مرگ  و   مولف  حضور:  مدرن  نقد  رویکرد  دو   با  بهزاد  آثار  بررسی  و   نقد(. »1385. )زهرا  رهنورد،.  36

 . 95-76 صص.18خیال
)وحید  کارگرجهرمی،  و   مهدی  زرینایل،.  37  نیمسال («.  ایران  نگارگری  طلایی  عصر)تیموری  دوران  در  ایران  نگارگری(. »1391. 
 .177-143 صص . 4شماره . نو تاریخ نامه
)بهمن  سرکاراتی،.  38  .1385« : صص.  پاییز.  تبریز .  انسانی  علوم  و   ادبیات  نشریه.  «تطبیقی  اسطورهشناسی  در  تحقیقی:  پری(. 

100-97. 
  نگاره 3  در  ایرانی  باغ  بازنمایی»،1398،.  حسین  کوهستانی،  و   حسن  آباد،  زرج  هاشمی  و   علی  زارعی،  و   مهدیه  سیده  شواکندی،.  39

 اولین(«.تیمور  خدمت  به  اروپایی  ایلچیان  رسیدن  برگزیده،  هفت  و   اسکندر   مکتب،  در  مجنون  و   لیلی)بهزاد   کمالالدین  آثار  از  منتخب
 . 1642 -1632صص. مازندران دانشگاه ایران، هنر تاریخ و  شناسی  باستان دوسالانه   ملی کنفرانس

 آیکونولوژی،  رویکرد  با  بهزاد  الدین  کمال  خورنق  کاخ   ساختن  نگاره  رمزگان  واکاوی  ،1397  فتانه،  محمودی،  و   میلاد  شهانواز،.  40
 .  رشت اسناد، و  فرهنگ،علوم در اسلامی ایرانی هنر های  جلوه  ملی همایش

  به   متعلق  «حمام  در  هارونالرشید»  نگاره  دو   در  فتوت  و   جوانمردی  اصول  واکاوی(. »1397. ) اکرم  پیلهچیان،  و   علیرضا  شیخی،.  41
 .122-105 صص(. 30)9 سال. اسلامی تمدن و  فرهنگ تاریخ.«مشهد  و  هرات  نگارگری مکاتب

 .95-90  صص. 15شماره. زیبا هنرهای . «بهزاد کاخ "خورنق"(. »1382. )اصغر علی شیرازی،. 42
.  7شماره.  نگره  ،«ایران  نگارگری   آثار   با  طبیعت  در  درخت  شکل   تطبیق(. »1378.) اصغر  علی  شیرازی،  و   سمیه  شوشتری،  صالح.  43

 . 15-5صص
 انسانی،   علوم  و   ادبیات  دانشکده .  ارومیه  دانشگاه.  ارشد   کارشناسی.  تیموریان  دوره  مذهبی  سیاستهای (.  1391. ) هما  صالحزاده،.  44

 .تاریخ گروه
  در   «شکارگاه  در  آزاده و   گور  بهرام»نگاره  شمایلشناسانه  تفسیر(. »1396. ) محمود  طاووسی، و   اصغر  فهیمیفر،  و   معصومه عباچی،.  45

 .74-61  صص. 43شماره. نگره. «پانوفسکی آرای مبنای بر( ق.ه758-725)  اینجو آل  شاهنامههای
 .نظاره: قم. مجنون  و  لیلی(. 1397.)لیلا عبدالوند،. 46
 . سخن: تهران. آیکونولوژی بر درآمدی(. 1390. ) ناهید عبدی،. 47
 .توس: تهران. پهلوی  نوشتههای در ارانی فرهنگ و  اساطیر(. 1374.)رحیم عفیفی،. 48

  هنرهای .  «سرتراشان  و   سلمانیان  دلاکان،  فتوتنگاره  ؛"حمام   در  هارون"  نگارهی(. »1389.)غلامعلی  وحاتم،  عمادی،سیدمانی.  49
 . 34-25  صص.  43شماره. تجسمی هنرهای-زیبا
 . رازی فخر: تهران. الباب لباب تذکره(.  1361.)محمد عوفی،. 50
)مژگان  فضلالهی،.  51   علامه   دانشگاه.  ارشد  کارشناسی.  ایرانی  -اسلامی  فرهنگ  و   سهروردی  حکمت  در  تام  طباع(.  1391. 

 .اسلامی   کلام  و  فلسفه پژوهش گروه. خارجه زبانهای و  دانشکدهالهیات. طباطبایی
 همایش .  «بهزاد   کمالالدین  آثار  بر  تاکید  با  ایرانی  نگارگری  و   غنایی  ادبیات  پیوستگی(. »1395. )سیدعلی  مجابی،  و   زهرا  فنایی،.  52
 .غنایی ادبیات ملی
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 ایران   سن تی  هایحمام   در  عامه  فرهنگ  و   تاریخ  جایگاه  بازشناسی(. »1397)فرهاد  تهرانی،  و   علی  حاتم،  و   مرضیه  قاسمی،.  53
 . 152-133صص (. 22) 12دوره . اسلام و  ایران تاریخی پژوهشهای(«. استحمام با  مرتبط عقاید و  عادات  آداب، پیوستگی)

  مجموعه . «بهزاد  کمالالدین   " خورنق کاخ بنای"نگاره  بندی  ترکیب  نظام  در  وحدت   عنصر  بررسی (. »1383.)خشایار  زاده،  قاضی.  54
 .316-299صص. هنر فرهنگستان: تهران. بهزاد کمالالدین  بینالمللی همایش مقالات

»1397.)راضیه  حیدری،  و   مهدی  محمدزاده،   و   مهدی  کاظمپور،.  55   ی نگاره    در   تیموریان  دوره  معماری  تزیینات  بازیابی(. 
 . 258  -239 صص(.2) 10دوره. باستانشناسی مطالعات . «بهزاد کمالالدین

  همایش   ،ششمین «کبری  الدین   نجم  شیخ  دیدگاه  از   بهزاد  الدین  کمال  های  نگاره  در   رنگ  نظری  مبانی»،1399محمد،   کشاورز،.  56
 .ایران،تهران ادبیات و  زبان حوزه در  نوین های  پژوهش ملی
 .76-65صص.  19شماره. نظر باغ ،«ایران نگارگری در نمادین  عناصر بررسی»،1390مریم، یاحقی، و  اصغر مقدم،  کفشچیان. 57
 . هنر دانشگاه: تهران. حسینی مهدی: ترجمه. ایرانی نقاشی(. 1387. )شیلا بای، کن . 58
)سمیه  کوکبیپرتان،.  59   رجایی،   شهید  دبیر  تربیت  دانشگاه.  گنجوی  نظامی  اندیشهی  و   آثار  بر  اجتماعی  محیط  بازتاب (.  1392. 

 .فارسی ادبیات و  زبان گروه انسانی، علوم دانشکده
)زهره  حقیقت،  لطفی.  60 . هنر  جلوه.«  بهزاد  کمالالدین  گرایانه   طبیعت  ینگاره    در  طبیعت  از   قرآن  توصیفهای  تجلی(. »1383. 

 .119-110صص. 25  شماره
  مطالعات .  «کبرویه مکتب در وجودی اطوار از گذر و  رنگی انوار شهود ارتباط(. »1395. )معصومه بخشیزاده، و  خیرالله محمودی،. 61

 .178-151صص. 23ش. عرفانی
  بنای   ساختن  و   حمام   در   الرشید  هارون  نگاره   دو   در   نمادین  های   جنبه   ،تقابل 1396خشایار،  زاده،   قاضی  و   سجاد   محمودی،.  62

 .  بجنورد بومی، هنرهای محوریت با ایران هنر در  نمادشناسی ملی کنفرانس اولین  بهزاد، الدین کمال  اثر خورنق
  الدین   کمال  اثر  حمام  در  الرشید  هارون  نگارهی  بر  تاکید  با  نگارگری  در  ادبیات  کارکرد  ،تحلیل1398،__________ .  63

 . ایران،بابلسر هنر تاریخ و  شناسی باستان دوسالانه ملی  کنفرانس بهزاد،اولین
. هنر  آستان.  «بهزاد  الدین  کمال  اثر   " خورنق  کاخ  ساختن   " تحلیل  و   تجزیه  کاخ   و   خاک  پیکار(. »1395. )جواد  هوس،  مدرسی.  64

 . 63-58 صص . 18شماره
  شاهد،   دانشگاه.  ارشد  کارشناسی .  بهزاد  کمالالدین  آثار  در  معماری  دوگانهی  نقش  تحلیل(.  1388. )جواد  محمد   هوس،  مدرسی.  65

 .نقاشی گروه. هنر دانشکده
) علی  مرادزاده،.  66   با   خراسان  پوشش   و   سنن  ابنیه،  رسوم،  فرهنگ،  بهزاد؛   و   نظامی   خورنق   مقایسهای  تحلیل   و   بررسی(.  1389. 
 . نقاشی گروه. تجسمی هنرهای دانشکده تهران، هنر  دانشگاه. ارشد کارشناسی. ایرانی نگارگری از تاثیر
 انسانی،   علوم   و   ادبیات   دانشکده  شهرکرد،  دانشگاه.  گنجوی  نظامی  پیکر  هفت  روایی  ساختار  بررسی(.  1385. )لیلا  مطعییمهر،.  67

 . فارسی ادبیات و  زبان گروه
 بینالمللی   همایش  مقالات  مجموعه.  «بهزاد  کمالالدین  آثار  در  اسلامی  -ایرانی  شناسی  زیبایی(. »1383.)اشرف  لر،  موسوی.  68

 .176-143صص. هنر فرهنگستان: تهران. بهزاد کمالالدین
  هنرهای .  «اسلامی  عرفان  در  رنگ  نمادهای  و   لباس  نوع(. »1389)مصطفی  گودرزی،  و   فریده  طالبپور،   و   مریم  سرخه،  مونسی.  69
 . 14-5صص . 44شماره.  تجسمی هنرهای -زیبا
 .66  -61صص . 58و  57  شماره. هنر ماه  کتاب . «اسلامی -ایرانی شهرهای  در حمام(. »1382. ) فیروز مهجور،. 70
»1383.)مجید  مهرگان،.  71   همایش   مقالات  مجموعه.  «هراتی  بهزاد  مولاناکمالالدین  آثار  در  ایرانی(  آرکائیسم) نگاری  باستان(. 

 503-483صص. هنر فرهنگستان: تهران. بهزاد کمالالدین بینالمللی
  دانشگاه .  ارشد   کارشناسی(.  حروفیه  فرقه   بر  تاکید  با )تیموریان  دوره  درویشی  فرقههای  بررسی(.  1395. ) رحمتاله  میرعربشاهی،.  72

 .تاریخ گروه انسانی، علوم  و  ادبیات دانشکده کرج، خوارزمی
  همایش   مقالات   مجموعه .  «زلیخا  و   یوسف   نگاره   متنی  بینا   مطالعه  پنهان،   متن   جستجوی  در(. »1383.)بهمن  مطلق،   نامور.  73

 .464-447صص. هنر فرهنگستان: تهران. بهزاد کمالالدین بینالمللی
)ساناز  کیا،  و   امیر  نصری،.  74 (.  11)5سال.  نقشمایه.  «رافائل  و   بهزاد  کمالالدین  آثار  در  انسان  نقش  و   مفهوم  مقایسه(. »1391. 

 .44-31 صص
 . 20-7صص (. 6)  1شماره. هنر کیمیای. «پانوفسکی اروین دیدگاه  از تصویر خوانش(. »1391. )امیر نصری،. 75
-56صص(.  1)   8دوره.  هنر  آموزش   رشد  ،«هنری  مطالعات   در   شناسی  شمایل   و   نگاری   شمایل  رویکرد(. »1389.)_______ .  76
63. 
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  بینالمللی   همایش  مقالات   مجموعه.  «بهزاد  کمالالدین  آثار  پردازی  طبیعت  در   زیبایی  شناخت(. »1383.)دخت  نوشین  نفیسی،.  77
 .187-177صص. هنر فرهنگستان: تهران. بهزاد کمالالدین

) اشرفالسادات  موسویلر،  و   سهیلا  نمازعلیزاده،.  78  .1398« .  نظر  باغ.  «سلجوقی  سفال  در  مجنون  و   لیلی  نگاره  آیکونولوژی(. 
 . 52-47 صص(. 75)16سال
 هنر   در  انسان  شمایل  بر  میلادی  12  و   11  /قمری  هجری  6  و   5قرون  فلسفی  و   دینی  آرای  تاثیر(.  1398. )سهیلا  نمازعلیزاده،.  79

 .هنر پژوهش گروه(. س)الزهرا  دانشگاه. ارشد کارشناسی(. سلجوقی سفال: موردی مطالعه ) سلجوقی
  دانشکده . اصفهان هنر دانشگاه. ارشد کارشناسی. بهزاد نقاشیهای بر جامی عرفانی تفکر و  شعر تاثیرات(. 1392.)نسترن نوروزی،. 80
 . اسلامی هنر و  هنر پژوهش گروه. تمدنها و  ادیان هنر
 . معاصر فرهنگ: تهران.  فارسی ادبیات در داستانوارهها و  اساطیر فرهنگ (. 1386. )محمدجعفر یاحقی،. 81
)زهرا  یارمحمدتوسکی،.  82 .  ارشد   کارشناسی.  پانوفسکی  آیکولوژی  اساس  بر  نقاش  محمد  سلطان  های  نگاره   بررسی(.  1396. 

 . هنر  گروه هنر، دانشکده(. س)الزهرا  دانشگاه
)ابوالفضل  انوش،  فیاض  و   سوگل  یوسفپور،.  83  .1395« («.  ق.هـ  911-771) تیموریان  عصر  در  سر  پوشش  تاریخی  بررسی(. 

 . 223  -189صص. 4سال. خوارزمی تاریخنامه
84. Arnold, Sir Thomas W., painting in Islam, Oxford,1928 
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87.  Martin, F. R., Les Miniatures de Behzad dans un manuscrit person date de 1485, Munich, 
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