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 انسانیماهنامه پژوهش در هنر و علوم  
  1404  مهر (،  84)پیاپی:    7، شماره  دهمسال  

در آلمان و بريتانيا   ستميبررسي تاثير اضطراب بر آثار نقاشان قرن ب

 گروس و ماکس بکمان( کن،جورجيب سينتون،فرانسي)منتخب آثار جان م

     

 2عاطفه گروسي، *1نازنين باقری پور 
 31/05/1404تاریخ دریافت:   

 06/1404/ 20تاریخ پذیرش: 
 

  71242کد مقاله:  

 

 یده  ـچک
 

ب دگرگون  ستمیقرن  س  یهای با  فرهنگ  یاجتماع  ،یاسیبزرگ  جهان  یو  جنگ  دو  بود.  و   ی اقتصاد  یهابحران    یهمراه 
تجربه   کی اضطراب    ط یشرا  نی کرد. در ا  جاد یا  یرا در سطح جمع  یثباتی احساس ب  ،یسنت  ی از ساختارها  یاریبس  یفروپاش

  افتهیآثار آنها بازتاب    کیدر سوژه، سبک و تکن  حساساتا  ن یانسان ها ، خصوص هنرمندان و نقاشان شد. ا  نیمشترک ب
چون جورج گروس وماکس    ینقاشان  ید یآثار کل  یخیتار  یابینه یو زم  یبصر  یمحتوا  لی شامل تحل  قیاست.  روش تحق

آلمان وجان م آثار نقاشان   ی جهان  ی از جنگ ها  ی. اضطراب ناشباشدی م  ایتانیاز بر  کن یب  سی و فرانس  نتونیبکامان از  در 
بر   یاجتماع  طیآثار اضطراب و شرا  نیظاهر شده، همچن  سمیونیها و در جنبش اکسپرسفرم   فی غالباً به شکل تحر  یآلمان

 شده است. ییخشن بازنما یها بدن انسان و بافت  شینما قیاز طر یبه صورت روانشناخت ییایتانیآثار نقاشان بر
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 مقدمه   -1
های عمیق در ساختارهای سنتی هویت و معنا بود. این تحولات، که  قرن بیستم، عصری پرتنش و پرتلاطم، شاهد دگرگونی

ای فراگیر تبدیل کردند. فلسفی بودند، اضطراب را به پدیده -های اجتماعیهای اقتصادی و گسستناشی از دو جنگ جهانی، بحران 
پدیده   یک  عنوان  به  اضطراب  میان  پیوند  درک  دنبال  به  بریتانیایی،  و  آلمانی  هنرمندان  کلیدی  آثار  بررسی  با  پژوهش  این 

فرهنگی و بازنمایی تصویری آن در نقاشی قرن بیستم است. در این میان، هنر به ویژه نقاشی، به عنوان بستری برای بازتاب و روان
و ظهور رژیم نازی، اضطراب جمعی عمیقی را پدید  بیان این اضطراب جمعی عمل کرد. در آلمان، شرایط پس از جنگ جهانی اول  

 4ماکس بکمانو    3  جورج گروس  ،2فرانسیس بیکن،  1جان مینتون آورد که در آثار هنرمندان اکسپرسیونیست همچون  

و  ساختارهای سیاسی  در  نهفته  خشونت  تاریخی،  زخمی  عنوان  به  انسان  بدن  کشیدن  تصویر  به  با  هنرمندان  این  یافت.  بازتاب 
و  اگزیستانسیالیستی  در سطحی  را  اضطراب  بیکن،  فرانسیس  ویژه  به  بریتانیایی،  هنرمندان  مقابل،  در  آشکار ساختند.  را  اجتماعی 

 شناختی مورد بررسی قرار دادند.روان

شکل روند  و  اکسپرسیونیسم  »نقاشی  مقاله  است.  شده  انجام  متعددی  تحقیقات  حاضر،  پژوهش  با  ارتباط  آن« در  گیری 

آلمان پرداخته و زمینه   اکسپرسیونیسمهای زیباشناختی و روانی جنبش  ( به بررسی بنیان 1400)محمدی،   گیری های شکل در 

های بصری و نمادپردازی خاص  این جنبش هنری را مطالعه کرده است. این مطالعات، زمینه را برای درک جایگاه اضطراب در قالب 
مقاله این جنبش فراهم می  آثار فرانسیس بیکن،  ویژه  به  و  بریتانیا  با هنر  ارتباط  اثر  کنند.در  نقاشی »پاپ دهم«  پرده  ی »مطالعه 

روان  رویکرد  با  بیکن  )خنجری،  فرانسیس  روان 1403شناختی«  مفاهیم  از  استفاده  با  اضطراب  (  تبیین  به  عمقی،  شناسی 
آثار این هنرمند پرداخته است. نویسنده، بیکن را هنرمندی معرفی می انسانی را به ساحت درد،  اگزیستانسیالیستی در  کند که فرم 

ی »مطالعه رنگ و فرم در خلق تصاویر اکسپرسیونیستی ناشی از دو جنگ جهانی اول کشاند. همچنین، در مقاله ترس و گسست می 
( چگونگی ایجاد محتوای اکسپرسیونیستی از واقعیت در آثار  1402و دوم در منتخب نقاشی های فرانسیس بیکن« )شریفیان صابر،  

 بیکن مورد بررسی قرار گرفته است. 
تر پدیده اضطراب در آثار هنرمندان آلمانی و تر و جامع پژوهش حاضر، با در نظر گرفتن این مطالعات، به دنبال بررسی عمیق 

اطلاعات به روش  ، تحلیلی-در این تحقیق توصیفی بریتانیایی و ارائه تفسیری نو از بازنمایی این احساس در نقاشی قرن بیستم است.
 کتابخانه ای و اینترنتی گردآوری شده است. 

 

 شناسی هنر روان -2

پردازد. در این  ای، به بررسی ارتباط بین احساسات هنرمند و فرآیند خلق اثر می رشته ناسی هنر، به عنوان یک رشته میانشروان
اثر   انتخاب مضمون و صورت  بر  تأثیر بسزایی  روانی،  و سایر عوامل  استرس  از جمله اضطراب،  دیدگاه، هیجانات درونی هنرمند، 

های  کردند تا اندیشههنرمندان را تشویق می ،فروید، با الهام از روانکاوی سوررئالیسمپردازان هنری دارند. به عنوان نمونه، نظریه 

خواه ریشه در تجربیات فردی داشته باشد یا بازتابی  ) ناخودآگاه خود را آزادانه در آثارشان بروز دهند. به این ترتیب، اضطراب هنرمند  
 یابد. در اثر هنری او نمود می (های اجتماعی از بحران 

 

 اضطراب  -2-1
گیرد. این حالت شناسی، اضطراب هیجانی شدید، نامطلوب و همراه با آشفتگی درونی است که فرد را در بر مییف رواندر تعر

موقعیت  با  مواجهه  اثر  در  و  بوده  درماندگی همراه  و  اطمینان  احساس عدم  استرس با  تشدید های  آینده  تهدیدهای  یا  زای گذشته 
اضطراب میمی شرایط  شود.  از  ناشی  اجتماعی«  »اضطراب  اما  فقدان(،  یا  از شکست  ترس  )مانند  باشد  داشته  درونی  منشأ  تواند 

به نگرانی جمعی دامن می  یا سرکوب سیاسی( است و  اقتصادی  تاریخی )همچون جنگ، بحران  و  مثال،  اجتماعی  به عنوان  زند. 

تحلیل  از  »برخی  تابلوی  که  معتقدند  هنری  اثر  جیغگران  اضطراب  ادوارد مونک«  از  نمادی  نقاش،  فردی  اضطراب  از  فراتر   ،

های اساسی درباره معنای زندگی، اضطرابی فراگیر را شدن و طرح پرسشجمعی عصر مدرن است. تغییرات سریع اجتماعی، صنعتی 
شده های دگرگونهای تیره و فرمبه وجود آورده است که در این اثر هنری بازتاب یافته است. در این دیدگاه، حتی استفاده از رنگ 

    کند.در آثار هنری، حس ناامنی و تهدید را در مخاطب تقویت می 

 
1 John Minton 
2 Francis Bacon 
3George Grotz 
4 Max Beckmann   
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ها سرباز  ی مدرن بود. برای نخستین بار، میلیون شناسی جمعی و تجربه زیسته نقطه عطفی در تاریخ روان  جنگ جهانی اول

” شناخته  2ایشوک خمپاره و اختلالات روانی بازگشتند؛ مفهومی که در آن زمان با عنوان “1تروما  مند با تجربه  ای نظام ونهگبه

 ) ,Fussell  (1975.شناسی نوین تثبیت شددر روان  3 اختلال استرس پس از سانحهعنوان نوعی شد و بعدها به می

اروپایی، بهاین اختلال نه   اعتمادی به عقلانیت، ویژه در نسل جوان، نوعی بدبینی و بیتنها در سربازان، بلکه در کل جامعه 

، در 1ویلفرد اوونو    ارنست همینگویپیشرفت و نهادهای قدرت )دولت، کلیسا، علم( ایجاد کرد. بسیاری از نویسندگان، مانند  

توانست با مفاهیم قهرمانی و افتخار تبیین شود، بلکه  زخم را به تصویر کشیدند؛ جهانی که دیگر نمی  آثارشان بازتابی از این روان
 پایان بود.معنایی و رنج بیجهانی بود که حقیقت آن ویرانی، بی

 های اجتماعی نیز نمایان شد:این تحولات روانی در لایه 

 ساختارهای اجتماعی فردگرایی افراطی و بیگانگی در برابر   •
 تنیافزایش نرخ خودکشی و اختلالات روان  •
 عنوان تلاش برای درک بحران انسان معاصر کاوی و فلسفه اگزیستانسیالیستی بهرشد گرایش به روان  •

که  ای بنیادین به زبان و ساختارهای بیانی وارد کرد. بسیاری از هنرمندان و نویسندگان متوجه شدند  جنگ جهانی اول ضربه 
فرم  و  کلاسیک  ویرانزبان  واقعیتِ  بیان  به  قادر  دیگر  سنتی  جنبش های  ظهور  به  احساس،  این  نیستند.  جمله    هاییشده  از 

در    های نو و ساختارشکن برای بازنمایی این بحران بودند.در هنر مدرن انجامید که در پی یافتن زبان   اکسپرسیونیسم و سوررئالیسم 
   ها پرداخته شده است.ادامه به این سبک

ادامه یافت ؛ نبرد نهایی در    1۹45با حمله آلمان به لهستان آغاز شد و در اروپا تا مه    1۹3۹سپتامبر    1در    جنگ جهانی دوم

ترین یکی از پرتلفات این جنگ،  (.Hobsbawm, 1994)   پایان پذیرفت  1۹45آسیا با بمباران اتمی هیروشیما و ناگازاکی در اوت  
اقتصادی جهان را متحول کرد، بلکه بر روان  پیامدهای آن، نه های تاریخ بشر بود که  و ویرانگرترین جنگ  تنها ساختار سیاسی و 

 .ها، و هنر قرن بیستم تأثیر عمیقی گذاشتها، فرهنگ انسان
 

 نقاشی قرن بیستم در آلمان و بریتانیا  -3
تغییرات سریع اجتماعی همراه بود. های افراطی و  ای چون دو جنگ جهانی، ظهور ایدئولوژی سابقهقرن بیستم با تجربیات بی 

جنبش  قالب  در  انتقادی  و  عاطفی  واکنشی  به  را  هنرمندان  تحولات  داد. این  سوق  سورئالیسم  و  اکسپرسیونیسم  نظیر  هایی 
ویژه احساساتی مانند ترس، نفرت، عشق  اکسپرسیونیسم )ظهور یافته در آلمان و بعدها در اروپا( هدف خود را نمایش درونی بشر به

اکسپرسیونیست  . بود  کرده  معرفی  اضطراب  با رنگ و  اعوجاج ها  تند، خطوط  آرامش های  و حذف جزئیات  تند  یافته  بخش، حالات 
گاه و رویاها نیز فضای مناسبی برای بیان ناخودآ  بر   تأکید  با  سورئالیسم  دیگر،  سوی  از  . کردندعاطفی خود را به مخاطب منتقل می 

 هنرمندانی  اروپا،( 1۹65-1۹20) قرنهای جمعی فراهم کرد. در دوران پرآشوب میانه های ناشی از سرکوب سیاسی و ترساضطراب 
گی« را در آثارشان  شدترک و  بودن معرض در پرواز، ثباتی،»بی مفاهیم نمادین،  و  تیره تصویری زبان از گیریبهره با انده ادگار چون

 . هاستهای اجتماعی و سیاسی آن دهه اضطراب گستراندند ؛ این مضامین بازتابی از  
 

 گری( )وهم  سورئالیسم  -1-3

آینده و  دادا  مکتب  دو  بین  برخورد  گرماگرم  همان  در  اول،  جهانی  جنگ  پایان  از  و پس  شعارها  غوغای  میان  در  و  گری، 
گری« )یا سوررئالیسم( تکوین یافت. این شیوه نخست بر عالم  ای نوظهور به نام »وهم شکنی و نوآوری، شیوههای سنتپرواییبی

 تفسیر   در هم  آن  –به معنی لغوی »واقعیت برتر«    1۹17ادب حکمروا شد؛ و واژه سوررئالیسم را اول بار آپولینر، شاعر فرانسوی، در  
به بعد، مکتب نامبرده متدرجاً هنرهای تجسمی را نیز در برگرفت، و در    1۹20  حدود   از .  برد  کار  به   –  خود  هاینمایشنامه   از  یکی

 (13۹8،23۹مرزبان،(بیشتر هنرمندان سرخورده و جدا شده از نهضت دادا را به حلقه خود درآورد  1۹24
هدایت اراده برون آورد، و  در این شیوه، یکی از اهداف هنرمند یا شاعر این است که نیروی تخیل خود را از زیر نظارت عقل و  

های آن نیرو در حالات بیداری و  ها و تلفیق و دیگر فعالیتاز هر قید و بند منطقی و اجتماعی آزادش کند، تا بتواند از ثمره تداعی 

 

 شناسند عنوان آسیب روانی میآید و آن را بهزخم می معنی  یونانی بهوما یک اصطلاح روانشناسی است که از واژه تر 1

اول برای توصیف نوعی اختلال استرس پس از سانحه که    "  shell shock  "ایشوک خمپاره  2 اصطلاحی است که در زمان جنگ جهانی 
 شد. بسیاری از سربازان درگیر جنگ به آن مبتلا شده بودند، استفاده می

شود  در افرادی ایجاد می است  اختلال روانی  نوعی"Post-traumatic stress disorder"مخفف   PTSDیا اختلال استرس پس از صانحه  3
 .اندزا یا ضربه روحی را تجربه کردهکه یک رویداد آسیب
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نیمه  و  آفرینش خواب  برای  تصادفی  و  نوظهور  اشکالی  و  مضامین  دقت،  با  دست  هشیاری  به  خویش  هنری  های 
 ( 13۹8،240،)مرزبان.آورد

بریتانیا   منحصربه سوررئالیسم  مشخص  دیدگاه  مناظر  و  مضامین  با  را  ناخودآگاه  عناصر  و  داد  ارائه  جنبش  مورد  در  را  فردی 
آشکارا شورشی نبود، موضوعات مشابهی از رویاها، ناخودآگاه و کنار هم  بریتانیایی در حالی که  بریتانیایی ترکیب کرد. سوررئالیسم  

هنر سوررئالیستی آلمان با   گرفت.قرار دادن عناصر به ظاهر متفاوت را بررسی کرد و اغلب از دنیای طبیعی و تاریخ بریتانیا الهام می
ارنست،  آلمانی مشخص می شود. ماکس  با سنت های هنری  رویایی سورئالیسم  و  از تصاویر غیرمنطقی  به فرد  ترکیبی منحصر 

شخصیت از  در  یکی  هم  و  دادا  در  هم  کلیدی  نمونه های  تکنیک سوررئالیسم،  از  که  است  بارز  کشف  ای  برای  کلاژ  مانند  هایی 
نیز با مضامین سوررئالیستی درگیر بودند و    رمندان آلمانی مانند ریچارد اولزکند. دیگر هنهای شخصی و جمعی استفاده میاسطوره 

 اغلب عناصری از آسیب و ژرفای روانشناختی را در آثار خود گنجانده بودند 
 

 اکسپرسیونیسم  -2-3

های اولیه، و نقاشان دیگری که با امپرسیونیسم و هرگونه تقلید اصطلاح اکسپرسیونیسم را نخستین بار در مورد فاُوها، کویست
آنها، این اصطلاح در مورد هنرمندی مصداق داشت که برای انتقال مستقیم  1۹11طبیعت مخالف بودند، به کار بردند )  (. به زعم 

کرد و بنابراین، اغراق در صور طبیعی و توجه به امکانات  اصول تعادل طرح و مفاهیم سنتی زیبایی پیروی نمیاحساس خویش از  
بیانی خط، شکل و رنگ مشخصة بارز آثارش بود. تعمیم اصطلاح اکسپرسیونیسم به آثار هنرمندانی چون ماتیس، کرونوالت و ال  

 (13۹۹،5۹،)پاکباز.گرکو آشفتگی بیشتری در معنای آن به وجود آورد 
در معنای وسیع برای توصیف هر نوع هنری که در آن هنرمند از طریق کژنمایی واقعیت به بیان عواطف یا    را  سماکسپرسیونی

شود که در فرانسه آغاز  برند. اما غالباً، این واژه به جنبش مشخصی در هنر مدرن اطلاق میحالات درونی خویش بپردازد، به کار می
زمان در چند کشور اروپایی دیگر نیز گسترش یافت. زمینه اجتماعی و فرهنگی رشد اکسپرسیونیسم در آلمان مهیاتر شد و تقریباً هم

   (13۹۹،5۹)پاکباز،ها دوام آورد. بود و در آنجا تا زمان ظهور نازی 
از جنگ جهانی اول، اکسپرسیونیسم با جنبش      تأثیر آن بر هنر مدرن، عینیت-هایی مانند نوپس  اما  گرایی جایگزین شد، 

دو گروه اصلی هنری که این جنبش را    .ویژه بر نقاشی، تئاتر، و سینمای آلمان )مانند فیلم “کابینه دکتر کالیگاری”( ماندگار ماندبه
توسط هنرمندانی چون ارنست لودویگ کیرشنر، فریتس بلیهل    1۹05بودند. گروه “پل” که در سال   و سوار آبی   ”بنیان نهادند، “پل

ها اغلب با  و دیگران تأسیس شد، به دنبال قطع پیوند با هنر آکادمیک سنتی و رسیدن به نوعی از آزادی بیان تصویری بود. آثار آن 
و ترکیبرنگ  تند، خطوط خشن  و  بندیهای  کاندینسکی  واسیلی  به رهبری  آبی”  بود. در مقابل، گروه “سوار  پرتنش همراه  های 

ساز گسترش اکسپرسیونیسم به سوی  های انتزاعی، و تأثیرات موسیقایی در نقاشی تمرکز داشتند و زمینه فرانز مارک بر معنویت، فرم
 .انتزاع شدند

اکسپرسیونیسم در نقاشی بریتانیا با تمرکز بر تجربه عاطفی ذهنی و مضامین معنوی به جای تصاویر واقع گرایانه مشخص می  
بریتانیایی هنرمندان  با   شود.  اروپایی،  های  و جنبش  آمریکایی  انتزاعی  اکسپرسیونیسم  تأثیر  بیستم، تحت  قرن  اواسط  در  ویژه  به 

 های اکسپرسیونیستی درگیر شدند.ایده
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او در مدرسه هنر سنت جانز وود تحصیل  انگلیسی، در کمبریججان مینتون، نقاش، تصویرگر و طراح صحنه   شایر متولد شد. 

نام کرد، اما بعدها به  عنوان معترض وجدان ثبتکرد و مدتی را در پاریس به مطالعه هنر پرداخت. در طول جنگ جهانی دوم، ابتدا به
آثار   به خلق  و همزمان  پرداخت  هنر  کالج سلطنتی  و  کمبرویل  هنر  کالج  در  تدریس  به  از جنگ،  پیوست. پس  پیشگامان  نیروی 

را به طور مداوم حفظ کرد. او علاوه    یادیدر لندن شد و در همان زمان آثار ز  یدر فرانسه، او معلم  لیاز تحص پس   هنری ادامه داد
  دا یکتاب شهرت پ  رگریبزرگ بودند، به عنوان تصو  یرعادیغ  اسیاز آنها در مق  یخکه بر  گر،ید  یها  یبر مناظر، پرتره ها و نقاش

تجربه   کرد. این  کرد.  داوطلب خدمت  آمبولانس  راننده  عنوان  به  دوم  در طول جنگ جهانی  و  مینتون  روحیه  بر  تأثیر شدیدی  ها 
شد جنگ  از  پس  اضطراب  و  انزوا  ملال،  با حس  آثاری  خلق  به  منجر  و  گذاشت  او  رابرت    دیدگاه  نوشته  مینتون،  جان  )زندگی 

شد، خارج کرد    یکه در آن زمان مد م  یبا روند انتزاع  راهیخود را از هم  نتونی، م1۹50اواسط دهه    در(.  1۹۹۹فرگوسن،  -داگلاس
بر  1۹57کرد و در سال   یشد، با الکل خود درمان یرفته است. او دچار مشکلات روان   هیبه حاش یا ندهیو احساس کرد که به طور فزا

 درگذشت. یاثر خودکش
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چهره  از  یکی  عنوان  به  برجسته  مینتون  بریتانیاییهای  می   نیز  1نئورمانتیسیسم  احساسی، شناخته  مناظر  با  او  آثار  شود. 
می  مشخص  شاعرانه  نوستالژی  حس  و  مالیخولیایی  در  ج  .شوندفیگورهای  رمانتیسیسم  نئو  پیشگامان  از  مینتون  بود. ان  بریتانیا 

پرتره طراحی کتاب،  منظرههای  و  هستندنگاریها،  هندسی  ساختارهای  و  احساس  از  پر  او  )  نگ،یاسپالد  ).های  جان 2005اف   .)
 (زی. لوند هامفرندیایب نیی: برقص تا ستاره ها پانتونیم

مالیخولیایی گرایش داشت.آثارش اغلب پر از  در واکنش به خشونت جنگ جهانی دوم به فضای احساسی، رؤیایی و گاهی   او 
بندی آثار او دیده پردازی و ترکیبزده بودند.تأثیراتی از گوگن و ماتیس در رنگ های تیره، و فضایی غمهای دینامیک، رنگ حرکت 

برگزار شد    2باکل  چاردیباله رکه توسط منتقد    یشگاهینما  قرار بود در   نتونیمشهور جان م  رگری،نقاش و تصو1۹54در سال   .شودمی
  ی کرد، سالن سخنران  یرا به حضار معرف  او باکل    یکند وقت   یداده شده سخنران  شیمختلف نما  یها  یها و طراح  یدر مورد نقاش
از جمع پذ  ییها  قیتشو  نتونیم  بود.  تیمملو  را  کرد  استقبال  او  از  هنر  رفتیکه  آثار  اکثر  او،  نظر  به  که  کرد  اعلام    ی و سپس 

 .بود 3  چویپاول چلاز  یصحنه ا یندارند.. تنها استثنا، طراح یارزش چیمطلقاً ه شگاهینما
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کشید. های بمباران شهر لندن، اضطراب جمعی و فردی ناشی از جنگ را به تصویر می دوران جنگ جهانی دوم با ثبت صحنه 
انداز از بالا ترسیم شده و شود. چشم های رودخانه تیمز دیده می شده بر کناره های ویرانای از ساختماندر »ویرانی پاپلار« مجموعه 

همان  نابودی.  و  سردرگمی  سراسر  اثری  است؛  تیرگی  از  پر  می فضا  بریتانیا  جنگ  موزه  که  نمایشی طور  نقاشی  این  نویسد، 
جان بودن شهر ها و بیاند تا خالی بودن خیابان ها از تصویر حذف شده وار« از لندن پس از بمباران است و آدم »آخرالزمانی و کابوس 

 . برجسته شود
سایه  و  کشیده  خطوط  از  مینتون  تکنیکی،  نظر  استفاده  از  متراکم  زنی 

میمی تشدید  را  سوژه  آشفتگی  و  خشونت  که  زمینه  کند  در  سازند. 
اوست؛   روح  نمایش  صحنه  اما  دقیق  مستند  یک  نه  اثر  این  موضوعی، 

از آنچه دیده، خویش را در فضای بی ثباتی ویرانی قرار هنرمند با استفاده 
 را واکاوی کند . ناکامی، گناه و بیگانگیمانند داده تا احساساتی 

به تعبیر یکی از منتقدان، مینتون به خلق »تئاتری از روح« پرداخته است  
ها  کند . در »ویرانی پاپلار« پل که اضطراب پس از خرابی جنگ را القا می

ساختمان  از  ردیفی  و  دوردست  نیمهدر  زمان  های  گذر  نشانگر  ویران 
اما فرم ایستاده  ها آشفتگی  زمان پیرامون آن شده و جوّ بیهای متلاشی اند؛ 

 ( 1)تصویر دهد.درونی شدید هنرمند را نیز بازتاب می 

 
،مرکب و قلم 1945پلارویرانی پا -1 تصویر

   )1URL(49*38مشکی، 

 

 فرانسیس بیکن  -5

متخصص طراحی    عنوان به  نخستو    کرد  دیدن پاریس  و  برلین از،گزید اقامت لندن در جوانی از  لیو  آمد دنیا به دوبلین در او 
گشودن حوزه های احاسا است و نه  او هنر روشی در   اعتقاد  به  .برگزید را  نقاشی  داخلی مشغول کار شد. سپس بدون آموزش رسمی

 (  13۹۹،160 تصویرسازی از یک موضوع. )پاکباز صرفاً

است: »من برای مدت کوتاهی به پاریس رفتم.  در نمایشگاه پابلو پیکاسو شرکت کرد. خود او گفته  1۹27در سال  پاریس سفر به در
امتحان می  را  نقاشی  رزنبرگ دیدم، در همان لحظه گفتم خب من هم  پیکاسو را در گالری  نمایشگاه  آنجا  در  این وقتی   . کنم« 

 )2URL(.صورت جدی به نقاشی روی آوردبه  1۹30بخش باعث شد بیکن در اوایل دههتجربه الهام 
 از او  .گرفتبرمی  غیره و  سینمایی هایفیلم وار،سلسله  تصاویر رادیوگرافی، هایعکس  از را هایشنقاشی  اولیه فکر غالباً،  بیکن

  ، داشت خاص دلبستگی  4اگوی و  ،3ولاسکز  ،2رامبراند  هاینقاشی به قدیم، آثاراستادان  میان

 
 ادامه داشت 1۹50در انگلستان ظهور کرد و تا اوایل دهه    1۹30یک جنبش هنری است که در دهه  :نئورمانتیسیسم بریتانیایی 1

2 Richard Buckle 

3 Pavel Tchelitchew 
4 A Town Destroyed,Poplar 
2 Rambrandt 

3 Diego Velasquez 

4 Francisco Goya 
4Alberto Giacometti 
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فیل  در فریادزننده پرستار  چهره ،ولاسکز اثر «مده اینوسنت»  تابلوی از داده، نشان را فریاد   که  هایینقاشی  سلسله در  المث  عنوان به
 ( 13۹۹،160،)پاکباز.ستا  گرفته بهره پوسن  اثر  » معصومان  کشتار« پرده  در  فریادزننده  زن   نیز و  آیزنشتاین اثر،  پوتمکین رزمناو  »م

غرب     هنر  در معمول قدیمی بسیار  هایشیوه  از یم ددی که همچنان شدید، عاطفة  بیان منظور به  نقاشی در  انسان کرةپی در تصرف
امروزی ابداع  وجه یک  به هیچ  و  بیکن    است  آثار فرانسیس  از  بسیاری  در  این تصرف    بحران  بیانگر که بریتانیایی، نقاشنیست. 

 آزادنده عصبی است و از لحاظ تأکیدش بر این موضوع از مونک نیز فراتر می رود، شدیداً به چشم می خورد.  
می پردازد، انسانی است که در فضایی صندوق گونه در دام شبکه ای از اشعة بدخیم و تابان طیف اسیر   بدان  بارها  بیکن  که  وضوعی م 

برای یک چهره   از هشت تمرین  پرده هفتمین تمرین  پاپ    1۹53که در سال  شده است.  از چهره  اینوسنت  نقاضی شد،  تقلید  به  را 
چنان نشان می دهد که گویی پیراهنی تنگ به تن کرده است و جز فریاد پیوسته و گوشخراش کشیدن، کاری از دستش بر   ولاسکز 

روانشناسی « است وبیش از هر عصر   ر ما »عصرپذیری از یک وحشت احمقانه است. عص نمی آید. این پرده، تصویر تقریباً تحمل نا 
 (  1400،655گاردنر،   )هلن   دیگری با مسأله ترس و بیماری روانی دست به گریبان است. 

بصری  معادل  را  بیکن  حاد   » نقاشی های  موفقیت های  دهه  -  « ادبیات  اواخر  در  داشت   1۹0که  اند.   -رواج  او    دانسته  واقع،  در 
از طریق تحریف هوا  به همین سبب، بیکن و موقعیت های حاد را  و فرساینده نمایان می سازد.  شاک بدن ها در فضای نفس گونه 

 (  13۹۹،160، با خصلت اگزیستانسیالیستی شناخته شده اند )پاکباز   یکرنمایی جدید پ به عنوان هرم »جنسی«    4آلبرتوجاکومتی 

انسان  معمولاً  بیکن  و  آثار  وارفته  تکیده،  حالی  در  را  جانوران  و  میمتلاشی ها  نشان  پرترهشده  این  وحشی، دهد؛  اغلب  ها 
زشترهدله و  منتقدان  آور  می  بیکننمایند.  نقاشی  با را  پیوندی  آثارش  کرد:  برقرار  ارتباط  مدرن  هنر  و  کهن  سنت  بین  که  دانند 

از رنگ  استادان قدیمی و هنرمندان مدرن  از نظر بصری، بیکن  کرد و  می  گرایانه استفادهغیرواقع های  های متضاد و ترکیب دارد . 
  .صلی حفظ کند ا   هایش غالباً ساده یا محصور در فضایی بسته )مانند کرکره یا چادر( است تا تمرکز را بر سوژه های نقاشی زمینه پس 

 شدن« مصلوب  پای  در  ایصحنه   برای  مطالعه  »سه  گانهسه .  کرد  اشاره  معروف  گانهسه   چند  به  توانمی   بیکناز جمله آثار برجسته  
رنج و شکنجه نشان میکه موجوداتی شبه (  1۹44) را در  او داشت. همچنین »مطالعه انسان  کلیدی در شهرت  بر دهد، نقشی  ای 

( دهم«  اینوسنت  پاپ  از  ولاسکز  پرتره  پرتره (  1۹53اساس  سایر  پاپ یا  از  بیکن  به های  چهرهها،  ترسیم  و خاطر  فریادزده  های 
گانه پرتره  معذبشان بسیار معروف است. علاوه بر این، بیکن تعداد زیادی پرتره از نزدیکان و دوستان خود کشید؛ برای نمونه »سه 

  آثار،   اینتوان نام برد. در همه  و هنریتا موراس را می   لوسین فرویدهای  خودکشی کرد( و پرترهجورج دایر« )معشوق سابقش که  

  منعکس   شدهگیج   هایچشم   و   شدهتحریف   های بدنه  با  را  هاسوژه   درونی  احساسات   کندمی  سعی  روغن  رنگ  مشابهِ  تکنیک   با   بیکن
 ).3URL( اندانسانی در هنر پسامدرن داشته شرایط بازنمایی بر زیادی  تأثیر شاخص  آثار این. کند
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  پاپ شدت مخدوش و وارونه کرده است . چهره  دهم است که بیکن آن را به   اینوسنت  پاپ   از  ولاسکزاین تابلو بر اساس پرتره  
  اشاره   هنر  مورخان  کند؛می   منعکس  را  درونی  عذاب  و   اضطراب  از  فریادی  انگار  چهره،  درهم  خطوط  و   گشوده  دهان  با  اینجا  در

سازد« و رنج وجودی او را  رش گرفتار می حقی  ایشیشه  کپسول  در   را  انسان  وجود  صورت،  میان   در   منزوی  و   باز   »دهانی   که  اندکرده 
دید ای از اقتدار پدرانه می کند . خود بیکن که اعلام کرده بود به کلیسای کاتولیک باور ندارد، ظاهراً تصویر پاپ را استعاره آشکار می 

که   آنجا  »پاپ   «پاپا»و    «پاپ»)از  معتقدند  تحلیلگران  برخی  دارند(؛  مشترک  به  ریشه  ناخودآگاه  پاسخی  او  فریادکش«  های 
 اند .  اش با پدر بوده های کلیسا در قبال همجنسگرایی و همچنین بازتابی از تنش روابط خانوادگی آموزه 

ی پاپ تا حد زیادی محو شده و در نتیجه، در این تابلو هویت فردی چهره
. به نماد جمعی اضطراب، شکنندگی و وحشت وجودی انسان تبدیل شده است

چهره یک  برای  تمرین  هشت  از  تمرین  شماره  «هفتمین  سال   که  در  دارد، 
  پاپ ی پاپ )نزدیک به چهره  بندی آن، پرترهدر ترکیب  .خلق شده است  1۹53

  و   تیره  کاملاً  ایزمینه پس   و   دارد  قرار  کادر   مرکز  در (  ولاسکز  دهم  اینوکنتوس
ه نقش  چهر  اطراف   ساده   هایچارچوب   و   نازک  هندسی  خطوط  .دارد  یکنواخت

می  ایفا  را  انتزاعی  حالت  حصاری  و  کرده  جدا  محیط  از  را  شخصیت  که  کنند 
می ایجاد  بصری  تعلیق  و  تابلو    .کنندمحصورشدگی  این  در  بیکن  رنگی  پالت 

هایی مثل  های تیره )ارغوانی و خاکستری( است و تنها در ناحیه محدود به سایه 
شود؛ این تضاد رنگی  تری )زرد مایل به سفید( دیده می زمینه نورانی دهان و پس 

قلم   . است  باز  و دهان  حالت صورت  محوریت  بیانگر  آزاد،  شدید،  اثر  موگذاری 
دهد؛ تصویری که برخی منتقدان چهره را در حالتی پرانرژی و آشفته نشان می

 .اندهای دینامیک و انفجاری« بیکن دانسته آن را یکی از »پاپ 

 
هفتمین تمرین از هشت تمرین   -3تصویر

،رنگ و روغن روی  1953،برای یک چهره

 ).4URL ( 152 * 117بوم، 
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  لحظه   یک  از  دهندهتکان  و   خشن  تصویری  اثر،  این  در  رنگ  ضخیم  پوشش  به طور کلی سبک نقاشی اکسپرسیونیستی و رویه
از تابلوهای اولیه اثر حاضر  .دهدمی  ارائه  پراضطراب   و   پرتحرک   مجموعه   به  مربوط   و   است   دوم  جهانی  جنگ   از  پس  بیکن  یکی 

گالریا   نمایشگاه  در  نقاشی  این  .باشدمی   1۹53  سال  در  پرتره  مطالعات  تابلوی  هشت در  بیکن  نیویورک    Durlacher نفرادی 
دهنده، در آثار بعدی او هم تکرار  ای تکان بندی محصور و کشیده شدن چهره به لحظه . ترکیببه نمایش گذاشته شد  (1۹53)اواخر  

کند که او در  کر می ذ   بیکن  آثار   بنیاد.  آفرید  تریبزرگ  و   ترقوی   هایجلوه   و   پرداخت  مضمون  این   به  بارها   1۹50شد؛ بیکن در دهه  
 او   بصری  عناصر   تریننمادین   از  یکی  به  تابلو   این  فریادکش  چهره  نتیجه  در  کرد؛  کار   پاپ  موضوع   روی  وسواس  با  بعد دهه  

  سخت   خطوط:  است  بیکن  نهایی  سبک  برای  ایزمینه پیش  اثر  این  گفت  توانمی.    شد  تبدیل (  فریادکش«  های»پاپ   مجموعه)
 (3)تصویر  .شد خواهد  تکرار او   شاخص تابلوهای یهمه  در بعدها که  چهرهانه رحمبی تحریف  و  فضاسازی

 

 جورج گروس  -6

و چاپگر آلمانی،جورج گروس   در سه جنبش مهم1۹5۹-18۹3  )تصویرگر، طنزنگار، نقاش  مبارزه جو که  ، هنرمندی  نیمه   ( 
  رد. ک هنرآموزی سدن  در آکادمی در  نخست سده بیستم مشارکت فعال داشت: دادا ؛ عینیت جدید؛ واقع گرایی اجتماعی در آمریکا.

ش  با  دید.  آموزش  پاریس  در  نیز  شدزمانی  ارتش  وارد  اول،  جهانی  جنگ  از  روع  سرپیچی  سبب  به  مرز  .  تا  فرماندهان  دستور 
( کرد.  منتشر  را  اش  نخستین طرح های ضد هیجانی  رفت.  اعدام پیش  به  راه  1۹17-1۹15محکومیت  برلین  در  را  دادا  ( جنبش 

ها، آلمان را    یبا انتشار کتابی از طرح های ضدجنگ  به جرم توهین به ارتش آلمان محاکمه شد. پس از قدرت گرفتن ناز  .انداخت
 (   562،13۹۹)پاکباز،ترک کرده و در ایالات متحده آمریکا اقامت گزید 

سرعت زبانی خاص از کاریکاتور سیاسی و  شود، اما او بههایی از اکسپرسیونیسم و فوتوریسم دیده می در آثار اولیه گروس نشانه 
هایش با خطوط  وجود آورد. گروس تحت تأثیر هنرمندانی مانند هوگارت و دومیه و هنر گرافیکی مردمی بود و طراحی اجتماعی را به 

  از )  برلین  دادای   او در دوره  .کردهای وارفته و حرکات گزنده، فساد و تناقض جامعه پس از جنگ را افشا می آمیز، چهره تند و اغراق 
مونتاژ را برای نقد سیاسی به کار برد. گروس مونتاژ نیز خلق کرد و در این میان با جان هرتفیلد تکنیک فتوبه بعد( آثار فتو   1۹18

آثار او همواره بیانگر  .های اصلی این مکتب شناخته شدعنوان یکی از چهرهپیوست و به «به جنبش »عینیت نو 1۹20بعدها در دهه 
عنوان نماد انتقاد تلخ از جامعه آلمان در دوره وایمار  های اجتماعی است و هنر او را بهطرف نسبت به واقعیتدیدگاهی سرد و بی

 (URL5). معرفی کرده است

.  کرد منعکس ،(1918)«ارتش در خدمت برای مناسب» چون هاییطرح  در گرینظامی  و  دیوانسالاری از را خود نفرتاو 
واقع  برد مردم میان به را  اشاجتماعی  و  سیاسی نقد ساخت، *لیتوگرافی روش به که هاییباسمه  با تصویرپردازی  به  کوتاه  مدتی   .

نما روی آورد ولی هدف او همچنان تقبیح نیروهای خبیث در جهان تب آلود و آشفته معاصرش بود. در دوران جنگ جهانی دوم، 
( 1۹37حس انزجار خود را از جنگ افروزان، و سرخوردگی اش را از تباهی بشری در نقاضی هایی چون تکه ای از دنیای من )حدود 

 (562،13۹۹پاکباز، )نشان داد. در آمریکا، هجو رفتارهای طبقة متوسط را با برخی عناصر توصیفی در آمیخت. 

های بعدی ، تأثیری پایدار بر نسل 1عصر وایمارها و هنرمندان انتقادی  ترین کاریکاتوریستعنوان یکی از مهم شهرت گروس به 
رومر مونتاژ به استانداردی در هنر مدرن تبدیل شد و هنرمندانی مانند  داشت. رویکرد تیزبینانه او در نقد اجتماعی و استفاده از فتو 

های گروس بر هنرمندانی چون فرانسیس بیکن و لوسین فروید  محتوای انتقادی نقاشی  . را در ایجاد آثار مشابه الهام بخشید 2بیردن
به این ترتیب، هنر گروس پل ارتباطی میان انتقاد   .  تأثیر گذاشت و حتی بر نویسندگانی مانند جان دوس پاسوس تأثیر ادبی گذاشت

 (URL6).دست آورداجتماعی و زبان بصری مدرن فراهم کرد و جایگاهی متمایز در تاریخ هنر قرن بیستم به 
 

 جمهوری()پایان یک    خورشیدگرفتگی  -1-6
داری نظامی بر جامعه آلمان پس از جنگ  عدالتی و تسلط سرمایه ترین آثار گروس است که فساد، بیین نقاشی یکی از سیاسی ا

شود )نمادی از کور بودن نسبت به واقعیت مردم(، در حالی  در اثر، سیاستمداری بدون چشم دیده می   دهد.جهانی اول را نشان می 
توجهی به انسانیت گر سلطه سرمایه و بیخورشید را یک دلار روشن کرده که بیان اند.ها در اطرافش نشستهژنرالکه یک اسکلت و 

ترکیب سبک اکسپرسیونیسم با    کنداعتمادی نسبت به آینده را منتقل می فضای تاریک و متراکم اثر، اضطراب جمعی و بی   است.

 

آلمان بین سالدوره   به  -1 از تاریخ  پایان جنگ جهانی اول و سقوط . شودمیلادی گفته می   1۹33تا    1۹1۹های  ای  این دوره با 
 امپراتوری آلمان آغاز شد و با روی کار آمدن حزب نازی به پایان رسید. 

2 Romare Bearden 
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انتقادی: چهره  اغراق رئالیسم  فضا  و  بهها  و  تحریف شده آمیز  بهشدت  واقع اند. گروس  بازنمایی  اغتشاش  جای  درونیات،  بر  گرایانه، 
 روانی و تباهی اخلاقی تأکید دارد. 

های خاموش، فضا را خفه و  های سنگین و رنگ استفاده از سایه 
ر  داری ب ای از سیطره سرمایه سازد. خورشیدِ دلار استعاره تهدیدآمیز می 

جامعه دیدگاه  و  عقلانیت  بیو   حقیقت،  نابینایی   چشمسیاستمدار  نماد 
مردم  رنج  به  نسبت  حاکمان  کنار    .است  آگاهانه  در  بازرگان  و  ژنرال 

 .می باشد  گریاتحاد مرگبار سیاست، اقتصاد و نظامی نمایانگر  اسکلت
رسمی لباس  با  به نماد    اسکلت  که  رسمی  مرگ  و  محترمانه  شکل 

دهنده مشروعیت یافتن خشونت و مرگ در ساختارهای  درآمده، نشان 
است. فشرده  حکومتی  و  کاذب  فضاها،      پرسپکتیو  غیرطبیعی  ترکیب 

 .کندنظمی را القا می احساس اختناق و بی 
های انسانی را نمایش  شکلی تند و صریح، سقوط ارزشگروس به

به می نه  را  وایمار  او جمهوری  نقطهدهد.  دموکراسی،  عنوان  برای  ای 
صحنه  برای  بلکه  تصویر ای  مردم  تحقیر  و  فساد  خشونت،  تکرار 

 .کندمی

 
رنگ و روغن    ،1926خورشیدگرفتگی،  -3تصویر

 )7URL(182* 207روی بوم، 

 

 ماکس بکمان -7
در پاریس و ( زمانی 1۹03-1۹10هنرآموزی کرد )  در آکادمی وایمار(  18840-1۹50ماکس بمان ، نقاش، چاپگر و شاعر آلمانی)

شرکت   اول  جنگ جهانی  رم به مطالعة آثار استادان گذشته پرداخت و پس از آن در برلین اقامت گزید. به انشعاب برلین پیوست در
   و به فرانکفورت منتقل شد. به سبب بیماری حاد بهکرد و 

تدریس  فرانکفورت در چندسالی د.آم  پدید او  نگرش و  سبک در  تحولی که بود جنگ  پایان از پس ) پردا هنر به   -1۹15خت 
اثر فشار حکومت نازی، به آمستردام رفت1۹33 اقامت گزید    (. بر  سرانجام در نیویورک جان  .  و سپس، در ایالات متحده آمریکا 
(. تجربه های جنگ جهانی یکم، و اختلال عصبی 1۹05-اوایل کارش به امپرسیونیسم گرایید )مرد جوان در کنار دریا  کمانبسپرد.  

ناشی از آن، بکمان را به سوی مصمون های انسانی و اجتماعی و بیان نمادین کشاند. از همین رو، او را در زمره نقاشان عینیت 
ها نزدیک  دانست، گرچه از نظر تصویری در برخی دوره بکمان هرگز خود را اکسپرسیونیست نمی  (13۹۹،137،)پاکبازجدید شمردند.  

  .Beckmann, Max.)شودهای تیره و خفه تعریف میبندی فشرده، و رنگبه آن بود. زبان بصری او با خطوط پرقدرت، ترکیب 

On My Painting. Hanuman Books, 1988 ) 

دارندشخصیت  قرار  تنش  پر  و  تئاتری  بسته،  فضای  در  اغلب  آثارش  در  و    گیویژ  .ها  نمادها  با  کار  بکمان،  آثار  در  بارز 
ها، حیوانات و شاخ موسیقی، که معانی چندلایه درباره  ها، دلقک احساس، ماسک هایی بیگونه، چهرههاست: فضاهایی کابوس تمثیل

  Templin, Peter. Max Beckmann: The Symbolic Dimension. Hatje) .قدرت، خشونت، سرکوب یا نجات دارند

Cantz, 2003 ) 

"  نام  با  خود  کوتاهکند که هدفش نمایش چیزی فراتر از ظاهر است. در رساله  های خود، تأکید میبکمان در مجموعه نوشته 

On My Painting "  ت.سرنوشت اسهدف من، ترسیم آن مرز نادیدنی میان انسان و » »نویسد:می..(Beckmann, 1997)  
ای از بیگانگی انسان با خود  احساس بودند. این نشانه کرد که یا ماسک به چهره داشتند یا بی هایی نقاشی می مان اغلب چهره بک

روان  که  موضوعی  است،  جامعه  مفهوم »خلأ  و  با  را  آن  بعدها  فرانکل«  مانند »ویکتور  اگزیستانسیالیست  توضیح  کاوان  وجودی« 
شود: فضاهای بسته، خطوط شکسته و  مثابه یک زبان بصری وارد می عنوان مضمون، بلکه به ضطراب در آثار او نه صرفاً به ا   .دادند
 .حس یا فریادزن، همگی حامل یک تنش درونی هستندهایی بیهای متراکم، چهرهبندیدار، ترکیبزاویه

 

  1شب   -1-7
های خشن جبهه و فروپاشی  شدت تحت تأثیر تجربه جهانی اول خلق شد؛ زمانی که بکمان به بلوی »شب« در پایان جنگ  تا

کنم تا چیزی را از درونم بیرون بکشم؛ چیزی که اگر بماند، نقاشی می  :»نویسدبکمان درباره این دوره می   .نظم اجتماعی آلمان بود

  .(4)تصویر  (Beckmann, 1997)« سوزاندمرا از درون می 

 
1 Die Nacht 
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ای  اند. در گوشهبار قفل یا شکسته هایش به شکلی خشونتصورت وارونه از سقف آویزان شده و دستدر مرکز تصویر، مردی به 
بازوها   از  زنی  می دیگر،  بی کشیده  دارد،  قرار  مهاجم  مردان  از  یکی  آغوش  در  کودکی  و  دهد. آنشود  نشان  خود  از  مقاومتی  که 
هایی از  احساس؛ گویی با عروسک شکلی مکانیکی و بیاند، اما نه در قالبی انسانی یا حتی دراماتیک، بلکه به فیگورها در هم تنیده 

فقط از مضمون اثر، بلکه از  اند. این حس بیگانگی شدید، نهرو هستیم که به اجبار در این صحنه قرار گرفته گوشت و استخوان روبه
  Max Beckmann: Theنتقدانی چون اولاف پیترز در کتابم  .شودهای خاص بصری نیز به تماشاگر منتقل می طریق تکنیک

 Formative Years (2020)   مان در دوران بحران است، بلکه نوعی  فقط بازتاب شرایط اجتماعی آلبر این باورند که »شب« نه
عنوان قربانی آویزان در مرکز تابلو، گویای این تفسیر است. در  رود. حضور مستقیم او به شمار میی روانی از بکمان نیز به خودنگاره 

این تابلو را می  توان تجسم بصری یک روان پریشان دانست؛ روانی که هم درونی و شخصی است، هم جمعی و تاریخیاما  واقع، 
معنایی وضعیت انسان در دوران پساجنگ است. فیگورهای  »شب« فقط تصویری از خشونت صرف نیست؛ بلکه تفسیر بکمان از بی

 اند. چهره، نامفهوم و تهی از هویتاند، اما خود نیز بیمهاجم، گرچه ظاهراً عامل خشونت 

بلکه صرفاً »موجود« هستند، بی نه مظلوم،  بروز  آنقربانیان،  از خود  که کنشی 
این  در  می دهند.  ترسیم  را  انسان  از  اگزیستانسیالیستی  مفهومی  بکمان  کند: جا، 

علت، و معنا. نابرابری قدرت، خشونت بیپناه و بیانسانی تنها، در جهانی خشن، بی
گیرانه و بدون انزوا، سه مضمون کلیدی این اثر هستند که در قالب تصویری سخت 

یافته رمانتیک تجلی  را می  .انداحساسات  نقطه عطفی در گذار  نقاشی »شب«  توان 
بیان زبان  به  اولیه  رئالیسم  از  بکمان  هنری  این سبک  در  او  دانست.  نمادین  گرای 

ویژه در »فجایع دوره از تأثیرات اکسپرسیونیسم و حتی کارهای فرانسیسکو گویا، به 
تر. بکمان از این پس، در  یار شخصی گیرد، اما با ساختار و بیانی بسجنگ«، بهره می 

مسیر خلق جهانی تصویری قرار گرفت که به گفته خودش، نه نمایانگر ظاهر، بلکه  
 ..(Beckmann, 1997) بازتاب »مرز نادیدنی میان انسان و سرنوشت« بود

 
،رنگ و روغن  1919شب،  -4 تصویر

 )8URL(155* 133روی بوم،

 

 )منبع: نگارندگان( فرم،رنگ و خط و محتوا در آثار هنرمندانبازتاب اضطراب و شرایط روانی بر   -1جدول 

 محتوا  و خط  رنگ فرم هنرمند 

 اغلب پرتنش ترکیب بندی های  جان مینتون
کنتراست  از رنگهای ملایم و استفاده 

 شدید و خطوط مورب
 جنگ و ویرانی پس از  تنهایی

 فرانسیس بیکن 
،بدن های متلاشی، اعوجاج  شده  دفرمه
پرسپکتیو، تأکید بر بی ثباتی و  در 

 فروپاشی انسان

رنگ های تیره، تناژهای سرد همراه با  
 لکه های خشن 

ترس وجودی و بازنمایی 
زخم های روحی   واضطراب 

 انسان مدرن

 جورج گروس 
مانند کاریکاتور، اغراق در حالات بدن و  

ترکیب های شلوغ و پر   استفاده از
 اغتشاش 

استفاده از رنگ های تندو خطوط  
مورب به همراه کنتراست تیرگی و  

 روشنی 

سیاسی،   –نقد اجتماعی 
بازنمایی زوال اخلاقی و 

 و جنگ  دنیای مدرناضطراب 

 کس بکمان ما
محصور در   فیگورهای فشرده شده و 
 فضاهای بسته 

خطوط تیز و   های تیره و اشباع، رنگ 
ترکیب های سنگین همراه با  زاویه دار، 

 شدید کنتراست های 

و  تأکید بر رنج اگزایستانسیال
بازنمایی کابوس های فردی و 

 اجتماعی 

 

 نتیجه گیری  -8
در آثار    دهای تنخطوط خشن و رنگ   استفاده از،دفرماسیون  مانندتاً از طریق زبان اکسپرسیونیستی  عمدپس از جنگ  اضطراب   

است  کرده  پیدا  نمود  آلمانی  ،  و    هنرمندان  بکمان  ماکس  و  گروس  جورج  مانند  فروپاشی هنرمندانی  و  بیگانگی   ، خشونت 
فرانسیس بیکن و جان مینتون( قاشان بریتانیاییِ مورد مطالعه )ننتایج نشان میدهد که  .  را آشکار می کنندهنجارهای اجتماعی  در

و    های خشن بافت استفاده از  پذیر،  آسیب در حالت  بدن    در آثارشان به صورت نمایش شناختی  اضطراب را اگزیستانسیالیستی و روان
تروماکه  هایی  صحنه  و  اند.نتایج نشان میدهد  درونی  رنج  بازنمایی کرده  را نشان میدهد  تاریخی ی  بر ذهن هنرمندان    رخدادهای 

و    داد اجتماعی را در کانون قرار میهای سیاسی و تجربه جنگ زبان بصری تولید کرد که نقد  ر آلمان زمینه تاثیر مستقیم میگذارد؛د 
. بنابراین دفرمه کردن پرتره ها و فیگورها در آثار نمود یافت  شکل  به  و دنیای مدرن  های فردی و روانی جنگ  یا تجربه در بریتان

گرفت  می نتیجه  هنرمندان  توان  این  آثار  محتوای  و  رنگ  و  فرم،خط  در  تغییرات  این  زمینه که  از  تاریخیتابعی  فرهنگی   -های 
 .ی آن می باشد روانتاثیرات و 
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