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 انسانیماهنامه پژوهش در هنر و علوم  
  1404(، آبان  85)پیاپی:    9سال دهم، شماره  

و    یلخانی ا یهادر نگاره  یاز لحاظ ساختار وینقش د ی قی تطب  یبررس

 بوش موسی رونیه یهاینقاش

     

 *2یعاطفه گروس،  1ی سجاد امیر
 29/05/1404تاریخ دریافت:   

 06/1404/ 30تاریخ پذیرش: 
 

  75972کد مقاله:  

 

 یده  ـچک
 

نسبت به    یاجتماع  یهادگاه یو د  یااسطوره  ی باورها  یمختلف بازتاب دهنده   یهافرهنگ  یریتصو  یدر هنرها  وینقش د
  ی به شکل موجودات  ،یاو اسطوره   یمذهب  ی با نمادها  یرانیدر فرهنگ ا  یاموجود افسانه  نیاست. ا  یمنیشر و اهر  یرو ین

به   وانیدر مقابل آثار بوش د  باشدی انسان و نظم م  ه یضد قهرمان، برعل  د،یپل  یرو ین  انگریو انسان که نما  وانیاز ح  یبیترک
. باشد ی م  یجهنم  یدهنده گناه، فساد و عذاب هاکه نشان   ده یچیو پ  بیهراسناک، عج یهازشت با اندام  یولاهایصورت ه

و در   پردازد ی بوش م  موسیرونیه  یهایو نقاش   ی لخانیا  یهادر نگاره   وید  گاهیساختار وجا  یقیتطب  یپژوهش به بررس  نیا
 ن یقرار خواهد گرفت. ا  یبوش انتخاب و مورد بررس  یهای و سه اثر از نقاش  یلخانیا  یهامجموع شش اثر سه اثر از نگاره 

بصر جا  یمطالعه ساختار  زم  وید  گاهیو  به  توجه  با  فرهنگ  دو  مذهب  یفرهنگ  نهیرا در هر  تحل  یو  و   لی مورد  داده  قرار 
که    دهدی مطالعه نشان م  نیبدست آمده از ا  جیقرار خواهد داد. نتا  یدر هر دو دوره مورد بررس  راآن    یهاشباهت و تفاوت

 متفاوت دارند.  یهایژگیمعنا و و  ش،یاما نحوه نما شودی در هردو فرهنگ مظهر فساد و شر شناخته م وانید

 

 رنسانس بوش،موسیرونیه ،یلخان یا ینگارگر و،ید یدی: ـان کلـواژگ

 

 

 دانشجوی مقطع کارشناسی رشته نقاشی،دانشگاه شهید باهنر کرمان،   -1

 معماری، دانشگاه تربیت مدرس، تهران وی اسلامی، دانشکده هنرها دانشجوی مقطع دکتری رشته هنر -2
a.garoossi@ac.ir    



 

60 

 
 

 

ره 
ما

 ش
م،

ده
ل 

سا
9 

ی: 
یاپ

)پ
85

ن 
آبا

 ،)
14

04
 

 

 مقدمه   -1
نیروهای خیر و    تقابل میان  تاریکی  پهنه  دائمیو شر، تقسیم بین دو  پدیده روشنی عقیده ستیز  اهریمنی بین  و  اهورایی  های 

انسان،  . ملل استباوری رایج میان تمامی  پلیدی، زشتی، زیان رسان به  از شر و آشوب، ویرانگری،  ایرانی نمادی  دیو در فرهنگ 
می  تاریکی  و  ظلمت  ساکن  و  ناپاک  افراد  خبیث،  کبیره،  گناه  فساد،  از  نمادی  دیو  وسطی  قرون  و  رنسانسی  فرهنگ  در  اما  باشد 

های ایلخانی به عنوان موجودی ضد قهرمان، در تقابل با نیکی و خیر و نبرد های اخروی هستند. دیو در نگاره گناهکار و مجازات 
بوش به عنوان تصویرسازی شیطانی ،هراسناک،اضطراب انگیز و مفاهیم  های هیرونیموسمیان نور و تاریکی نقش دارد اما در نقاشی

دیوان، در زمان پیش از زرتشت مقدس بوده و با ظهور آیین زرتشت از جایگاه خدایی خود نزول    .دینی و اخلاقی نقش شده است
ها دیوان یا ضد خدایان نسبت داده شده است بنابراین دیو تقدس خود را از دست داده و به موجودی ناپاک، خبیث و کرده و به آن 

این مقاله بر آن است تا نقش دیو را در نگاره  ایلخانی و نقاشی اهریمنی تبدیل شد.  از لحاظ  های هیرونیموسهای شاهنامه  بوش 
آنها را مورد بررسی قرار دهد.  ها، تفاوت ساختاری شباهت  اطلاعات به صورت    ،یلیتحل_ یفیبا روش توص  تحقیق  نیاها و مفهوم 

آثار    در   وید نقش  سه یمقاو    یدر بررس  یوهشگر سعژپو    قرار گرفته است.  لیتحلو    یابیمورد ارزو    یگردآور  ینترنتیا  _ یاکتابخانه 
 خواهد گرفت.  قرار یبوش مورد بررسموسیرونیه از ینقاش هس و  یلخانیاگری با انتخاب سه اثر از نگار.این پژوهش دارد 

هایی تحت عنوان » بررسی پژوهش توان به  در ارتباط با مطالعه حاضر تحقیقات متعددی صورت پذیرفته که از جمله آنها می 
نیا پور، طیبه شاکرمی، اکبر شریفیتطبیقی نگاره دیو در مکاتب نگارگری دوران ایلخانی و تیموری، اثر حسین مهرپویا، بنفشه سلیمی

اثر  1395در سال   پایان دوره قاجار،  از دوره ایلخانی تا  ایرانی با تاکید بر شاهنامه نگاری  «،» سیر وتحول دیونگاری در نگارگری 
نقاشی 1400حمید رضا حسامی، علیرضا شیخی در سال   در  انسان  و هیرونیموس«،»جایگاه  قلم  از دیدگاه  های محمد سیاه  بوش 

بوش و «،» مضمون شناسی تطبیقی انسان گرایی در دو اثر داوری اخروی از هیرونیموس1400فروید، اثر اعظم وحیدی در سال  
سال   در  کلانتر  اصغر  علی  اثر  پانوفسکی،  شناسی  شمایل  رویکرد  با  آنژ  در  1400میکل  دیو  جایگاه  و  انواع  مفهوم،  بررسی   «،»

ایمانی، منصور مهر نگار، نظام الدین امامی نگاره  اثر زهره  ایرانی) شاهنامه بایسنقری، طهماسبی، جوکی و رشیدا،  فر در سال  های 
اما 1401 کرد.  اشاره  نقش  (  بررسی  عنوان  تحت  پژوهشی  حال  به  ساختاری   تا  لحاظ  از  نگارگری   دیو  نقاشی  در  و  های  ایلخانی 

 .بوش صورت نگرفته استهیرونیموس
 

 دیو  -2
ایران و جهان دارای جایگاه خاص و معانی گوناگون می  باشد. دیو در فرهنگ دیو موجودی افسانه ای و اسطوره ای در هنر 

شود. دیوان ضدخدا و ضدقهرمان بوده که در مقابل نیکی، پاکی و باستانی ایران موجودی زشت،پلید، بدسرشت و اهریمنی تلقی می 
اروپایی و   ی هندهادیو از واژگان کهنی است که نزد آریایی باشد. »نور قرار دارند. همچنین در مقابل انسان و زیان رسان به آنها می 

هنوز هم تقدس خود را حفظ  و    خداسـتو    معنـی روشـنایی  به2دئوه   یا  1دواسانسکریت  و    به معنـی خـدا بـوده است. در زبان هند
است دئوس و    کرده  زئوس  3کلمات  فارسی  5دیو و    یونانی  4لاتینی،  دیو  کلمه  با  همه  هم  6دئو و    پهلویو    فرانسوی،    اوستایی 

  مجهزند. مثلاً نیروی پیکرگردانی دارند انسانی    تمام رزمافزارهای فراو    به جادو   ها»دیو  .(107ص 1400و شیخی    حسامی اند.«)ریشه
شیر  و    بیشتر به شکل گورخر، مار، آهو، اسب، اژدهاو    توانند از قالبی به قالب دیگر درآیند. گاه به شکل زنان زیبامی در هر لحظه  و  

 (. 4ص1401فر،)ایمانی، مهرنگار، امامی  .«آیندمی در 

 

 جایگاه دیو در فرهنگ ایران و مسیحیت  -2-1
شواهد تاریخی: در کتیبه هخامنشی خشایار  و    هاکتیبه _ 1توان در سه بخش پیگیری کرد: »جایگاه دیو در فرهنگ ایران را می 

خشایار شاه این معبد را ویران کرده است. او نیز در کتیبه معروف  اند و  شده   شاه اشاره به شهری است که در آن دیوها پرستش می

ی کهن  هاجای اوستا از دیوان یادشده است. یسنای دوازدهم که از بخش متون اوستا: در جای _  2  .خویش بدان اشاره نموده است
شود آغاز می  کلمات  این  با  میشود،  محسوب  میفرستم:»  اوستا  لعنت  دیوان  به  تکرار  و    .«من  بعدی  دربندهای  بارها  عبارت  این 

اهریمنی و    نیروهای اهوراییمیستیز دائو    اوستایی صحنه نبرد  متون دوره میانه یا پهلوی: متون پهلوی هم مانند متون_ 3.میشود
 (.  108ص  1400و شیخی  «)حسامی زیانکار یادشده است. است. در متون پهلوی نیز بارها از این موجودات 

 
1.Deva 
2 .Daevah 
3 .Deus 
4 .Zeus 
5 Dieu 
6 Daeva 
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هایی شوند و به شکل شیطان و اهریمن دیو در فرهنگ مسیحیت به عنوان نیروهای شر و منفی و دشمنان خدا شناخته می

 کنند.شوند که برای گمراه کردن، وسوسه، عذاب کشیدن و به فساد کشیدن انسان تلاش می تصویر می
 

 طبقه بندی دیو در ایران باستان   -2-2
 دیوان در ایران باستان به سه دسته تقسیم میشوند:

انگره مینو دیو دیوان و شیطان اصلی در آیین زرتشتی   :سر دیوان-1 از دیوان در متون اوستایی و باستانی شامل:  این گروه 
در جایگاه    و در باقی موارد به صورت مجزا صرف شده است.کار رفته  ه  ب   به صورت مرکب  1  بند  19است که تنها دوبار در وندیداد  

 . مینو است و دیگری ایندره، ایندره ودایی و.... است  ی انگرهاز دیوان اصلی و نخستین آفریده :هبعدی در این گروه اکه من 
بنابریاصل  وانید  -2 باستان  :  ا  یادبیات  می   ن یدر  و   توانگروه  ائشمه  که  یو ید  یاز  است  انگیز   ی نیکو  ن ید  تمامیت  نفرت 

دستگیرشده و در دماوند در بند و   دونیاژدهاگ توسط فر  یبنابر ادبیات پهلو:  دهاکهیبه اژ  توانمی   ایرا به خطر افکنده.    یسنیمزد
 .... اشاره کرد و  کایدروج، پئیر یگریشود. و داسیر می 

  این  در   ،(دهندمی  نسبت  دیوان  به  که)  است  بیماریو    طبیعی  بلایایو    دیوان  دستان  زیر  شامل  گروه  این :کوچک  دیوان  -3
  در   بدعت  دیو  عنوان  به:  اشموغ  از  توانمی  یاو    کندمی   ترغیب  زورگویی  به  را  مردم  که  است  تباهی  اناستوانیه: دیو  از  توانمی  گروه
 دیر و    طولانی  معنای  که  دیو  این:  دِر  همچنین و    کرد   یاد  است   زندگی  یکننده تباه و    کننده  گمراه   عنوان  شود به می   یاد   ارتداد و    دین

  5  ص،  1401فر،  مهر نگار، امامی   ،یمانیا)  کرد.«  توان در این گروه اشاره می....  و   نیاز  میتوخت،  کرِِسانی،  کپستی،  یاو    دارد،  زمان
 (. 6و 

 

 ها و صفات ظاهری دیو در نگارگری ایران  ویژگی  -3
با تکرار سنت » نگارگران دارای هویت خاص گردید.  هادیونگاری،  ی بصری 

 بهو    زیورآلاتنوع    ، نحوهی پوشش دیو،  پاو    صفات ظاهری چون شکل دست
نیمه  ترکیبات  تکرارشونده نیمه،  انسانیکارگیری  اشتراکاتی  صورت  به   حیوانی 

ویژگیرگذ و در    درآمده نگاره زمان  در  را  دیوان  تاحدی بهای  هم ه  های شاهنامه 
در  دیوان  به خصوصیات  پایبندی  درکنار  نگارگران  از سویی  است.  نموده  نزدیک 

نگارگریو    متن شاهنامه روایات شفاهی موجود، در مواردی سنت  و   همین طور 
پلیدی و    . همچنین صفات منفی چون خشونتاندتر دانسته خلاقیت هنری را مقدم 

بهره  با  یا گربه ساناندیو  مانند شیر  اجزاء حیوانات درنده  از  سگ سانان و    گیری 
اء توان در جهت القمی ی انسانی در دیوان را  هابه کارگیری ویژگیو    اندایجاد شده 

بودن موسیقیدان  معلم،  مانند  دیوان،  مثبت  دانستو    صفات  .«)ایمانی، فرماندهی 
 (. 1(.) تصویر 6، ص1401فر، مهر نگار، امامی 

دیوان با اندام درشت و غول پیکر، پوست تیره، چشمان درشت،دارای قدرت جادو،  
حیله  می موجوداتی  نقش  ناسپاس  و  ظالم  یا گر،  گنج  نگهبان  دیوان  اغلب  شوند. 

 باشند مانند دیو سپید که نگهبان دانش درمان چشم رستم است. دانشی پنهان می 

 
بخشی از نگاره جنگ رستم و   -1تصویر

اکوان دیو، برگی از شاهنامه اثر میر عماد،  

 (  1URLموزه رضا عباسی )

 

 مکتب نگارگری ایلخانی    -3-1

 یژگیو   .»سونگ پین« استو    ویژه هنر دوره »یوآن«  شرق دور، بههنر در دوره ایلخانی مغول مملو از تأثیرات مختلف هنر  
مواج، طراحی  و    چندان دقیق  نمای نه  تأثیر هنر نقاشی چین یعنی ترسیم خطوط کناره  شودمی دیده    دوره  نیا  یکه در نقاشمیمه

و    ی شاد، باحالهاتدریج حضور رنگ   زنده از طبیعت است؛ اما بهو    ارائه احساسی رمانتیک و    نسبتاً متشنج، مفهوم جدیدی از فضا
ی این دوره از چین  هاترین عنصری که در نگاره  واضح تر کرد پرانرژیو  ملایم چینی را زندهو  ی رنگینهاهوای ایرانی، خاکستری

کوه  گرفته شد شکل  عاریت  استو    هابه  با ملاحت، ظرافتهاپیکره   درختان  ایلخانی  دوره  انسانی در  تر با  و    ی  واقعی  تناسبات 
ایلخانی گفت: استحکام    گارگریتوان در مورد نمیطورکلی آنچه  ه  شدند. بمیبا عمق بیشتری اجرا    هاشکن لباسو    چینو    نقاشی

اشکال، دقتو    قلم ارائه  در  نوآوری  تصاویرو    خطوط،  ارائه  در  ابرهای و    ظرافت  حیوانات موهوم،  چینی،  عناصر فضاهای  تلفیق 
 (64، ص 1395پور، شاکری، شریفی نیا، )مهرپویا، سلیمی .خودهای مغولی است کلاهو  پیچان

های رنگ، خطوط، و  بندیباشد و با استفاده از لایه های سرخ، سبز، زرد، آبی می های استفاده شده در این دوره بیشتر رنگ رنگ 
شد. در این دوره علاوه بر موضوعات مذهبی موضوعات حماسی و تاریخی شاهنامه  بعدی خلق می ها تصویری مانند تصاویر سهسایه 
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می تصویر  تصویرنیز  است.)  کتاب (  3و 2شده  جمله  می از  دوره  این  در  شده  مصور  و های  التواریخ  جامع  الحیوان،  منافع  به  توان 
در  ها به صورت افقی تمام صفحه و گاه در میان دو صفحه نیمیها در این کتاب و... اشاره کرد. کادر اغلب نگاره   1شاهنامه دموت

های کتاب منافع الحیوان شیوه نگارگری طراحان ایرانی و چینی شده است. در نگاره در صفحه دیگر کتابت میصفحه اول و نیمی
نگاره  در  و  شده  جمع  جا  لکه یک  با  درختان  تنه  سونگ  ها  نگارگری  هنر  آور  یاد  که  آبمرکب  و  1127_ 1279)های  است  چین   )

 (5و 4اند. )تصویر های تزیینی روی بدن حیوانات استفاده بسیار برده های ششم و هفتم هجری نیز نقطه طراحان ایرانی در قرن
 

  

سارا در چادر و   ن،یالد دیرش خیجامع التوار   -2 ریتصو 

  24×11. ) بهیسه مرد غر از ییرایدر حال پذ میابراه

بازل  یرانیا یمنبع کتاب نقاش . 1314 ز،ی متر( تبریسانت

                یگر

درخت مقدس   ن،یالد دیرش خیجامع التوار  -3 ریتصو 

 ی. منبع کتاب نقاش1314  زیتبر (متری سانت 25×10بودا، )

                        یبازل گر یرانیا

  
 یهابا شعله یاسب وان،ی منافع الح _ 4ریتصو 

مراغه   ران،یا 1300 _ 1299 ای 1298-1297،ییخرما

(2URL                                             ) 

  انیماد بیتعق شوع،ی ابن بخت وان،یمنافع الح -5 ریتصو 

  1218متر( مراغه،   یسانت 5/24×24اسب نر )  لهیوسبه 

 ی بازل گر یرانیا یمنبع کتاب نقاش

 های دوره ایلخانی نگاره   -3-2
نگاره  قهرمان در  و  برجسته  شخصیت  رستم  ایلخانی  های 

شاهنامه که پوست ببر معروفش را برتن دارد پوست ببر در این  
نگاره نمادی از شجاعت رستم را به تصویر کشیده است.بر روی  

گل  نیز  )رخش(  او  اسب  زین  و  رستم  زره  و  و ردا  مغولی  های 
دارای   نیز  شده  بسته  درخت  به  شخص  کارشده،  مروج 

های کوچک، مو و ریش  های مغولی صورت گرد، چشم مشخصه 
می  کلاه نازک  چهره،  مشخصه باشد.در  رستم  لباس  و  های  خود 

می را  دارای  مغولی  دیو  نگاره  این  در  کرد.  مشاهده  توان 
دیو   سر  و  هست  نیز  دم  و  شاخ  ترسناک،  چهره  و  زیورآلات 

 کند. دیگری از بالای غار بیرون آمده و این نبرد را تماشا می 

 
توسط رستم شاهنامه   دیسف و ی کشتن د_ 6ریتصو 

 (  3URL) نی متروپول  موزه متر( یسانت 23×18) ،یفردوس

های انسانی است .استفاده از رنگ های آبی،زرد نخودی، قرمز و صورت دیو نیز عجیب و در بعضی از نگاره ها دارای شاخصه 
نشانه  از  کار  در  است.) سبز  چینی  هنر  های  مشخصه  از  اسب  در  آبرنگی  های  رنگ  همچنین  و  است  مغولی  های  رنگ  و  ها 

 (8،7،6تصویر
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  ،یفردوس کشد،شاهنامهیرا م دیسف و ی رستم د -7  ریتصو 

  نیمتر( موزه متروپولیسانت 20× 13)   بعادا 1330قرن

(URL4                                                                                  ) 

 توسط رستم شاهنامه دی سف و یکشتن د  -8 ریتصو 

 127شاهنامه ص  یعکس کتاب نگاره ها منبع

 

 دوره رنسانس  -3-3

چهارهم میلادی از شهرهای شمالی ایتالیا سرچشمه یسده شود که در  رنسانس، عموما به  جنبشی فکری و عقلانی اطلاق می 
های کلاسیک  شانزدهم به اوج خود رسید. تا قرنی پیش رنسانس را تولد دوباره هنر و ادبیات تحت تاثیر سرمشقیگرفت و در سده

انسان تعریف کرده بودند، ولی تاریخ این    باستان و یا کشف جهان و  زمانی  نویسان سده بیستم نظرهایی تازه در مفهوم و حدود 
( و محتملا یاکب بورکهارت آن را در  1550اند. اصطلاح تولد دوباره )ریناشیتا( را نخستین بار وازاری بکار برد )جنبش پیش نهاده 

نس  ( به علاوه، امروزه چنین نظری مورد قبول قرار گرفته است که اگرچه ایتالیا خاستگاه رنسا1860معنای وسیع تری رایج کرد. )
نمود رخ  بسیار  درخشش  با  هنری  و  فرهنگی  دگرگونی  این  آنجا  در  و  غنای    ;بود،  و  بسط  در  مهم  نیز سهمی  اروپا  نواحی  سایر 

)حدود  دستاورد  آغازین  مراحل  به  را  رنسانس  دوران  معمولا  هنر،  تاریخ  در  داشتند.  آن  )حدود  1420حدود _1300های  پیشین   ،)
المللی،  کنند. سست شدن قیود فئودالی، توسعه تجارت بین( بخش می 1520حدود_1500( و پسین یا اوج )حدود  1500حدود_1420

ها در فلورانس و در خزانه واتیکان، و نیز کیش شخصیت برخی حاکمان از عوامل مهم و پیشرفت انباشت سرمایه در بانک مدیچی
و در این زمینه از آثار متفکران و هنرمندان   ;ار ساخترنسانس بودند. رنسانس اعتقاد جدید را به توانایی و شایستگی انسان را آشک

منشی چون لرنتسو د دوران باستان بسیار بهره گرفت.اهمیت روز افزون نظم دنیوی در فرهنگ اروپایی بازتاب نقش حامیان اشراف 
مدیچی بود با این حال هنرپروری دستگاه کلیسا و بلند پروازی پاپ یولیوس و پاپ لئو دهم نیز نه فقط سیمای شهر رم، بلکه مسیر  
تحول هنر اروپایی را عوض کرد.در این رهگذر، هنرمند موقعیت اجتماعی تازه ای بدست آورد اگر قبلا هنرمند در ردیف صنعتگر  

نبوغ می  از موهبت  برخوردار  و  والا  انسانی  را چون  او  اکنون  الهام هنری، جای داشت،  بر ستایش  رنسانس علاوه  ستودند. جامعه 
را به عنوان _ ی هنرها مطلع از آثار کلاسیک و خبره در علم مهندسی و حتی فنون نطامیوم انسان جامع، چیره دست در همه مفه

رویین   پاکباز   ( پذیرفت.  اسلوب 262و 261، ص  1379کمال مطلوب خود  و  در وسایل  رنسانس، همچنین، تحولی سریع  در  های ( 
کاری تجسم گرمی و طراوت پوست و گوشت را در نقاشی امکان پذیر هنری رخ داد اسلوب رنگ روغنی جای تمپرا را گرفت.لعاب 

ای به تر نمود و سایه پردازی رنگی را تنوع بخشید. با کاربرد اسلوب جدید، ضرورتا، استفاده از بوم پارچه کرد.فضای تصویر را ژرف
تخته  بوم  مرح جای  تا  آغازین  مرحله  از  رنسانس  هنر  درتحول  شد.  معمول  طبیعتای  از  صعودی  روندی  اوج  سوی  له  به  گرایی 

بوده و بر اشخاص    1یا امانیسم گرایی  در این دوره تمرکز بر انسان   (263، ص 1379توان شناخت.)پاکباز رویین،  گرای را میکلاسیک 
بدن انسان و نور و احساسات انسانی بیشتر تاکید شده است همچنین توجه زیادی به پرسپکتیو و عمق، واقع گرایی، جزییات، آناتومی 

می  تکنیک   شده سایه  از  هنرمندان  انسان  است.  طبیعت  بازنمایی  در  سعی  و  گرفته  الهام  باستان  روم  و  یونان  کلاسیک  هنر  های 
 داشتند.

 

 بوش هیرونیموس -4
های استثنایی ( به دلیل ذهنیت  نامتعارف و بیان تمثیلی غنی از چهره  1516  -1450بوش ) نقاش فلاندری حدود  هیرونیموس

نیم حیوان  _های وهم انگیز و غیر معمول )چون موجودات نیم انساندر اکثر آثار او نقش مایه   آید.در تاریخ نقاشی اروپا به شمار می 
اند.( به چشم میخورد با این حال بوش به  ها پراکنده های طبیعی با معماری خیالی و در میان پیکر آدم و اشیای عجیب که در منظره 

های شیطانی بست چنان که مسیح و قدیسان را در میان نماد های روایی و نمادین برآن میپرداخت ولی پیرایهمضامینی ساده می

 
9. Humanism   
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می مضموننشان  و  موضوعات  در  و  تاکید  داد  آنها  کار  تبه  دهشتناک  عواقب  و  آدمیان  برشرارت  مقدس  کتاب  از  برگرفته  های 
 (. 89،ص 1379کرد.) پاکباز، رویین، می

بوش با استفاده از زبان طعنه آمیز و پرکنایه برای 
دیدگاه  کشیدن  تصویر  درباره  به  خود  خاص  های 

به  انسان را  دنیا  او  است  پرداخته  پیرامون  جهان  و  ها 
ها گرفتار  کند و انسانشکلی بدبینانه و تاریک نقش می 

شوند اما  پایان میهای بی های اخلاقی و حماقت ضعف 
 ( 10،9،8شوند. )تصویر از آنها رستگار میتعداد کمی

  
                               ،            1516 _1500هایوین  قاب سه لتی -8تصویر 

          (                                 5URL(، موزه پرادو مادرید )224.3  ×147.1) 

  
 (،  384.9×205.5های دنیوی،)قاب سه لتی باغ لذت -9 تصویر

 ( 6URLموزه پراو مادرید )

آرت   نیفا ی( آکادم163.7×242) ،یاخرو ی داور -10ریتصو

 ( 7URL) نیو

 
 مقایسه آثار ایلخانی و هیرونیموس بوش از لحاظ ساختار  ـ1 جدول

 هیرونیموس بوش  های ایلخانی نگاره ویژگی

 های مختلف. سایه پردازی شده و سه بعدی، رنگ تخت و محدود خطوط دورگیری و واضح.فضا و رنگ  فضای نقاشی

 ترکیب بندی پیچیده، پراکنده، چند لایه.  ترکیب بندی ساده، متقارن و منظم. ترکیب بندی نقاشی

 ها در حرکت و پویا. دیو دیوها ایستا و بدون حرکت.  حرکت و پویایی

 معمولا دیوها تک و در یک نقطه مشخص کار شده اند. کادر نقاشی پراکنده و شلوغ. دیوها در  تمرکز بر دیو 

 

 آثار ایلخانی و هیرونیموس بوش از لحاظ فرم و شکل  مقایسه -2جدول 
 هیرونیموس بوش  های ایلخانی نگاره ویژگی

 )حیوان و انسان(.هیولایی،پیچیده، اغراق شده، ترکیبی  وار، ساده. وار، حیوانانسان دیو شکل

 های تیره با کنتراست بالا، دارای سایه روشن.رنگ های روشن و ملایم با کنتراست کم. رنگ رنگ و نور 

 پویا، ترسناک و اغراق شده.  ایستا و بدون تحرک. حالت و پویایی

 شکل پیچیده و هراسناک.  خطوط ظریف، ساده، تخت  جزییات و پیچیدگی 
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 های ایلخانیمقایسه ویژگی ظاهری دیو در آثار هیرونیموس بوش و نگاره -3 جدول

 دمشاخ  سلاح اثر  هنرمند  نام
چهره  

 انسانی 
 لباس 

 زیور 

 آلات

 دفرمگی 

 اندام

خصوصیات 

 حیوانی 

 هیرونیموس 

 بوش 

 

+ + + + - + + 

 هیرونیموس 

 بوش 

 

+ + - + - + + 

 هیرونیموس 

 بوش 

 

+ + _ + _ _ + 

 نگاره

 ایلخانی

 

_ + _ + + _ + 

 نگاره

 ایلخانی

 

+ + + + + + + 

نگاره 

 ایلخانی

 

_ + + _ + + + 

 

 نتیجه گیری  -5
باشد که فراتر از نماد شر و پلیدی است. در فرهنگ و دیو در فرهنگ ایران و جهان دارای بعدهای مختلف و جایگاه پیچیده می 

های انسانی نیز به آن نسبت  شود بلکه ویژگیهای ایلخانی دیو نه تنها به عنوان موجودی اهریمنی و نمادی از شر شناخته مینگاره 
باشد.این نگرش  ای میی وجه پیچیده این موجود افسانه داده شده است مانند معلم، موسیقیدان، جنگجو، فرمانده که نشان دهنده 

کند به درک بهتری از های رنسانسی و قرون وسطی که دیو را نمادی از فساد، گناه و عذاب های جهنمی معرفی می برخلاف دیدگاه 
می  کمک  ایران  هنر  و  فرهنگ  در  دیو  رنگ ماهیت  از  استفاده  حیوان،  و  انسان  عناصر  ترکیب  با  دیو  این  بر  علاوه  های کند. 

های مذهبی،  های ایلخانی تصویری زنده از دیو خلق کرده که به عنوان موجودی موثر در روایت شاد،تکنیک و خطوط دقیق در نگاره 
دهد  های هیرونیموس بوش نشان میهای ایلخانی و نقاشیباشد بنابراین بررسی تطبیقی نقش دیو در نگارهای و حماسی می اسطوره 

بیند اما تفاوت های دینی و فرهنگی باعث شده تا دیو در فرهنگ و هنر که هرچند در هر دو فرهنگ دیو نمادی از پلیدی و شر می
 باشد. های مختلف میتری پیدا کند که این امر باعث تنوع پیچیدگی و معنایی این موجود در فرهنگ های انسانیایرانی ویژگی
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 پی نوشت  -6
نقاشی ایران، بازبل    ایلخانان است.)شاهنامه دموت در واقع اولین کتاب مدرن ایران و نقطه اوج پیشرفت سبک مغول درزمان    (1)

از کهن 38،ص  1904گری   ازرشمندترین نسخه (. این شاهنامه یکی  از شاهنامه فردوسی میترین و  باشد که در  های به جا مانده 
تکه  ژرژدموت  نام  به  هنری  آثاری  دلال  یک  توسط  شاهنامه  این  است،  شده  مصور  ایلخانی  های  دوره  برگه  سپس  و  شده  تکه 

ها، شود.شاهنامه دموت به لحاظ بیان حالت،گلچین شیوه جداگانه آن به فروش رسید و به این سبب به آن شاهنامه دموت گفته می 
(. انتخاب صحنه  38،ص  1383اجرای استادانه و انتخاب مضامین از شهرت به سزایی در سراسر عالم برخوردار است.)شیلا کن بای،

های غیرمتعارف در شاهنامه دموت داستان های شاهنامه را به طرز ظریفی، با وضع موجود دوره ایلخانان مرتبط ساخته است در این  
اند.)همان( در این شاهنامه رنگ ها نظیر شاهنامه زنان به کار دسیسه مشغولند، بر مشروعیت سلطنت تاکید شده و عامه مردم در تبع 

اند. نفوذ نقاشی چینی، باشد و در صحنه های باستانی اندام ها عموما عضلانی و تنومند تصویرشده انواع قرمز، آبی، سبز و طلایی می 
 ها در شاهنامه دموت کاملا آشکار است.)همان(.ویژه به هنگام تصویر در درختان و کوه به
 

 منابع 
(، » بررسی تطبیقی نگاره دیو در مکاتب نگارگری 1395مهرپویا حسین، سلیمی پور بنفشه، شاکرمی طیبه، شریفی نیا اکبر،)   (1

 ترویجی نگارینه هنر اسلامی، دوره سوم، شماره یازدهم _ دوران ایلخانی و تیموری« فصلنامه علمی
بر شاهنامه 1400حسامی حمید رضا، شیخی علیرضا،)  (2 تاکید  با  ایرانی  نگارگری  دیونگاری در  از دوره  (، » سیرتحول  نگاری 

 ایلخانی تا پایان قاجار«، فصلنامه علمی نگره.
نظام (3 فر  امامی  منصور،  مهرنگار  زهره،  )ایمانی  نگاره 1401الدین،  در  دیو  جایگاه  و  انواع  مفهوم،  بررسی   « های (، 

زیست و المللی معماری،عمران،شهرسازی،محیط ایرانی)شاهنامه بایسنقری، طهماسبی، جوکی و رشیدا(، دومین کنفرانس بین 
 های هنراسلامی در بیانیه گام دوم انقلاب.افق 

 المعارف هنر«، تهران فرهنگ معاصر  (، » دایره 1379پاکباز، رویین )  (4
 (، » نقاشی ایرانی«، مترجم مهدی حسینی، تهران انتشارات دانشگاه هنر، چاپ دوم1382کن بای، شیلا، )  (5
 (، » نقاشی ایران«، مترجم عربعلی شروه، تهران نشر دنیای نو، چاپ اول1384گری، بازل، ) (6
7) ( آدمووا،  ا.ت  گیوزالیان،  نگاره 1383ل.ت   « وزارت  (،  انتشارات  و  سازمان چاپ  تهران  فیضی،  زهر  مترجم  شاهنامه«،  های 

 فرهنگ و ارشاد اسلامی، چاپ اول
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