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 انسانیماهنامه پژوهش در هنر و علوم  
  1404(، آبان  85)پیاپی:    9سال دهم، شماره  

 با آراء گئورگ لوکاچ  قی بلاتار در تطب ی نمایدر س  فیو توص تیروا

     

 1نژاد ی فرنام مراد 

 15/08/1404تاریخ دریافت:   
 08/1404/ 25تاریخ پذیرش: 

 

  90146کد مقاله:  

 

 یده  ـچک
 

  ق یبه تحق  یقیتطب  یکردیاست که با رو   یلیتحل  -یفیتوص   یِفیاز نوع ک  قیتحق   ی ماهوّ  یهاپژوهش  بنا به ضرورت   نیا
گئورگ لوکاچ پرداخته    یعنی؛  هم وطنش  پرداز ه ینظر  یینمایس  اتیّبلا تار  و نظر  ینمایس  ن یب  وندینسبت و پ  ینه یدر زم

ادب  ات یّنظر  نیمعنادار ب  ایکشف رابطه  رامونیپ  یاست. پرسش اصل  لمسازیف  گریت یروا  یوه یو رمان با ش  اتی لوکاچ در 
روا  ریشه خواه  لوکاچ  نظر  در  است  وطنش  ترک  ف،ی توص  ای  تیهم  مبتنسندهینو  یبند  بیاصل   کیبر    ی)هنرمند( 

انسان   ینگرجهان و  جامعه  ا  یرگیشکل   در   هاانسان   نقش  به  ها از  سمت  است.  خود  تار    نجاستیسرنوشت  بلا   در که 
. او در آثار دهدی به دست م  هیدرون ما  ییمورد نظر لوکاچ را در بازنما  کردیاز دو رو   یبیآثارش هوشمندانه ترک  یمجموعه 

  سم یرونده، ناتورال  شی پ  یااما  بلا تار به گونه   ی، در دوران پختگدارد  یمشهود  یف یو توص  یستیوجهه ناتورال  یجوان  ییابتدا
توص گذاشته؛    فیو  پشت سر  دام ذهن  یولرا  ن  ییگرا  یدر  لوکاچ  اشاره  تار، هست  فتادهین   زیمورد  و   اءیاش  ی است.  امور  و 
از اکسپرس  وندیها را در پمکان  را    ت یکه ظاهرا واقع  یبصر  سمیو فرمال  سمیونیبا سرنوشت اشخاص داستان و با استفاده 

 .کندی را حفظ م تیکه جوهر واقع گریت یخاص از روا ی گونه ا کشد،یم ریکند به تصوی معوّج م

 

 . سمیناتورال ف،یتوص ت،یروا  بلاتار،گئورگ لوکاچ،  یدی: ـان کلـواژگ

 

 
 ن، ایران اصفها ، دکتری تخصصی پژوهش هنر، دانشگاه هنر اصفهان -1
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 مقدمه   -1
تواند به عنوان کشف خلاقه ای انگاشته  واقعگرا)مستند گونه(  خوانده شود ؛میرا بیش از این که قصه گو یا      1سینمای بلا تار

سینمای مجارستان    اهمیتّاما رویهمرفته  با جهان پیرامون ما سروکار دارد. جریان سازی و  شود که نه واقعی است و نه غیر واقعی ؛
درحوزهدرحوزه سینمایی  مطالعات  و ی  شرقی  اروپای  و   اهمیتّی  پیشقراول  عنوان  تاربه  این    بلا  مجارستان  مستقل  راهبرسینمای 

مورد مطالعاتی جالب توجه رادرکانون مطالعات  سینمای این تحقیق قرار داده  است.درمقطع زمانی فعلی بررسی سینمای بلا تار و  
شود ، والبتّه پیشینه تحقیقاتی اندک درادبیات سینمایی دانشگاهی روند روبه رشد سینمای مجارستان موضوعی روزآمد محسوب می 

بگیرد زمینه صورت  دراین  ولومحدود  پژوهشی  که  کند  می  ایجاب  نیز  ایران  مطبوعاتی  رابطهو  کشف  پیرامون  اصلی  ای  پرسش 
بین   .  نظریّاتمعنادار  است  وطنش  هم  فیلمساز شهیر  روایتگری  شیوه  با  رمان  و  ادبیات  در   یا   روایت  خواه  لوکاچ  نظر  در  لوکاچ 

  گیری   شکل  در  انسانها  نقش  در  انسانها  و   جامعه   از  نگری  جهان   یک   بر  مبتنی(  هنرمند)نویسنده  بندی  ترکیب  اصل  ،توصیف

 درون   بازنمایی  در  را  لوکاچ  نظر  مورد   رویکرد  دو   از  ترکیبی  هوشمندانه  آثارش  مجموعه  در  تار   بلا   که  اینجاست  . است  خود  سرنوشت

اما     مشهودی  توصیفی  و   ناتورالیستی  وجهه   جوانی  ابتدایی  آثار  در  او .  دهدمی  دست  به  مایه پختگی  دوران  در  ؛    به   تار   بلادارد 
  تار، .  است  نیفتاده   نیز  لوکاچ   اشاره  مورد   یگرای  ذهنی  دام  در   ولی  گذاشته   سر  پشت  راو توصیف      ناتورالیسم  رونده،  پیشای  گونه

  ظاهرا   که  بصری  فرمالیسماکسپرسیونیسم و    از  استفاده  با  و   داستان  اشخاص  سرنوشت  با  پیوند   در   را   هامکان   و   امور  و   اشیاء  هستی
 کند. گری که جوهر واقعیت را حفظ میکشد، گونه ای خاص از روایت می تصویر به  می کند معوج را واقعیت

 

 روش پژوهش  -2
 به  تطبیقی  رویکردی  با  که  است  تحلیلی  -توصیفی   کیفیِ  نوع  از  تحقیق   ماهوّی  ضرورتهای  به  بنا  پژوهش  این  روش  نظر  از
  پرداخته   2لوکاچ   گئورگ  یعنی  ؛  وطنش   هم  پردازنظریه  سینمایی  نظریّات  و    تار  بلا  سینمای  بین  پیوند  و   نسبت  یزمینه  در  تحقیق

 هستند؛  دسترس   در   انلاین   و   دیجیتال  و   مجازی  و   کاغذی  صورت   به  که    مجلات  و   مقالات  و   کتب  یعنی  ای  کتابخانه   منابع   .است
  خود    ،  اول  دست  منبع  تاویلِ   و   چیزها  خود  سوی  به   بازگشت  یعنی  پدیدارشناختی؛  روش  یه   باتوجه ،    منبع  ترین   مهم  شک   بی  اما

  اُفقِ   در  قفانگر   نگاهی  در  و   اند  شده  بازنگری  که  هستندی فیلمساز و نظرات  مصروح نظریه پرداز  از کارنامه    شده  اشاره  فیلمهای
 .شد  خواهند توصیف و  تحلیل امروز زمانیِ

 

 ی پژوهش پیشینه -3
دوست و همکار بلاتار و از اهالی اروپای شرقی  و مجارتبار بود که در دانشگاههای آلمان و    3آندریاش بالینت کواچین بار  لاوّ

پیشگام خود »جهان به روایت بلاتار« به سینمای متفاوت و ضد عادت فیلمساز    ی داد.کواچ  با مقالهدانشگاه برلین سینما درس می 
کند که» راه بلاتار به سوی هنر متعالی ، مثالی است از اینکه چگونه یک فرد قادر است خود را از سطح  مجار پرداخت. او اذعان می 

دقت و درستی اساتید کوچک غرق در کثرت و تنوع کاری فراتر ببرد. تار تاریکی موجود در واقعیت اجتماعی را درک کرد ...در آن 
اواخر دهه ی بسیار اندکی به رئالیسم موجود در مستند  ی هفتاد میلادی، کسی متوجه نشد که تار در حقیقت علاقهزمان ، یعنی 

از جذاب   از یک الگوی ساختاری  های »آشیانهترین ویژگیدارد.یکی  ی خانوادگی«}اولین فیلم بلند سینمایی بلاتار{ این بود که 
کرد که هفت یا هشت سال پیش از این فیلم ساخته شده بود، و این درحالی بود  پیروی می   4مشابه با فیلم های راینر ورنر فاسبیندر

های  دهد که چگونه فیلمسازانی با دغدغههیچ یک از فیلمهای فاسبیندر را ندیده بود. این موضوع نشان می  1982که تار تا سال  
توانند در نقاط مختلف دنیا راه حل های مشابه پیدا کنند، بدون آنکه تاثیر مستقیمی بر هم گذاشته باشند.هردوکارگردان  مشابه می

گونه  به  را  پیرامون خود  کشیده محیط  تصویر  به  تئاتری  و  ناتورالیستی   معمولی  اند.شخصیتای  آدمهایی  فیلمهایشان  اند که  های 
ی آلمانی منبع معنوی  انگیزه ها، اشتیاق و نخوت و آلامشان آنها را به موجوداتی شگفت انگیز تبدیل کرده است...تار هم مثل نابغه

دید که تحت تاثیر محیطشان به این شکل درآمده اند.افزون بر  هایی معمولی و شمایل هایی دم دستی میدرامی فراگیر را در چهره
ی  این، او دقیقا مثل فاسبیندر جنمی تاتری داشت ؛ اما هرگز در تاتر کار نکرد، هرچند فیلم پایان نامه اش، اقتباسی از نمایشنامه 

بود«) ویلیام شکسپیر  کتابی    Kovasz, 2008: 1-2»مکبث«  با  را  بلاتار  درباره سینمای  اش  مطالعه  بعد  (.کواچ چند سال 
اش را تکمیل کرد.در فصل دوم این کتاب  شود « بسط و گسترش داد و پژوهش های اولیهجامع با عنوان »بلاتار:دایره بسته می

سالهای   سبک  به  تکنیک  اولیهکواچ  یا  داستانی  سینمای  در  مستند  بیان   »تکنیک  چون  عناصری  و  پرداخته  تار  فیلمسازی  ی 
روش سینما به  فیلم  عنصری -کارگردانی  عنوان  به  نزدیک/کلوزآپ  نمای  از  او  موثر  استفاده  و  دوربین  حرکات  و  زوایا  و  وریته« 

کند و چشم بیننده با لانگ شات و نمای دورهای تار خو  کند؛ امری که در سینمای متاخر بلاتار کلا تغییر میغافلگیرکننده اشاره می 
 (. 19-55: 1395گیرد»)کواچ، می
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نخستین پژوهش ها درمورد سینمای تار به محققین با ریشه و اصالت اروپای شرقی پیوند خورده است. پس از کواچ نوبت به  

استاد مطالعات فیلم دانشگاههای بریتانیا و مشخصا دانشگاه اِسِکس رسید که به سراغ جهان تیره و تار بلاتار    5الزبیتا بوسلووسکا
ای، لوکیشن های بازسازی شده و پلان های طولانی که  برود. از نظر بوسلووسکا» نبودِ  خط داستانی و حضور بازیگران غیرحرفه

ی گم شدن در  به واسطه  [P.O.V]های نئورئالیسم ایتالیا است که در آن نماهای منظر  تدوین قطع شان  نمی کند ، یاد آور سنتّ
های لازلو کراژناهورکای به دقت طراحی و  .در عین حال برداشتهای بلند و نماهایی که برپایه رمان  شوند.ی واقعیت حذف میتجربه

بازن میکورئوگرافی شده تحلیل }آندره{  است.به شیوه  و سنجیده  کارگردانی دقیق  ماحصل  و  اند،  واقعیت تحلیل  توان گفت که 
تفسیر نشده؛ بلکه پیراسته و پالوده شده است، به نحوی که هم شامل ترسیم واقعیتِ ادراکی است و هم کیفیتهای تجریدی زمان و  

ی این اوصاف }در سینمای  ناپذیری و چند گانگی. با همهگیرد؛ کیفیتّ هایی چون نامنتظره بودن، توضیحسیالیتّ زندگی را دربرمی
رویارویی   از »مجموعه  نارئالیستی نیست؛ سخن  و  رئالیستی  بازنمایی  از  است، هم  بلاتار{ خبری  پیرامون«  واقعیِ  با جهانِ  هایی 

 (. Boslowska, 2009: 1) خیالی و هم عینی«
ی فیلسوف معاصر فرانسوی متّکی است. با اشاره به مقوله 6های ژیل دلوزتحلیل بوسلووسکا از سینمای بلاتار بسیار بر اندیشه  

کند که »باب شناخت تصاویر برداشتهای بلند و سیاه و سفید جهان بلاتار که  تصویر« در سینمای مدرن اشاره می-دلوزی »زمان
ها واقعیت در  توان گفت که در این فیلمشود. میی »واقعیت« گشوده میمانند هستند، با بازنگری مقوله  7بسیار وهم آلود و »دژاوو«

کنند.واقعیت را فیلمساز بر اساس مجارستان »پساکمونیسم« و بدبختی و افلاس و اِدبار  دو سطح متعامل  آفرینش و ادراک عمل می
شود  کنند و دایم گذشته تکرار مین زیستی دایمی« زندگی میسازد. موقعیتی که گویی در یک» فراموشخانهو زوال اخلاقی آن می

کمدی یا  تراژیک  زیست  این  می-و  وضعیت  از  بخش  رهایی  عامل  یک  برای  جستجویی  به  آنها  سو،  تراژدی  دیگر  انجامد.در 
درونی به  که  است  انباشته شده  تار  آثار  ناخودآگاه  در  و »حسّانی«  ناپذیر  توصیف  احساساتچیزهایی  میترین  تا مان چنگ  و  زند 

ی درونی به زبان ناگفتنی دارد.این تجربهای مهم را استخراج کند و روحمان را با آشوبی تفسیرناپذیر به غلیان وامیخاطره یا تجربخ
شوند؛ هستی هایی مَجازی که  داند که به عواطف و ادراکات فروکاهیده نمیهایی ناب و سَره میرا ژیل دلُوز  را تاثیرات و دریافت

مفاهیم فلسفیتجسد سوژه نمی معادل  و  واقعیت عینی یابند  نه  بر خویشتن خویش که  استوار  است، جهانی  فیلم یک ساخت  اند. 
ای مستقل وجود داشته باشد؛ نه متافیزیکی است  فیلم حضوری است واقعی و مَجازی که در فرایند» ادراک شونده است و به گونه

گیرد تا به تجربه و »علم امر محسوس« . در نتیجه  می برد. فیلم به مثابه اثری هنری ازقلمرویِ  بازنمایی فاصله  شُدن « به سر می
این نکته می از  رسد که فیلمهای جهان بلاتار ، بهبوسلووسکا به  رغم تصویر کردن ظاهرا رئالیتی جهانی فقیر و مرعوب و فاسد، 

ی واقعیت است در قالب تصاویری اندیش ورز  جنس رئالیسم اجتماعی یا بازنمایی رخدادهای تاریخی نیست؛ بلکه واکاوی خلاقانه
هنر   و  فلسفه  آمیزش  و  پیوند  واقعی همانا  امر  واقعیت،  انکار  مَجازی   امر  نه  و  است  واقعیت  بازنمایی  واقعی  امر  نه  آنها   در  که 

 (.Boslowska, 2009: 2است«)
با گسترش نام بلا تار در محافل سینمایی جهان و اشارات اندیشمندان و منتقدانی چون سوزان سونتاگ به سینمای او جهان 

منتقد و سینمایی نویس شهیر آمریکایی و از    8انگلوساکسون و فرانسوی زبان هم به تحلیل و تجلیل آثار او پرداختند. جاناتان رزُنبام
ی عباس کیارستمی در میان منتقدان نام آشنا به سراغ سینمای بلاتار رفت و به مقایسه رمان  طرفداران سینما و رئالیسم شعرگونه

؛ یعنی »مالیخولیای مقاومت« اثر کراژناهورکای پرداخت و این دو را با  ی »تانگوی شیطان«منبع اقتباس فیلم هفت ساعت و نیمه
(؛  استیون مارچنت   127-137:  1395( مقایسه کرد)رُزنبام،  1932رمان آمریکایی و پرولتاریایی ویلیام فالکنر »روشنایی ماهِ اوت« ) 

(؛ امره چالایان در همین فیلم  139-170:  1395های ورکمایستر« تحلیل کرد )مارچنت،  را در »هارمونی  ی بین نما و رخداد رابطه
به بحث گذاشت)چالایان،   را  استمرار  و  دایمی  اکسپرسیونیسم دیداری در  171-190:  1395حرکت  زیباشناسی  به  یارمو والکولا  (؛ 

پرداخت)والکولا،   تار  گرفت)هانشه،  283-319:  1395سینمای  قرار  مداقه  مورد  شیطان«  »تانگوی  در  نیهیلیسم  و  مندی  زمان  (؛ 
ی »نگاه« و ی بین مقوله( و یانا دودکوا دیگر پژوهشگرسینمایی که خود ریشه در خاک اروپای شرقی داشت رابطه102-85:  1395

 (.103-119: 1395تصویر سینمایی در »تانگوی شیطان« را بررسی کرد)دودکوا، 
شود  ش درباب سیاست و زیباشناسی شناخته می نظریّاتکه بیشتر با    9فیلسوف معاصر و شهیر و نام آشنای فرانسوی ژاک رانسیر

میلادی منتشر 2012هم  به خیل هواداران سینمای تار پیوست و در جهان فرانسوی زبان کتاب »بلاتار، پس از پایان« را در سال  
اش؛ با استناد به  ی فیملسازی یک سینماگر خاص در بستر سیر تحول تاریخی. رانسیر به دور از شیوه معمول بررسی کارنامهکرد
پراکندهایده میهای  نقبی  تار  آثار  از  برگرفته  اندیشهی  هزارتویِ  به  جامعه زند  و  سیاسی  هستیهای  و  فیلمساز  شناختی  شناختی 

آدمها)رانسیر،   ما  دنیای  به  سینماگر  این  نگاه  از  کند  بنا  تازه  جهانی  تا  مقاله1394مجارستانی،  در  هم  جلوتر  خیلی  ای  (.رانسیر 
ی فیلمهای بزرگ ماتریالیسم تاریخی است و همه داند که آخرین بازمانده»تانگوی شیطان« را »فیلمی کاملا »نافرمالیستی« می

 (. 121-125: 1395چیز در آن مادّی و حسّانی است«)رانسیر، 
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در متون فرانسوی بازهم علاقه به تحلیل اجزاء سینمای تار دیده می شود .سیلوی روله به چگونگی حذف دینامیسم روایی در 
ی نکبت بار مکبث« به مدّت  پنج دقیقه و » تلاشها و رنج سکانس »پیشگویی آینده-فیلم »مکبث« بلاتار ،که متشکل از دو پلان

است، می دقیقه  و هفت  در شصت  ای«  آینده  چنین  به  نرسیدن  برای  ها  خباثت  و  تصویر  57-63:  1395پردازد)روله،  ها  (. شیوه 
(. ژان ماری ساموکی  245-258: 1395کشیدن فیگورهای انسانی در سینمای بلا تار پژوهش دیگر این محقق فرانسوی است)روله، 

( و امیل برُتون شاخصه  77-84:  1395کند)ساموکی،به حرکات دوربین بلاتار و مفهوم تاریکی و »شب« در فیلمهای او اشاره می
 (.259-268: 1395کاود)برُتون، های سینمای بلا تار از فیلم اول تا واپسین فیلم را می

های تاریخ سینما از ایشان همکاران و یاران بلاتار ،که نقش مهمی در تالیف آثار او دارند و بلا تار به عنوان یکی از معدود نمونه
هم به عنوان کارگردان در تیتراژ فیلمهایش یاد کرده است، از دیگر اظهارنظرکنندگان و مصاحبه کنندگان درمورد جهان سینمایی او 

نویس  و فرد  فیلمنامه  10آیند. افرادی چون اگنس هرانیتزکی تدوین گر  و میهالی ویگ آهنگساز  و لازلوکراژناهورکایبه شمار می
کِلِمن و گابور مدویگی فیلمبرداران مهم ترین آثار تار از جمله کسانی هستند که نظراتشان در مورد سینمای بلاتار به شکلی مدونّ و 

 (.1394گرد آوری شده به جهان ادبیات سینمایی افزوده شده است)طاهری، 
(  1365)   مجارستان  سینمای  تاریخ  کتاب،  و فارسی زباندر ادبیّات سینمایی دانشگاهی و مطبوعاتی }ژورنالیستی{ داخل کشور  

 گرانقدر  سینماییفیلمسازومنتقد  همت  به  (1369«)یانچو   سینمای »  پتری  گراهام  کتاب  وترجمه  جهرمی  دکتراحمدضابطی  کوشش  به
- تحلیلی منظر از الذکر فوق هردوکتاب. ،اولّین کوششهای پیشگام در زمینه شناخت سینمای مجارستان بودند کریمی ایرج یاد زنده

  بلاتاردرسینمای   سرشناس  سلف  -   یانچو  میکلوش  وسینمای  مجارستان  سینمای  تلیّکُ  یدرباره   زیباشناسانه   حدودی  تا  و   تاریخی
 . آیندمی شمار  به ما یسینمای ادبیات ارزشمند وازمنابع  بوده اهمیتّ دارای  -وجهان مجارستان

جدّی  کار  نخستین  اینترنت  و  هنری  وبسایتهای  و  سینما  و  فیلم  مجلات  در  پراکنده  های  نویسی  یادداشت  از  نظر  صرف 
ی کارشناسی ارشد سینمای فرنام مرادی نژاد تحت عنوان »بررسی فلسفی و  ی دورهدانشگاهی در مورد سینمای بلاتار پایان نامه

ی هنرهای نمایشی و در دانشکده  1390تا  1387های  ی  واقعیت و تخیلّ در سینمای بلاتار« است که در فاصله سال زیباشناسانه
(.از همین مولفی کتابی هم  1390موسیقی پردیس هنرهای زیبای دانشگاه تهران و در سه فصل به انجام رسیده است)مرادی نژاد،  

کاوش خلاقانه  بلاتار؛  نام »سینمای  در سال  با  فرهنگ«  توسط »نشر  واقعیت«  رسید که  1394ی  اماّ    البتّهبه چاپ  ماند؛  مهجور 
فارسی در زبان  به  تالیفی   اثر  می  نخستین  به شمار  مجار  ساز  فیلمساز جریان  نژاد،  مورد سینمای  این    1394رود)مرادی  از  (.بعد 

حرکت نخستین بود که مولفان و مترجمان فارسی زبان به تکاپو افتاده و چندین پرونده و کتاب به سینمای بلاتار ورود کرده و این  
حوزه نسبتا با اقبال مثبتی هم در بین خوانندگان و مخاطبان روبرو شد.نویسندگان و مترجمانی چون سعیده طاهری و بابک کریمی  
مفصلا در دومقاله تالیفی به ترتیب به فیلم »نفرین« و »اسب تورین«  و دیگران در چند ترجمه به بلاتار نظر کردند )طاهری و 

فیلم« به تحلیل اقتباس بلاتار از  ی»نویس و منتقد نام آشنای سالهای نه چندان دورِ  مجلّه(. سعید عقیقی فیلمنامه1395کریمی،  
از لندن« پرداخت)عقیقی،   ( و نوید پور محمدرضا نیز همین  191-198:  1395ژرژ سیمنون جنایی نویس بلژیکی در فیلم »مردی 

(. پژوهشگران و نویسندگان فلسفه ورزی چون  199-203:  1395فیلم را از منظر زیباشناسی »فیلم نوآر« تحلیل کرد)پورمحمدرضا،  
 اند. صالح نجفی هم در درسگفتارهایی در موسساتی چون »پرسش« به سینمای بلاتار پرداخته

  فیلمساز   این  سینمایی  جهان  دربارهو مفصل    تازه  کتابی  است  قرارهمچنان بازار پررونق نوشتن درمورد بلا تار گرم است  و  
تار»  درباره  مقالاتی  شامل  کتاب  این.  بیاید  کتاب  بازار  به  محبوب   جاهد   پرویز  توسط  که  بوده  مختلف  نویسندگان  قلم   به  «بلا 

 «نیست  کار  در   شفقتی»  ، (جاهد  پرویز)  «تار  بلا   تار  و   تیره   جهان».است  گردیده   منتشر  ایجاز   نشر  توسط   کتاب   قالب  در  و   گردآوری
بلا  روایت به جهان» ،(زادهقلی سمانه ترجمۀ - لارن مک رُز)  «تار بلا آور ملال تعالی» ،(هاشمی  مرضیه ترجمۀ - تار بلا با گفتگو)

تار  سینمای»  ،(یوسفی  کتایون  ترجمۀ  -  کووَچ   بَلینت  آندرآش)   «تار   و   ترجمه  -  چکوا   لینتاب  آندراش )   «شودمی   بسته  دایره:  بلا 
  فردریش  فلسفۀ با بلا تار  سینمایی مواجهۀ  بر شرحی)  «زندگی بارترینِنکبت  به زندگی، به گویی آری» ،(منصورنژاد بهرنگ: تلخیص

  دیوید   نوشتۀ)  «بلا تار  گزندۀ  هایمویه »   ،(تاجیک  مهشید  ترجمۀ   -  هیمز   پیتر)  «مقاومت  مالیخولیای »  ،(نژادسلیمان   فرهاد  -  نیچه
بلا    کتاب  نقد»  ،(میربابا  محمدحسین  نوشتۀ  -  بلا تار   سینمای  دربارۀ )  «زیستن  امکانِ  سنجشِ »  ،(مرتضوی  وحید  ترجمۀ  -  بوردول

  رسول  -  بلا تار  از  «مکبث)»  «یافتهاندام   جنایتِ»   ،(جوادی  شادی  ترجمۀ  -  لارن  مک  رزَ)  «رانسیر  ژاک  اثر  آن  از  پس  زمان  ،تار
 لوزنیتسا  سرگئی  اثر  من،  خوشی  و   بلا تار  مایسترِورک  هایهارمونی  در  تاریخ  و   انسان  مشترک  باتلاق)  «ظلمت  حلقۀ»  ،(زادهرحمان 

  مهدی )  «لاک  جان   نگاه   از   انسانی  هویت  و   نفرین»  ،(جمشیدی علی)   «شکست  ایدۀ   و   ساختهپیش   مردمان دربارۀ»  ،(طارمی  وحید  -
  انوش   -  شیطان  تانگوی   به  نگاهی)  «کرده  سقوط  فرشتگان »  ،«جوادپور  میثاق  ترجمۀ   -  الوک)  «نفرین  مورد  در  کوتاه»  ،(امیدواری
تار  «شیطان  تانگوی»  در   خیره  نگاه   مسئلۀ  و   سینمایی  تصویر  باب  در   تأملاتی)  «بازگردنده  زمان  از  تصویری»  ،(دلاوری   یانا   ،بلا 

  فیلم   از  عکسی  شرح)  «باد»  ،(جمشیدی  مهدی  ترجمۀ-رامنی  جاناتان)  «بلا تار  تورینِ  اسب»  ،(منصورنژاد  بهرنگ  ترجمۀ  -  دادکوا
 جاناتان  -بلا تار   فیلم  کارخانۀ  از  گزارشی)  «بلا تار  شیوۀ   به  سقراطی  فیلم   آموزش»  و (  مسیحیکریم   یوریک  -  بلا تار  تورین،  اسب

 . هستند «بلا تار تار و  تیره جهان» کتاب  عناوین  از( صمیمی نیلوفر ترجمۀ  -رزنبام
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 مفهومی و نظری و بحث اصلیچارچوب  -3

 انتقادی   رئالیسم  لوکاچ و   تار، گئورگ  بلا  -3-1

  که،  مجارستانی   انقلابی  فعال  و   ادبی  منتقد  ،پرداز  فیلسوف، نظریه(  1885-1971)لوکاچ (  جورج)گئورگ  بین   پیوند  یافتن  هرچند
  و )  دانندمی  اجتماعی  و   فکری  مکتب  این  هنری-ادبی  پرداز  نظریه  ترین  برجسته  و   مارکسیست  بزرگترین  مارکس   کارل  از  پس  را  او 
شود  محسوب  غربی  مارکسیسم  بنیانگذاران  از  12کرُش  کارل  و   11گرامشی  آنتونیو  کنار   در یعنیتار  بلا  با ،  (  می    که   فیلمسازی  ؛ 

  واقع  در و   داشته  مشکل  کمونیسم و  مارکسیسم با هم   اساس در و  کرده آغاز هموطنش متفکر این مرگ از  پس  سال چند  را فعالیتش
 و   بوده  فراگیر  و   جامع  چنان  لوکاچ  نظریّات  تردید  بی   اما  ؛  رسدمی  نظر  به  دشوار  است  خورده  ضربه  مجارستان  کمونیستی  دولت  از

  هموطنش   اندیشمند  آراء  منظر  از  را  تار  بلا  آثار  میتوان  شک  بلا  که  هستند  اهمیتّ  حائز  چنان  رئالیسم  مبحث  در  الخصوص  علی
  هم   و   لوکاچ   آراء  به  نسبت  ناخودآگاه   شاید  واکنشی  در   تار   بلا  واقع   در   یعنی  ؛باشد  وارونه   تواندمی  البتّهتاثیر  این.  داد  قرار  بررسی  مورد 

 .  باشد آورده  روی مدرنیسم به هنر  در مسلکانش 
 

 ی لوکاچ معرفی مختصر کارنامه   -3-2

 :کرد تقسیم متمایز  یمرحله سه به شود می را  لوکاچ فکری زندگی  ،کلی یآشنای یک عنوان به»

 فیلسوفان  و   هنرمندان   یحلقه  در   مجارستان-اتریش  امپراطوری   فکری  محیط  تاثیر  تحت  جوانی  در  که  نخست  ی دوره  -1
  15بلوخ  ارنست  و   14وبر  ماکس   ،13زیمل  گئورگ  چون  بزرگانی  با   و   آلمانی   آلیسم ایده  سترگ  سنت   تاثیر  تحت  سخت  هشت«  »گروه

-می  سخن   هم   و   نشین  هم  دیگران  و   بالاژ  بلا  چون  مشاهیری  با«  ها   یکشنبه  محافل »  در  که   است  ام ایّ  همین  در   و   است   محشور 
  رمان   ینظریه  و   هنر  هایدلبرگی  یشناسی، فلسفهزیبا   فرم، فرهنگ  و   مدرن، روح  درام  تکامل  تاریخ  شامل  او   دوره  این  آثار.  شود
  این   کاشفان  نخستین   از  او   که   است   ذکر  شایان  و   ،شودمی  نوشته  یرکگور   کی  و   هگل  سپس  و   کانت  تاثیر  تحت  نخست  که  است

 .شودمی محسوب دانمارکی اندیش  ژرف متاله و  فیلسوف

 کمونیست  حزب   به   1919  در  و   آورد می  روی  مارکسیسم   به   اول  جهانی  جنگ   سالهای  واپسین   در   لوکاچ   دوم  یدوره  در  -2
 نظریه  دیگر  انتقاد  و   حمله  مورد  و   نویسدمی  را  «طبقاتی  آگاهی  و   تاریخ»  61آنار کوسندیکالیسم  از  تاثیر  با  هاسال  همین  در.  پیونددمی

 التباس  و  هتقیّ  به   ،رشکُ  کارل  ،اشآلمانی   همتای  خلاف   بر  لوکاچ   و   خوانندمی«  پروفسور  و   آلیست   ایدهرا  »  او .  گیردمی  قرار  پردازان
  ذهنی   عنصر  بر  او   ابتدا  دوره  این  در.  ماندمی   حزب  در  و   آورد می  تاب  را  خود   فکری   تنگناهای  از  بسیاری  ،آوردمی   رو   کاری   پنهان  و 

  سوسیال  پردازان نظریه تاکثریّ «مکانیکی ماتریالیسم و  پوزیتیویستی یگرای خشک، علم و  جزمی باوری تعینیّ» از و  می کند تاکید
  تا 1930  از   لوکاچ.  کشدمی  طول  1929  تا  1919  از  دوره  اینکند.  می  دوری(  سوم  الملل  بین)  کمونیست  و (  دوم  المللبین )  دموکرات

  -ادبی   تحقیق  و   نقد  یحوزه  به  دیگر  بار  گیردمی  قرار   حمله  آماج   هم   فلسفه   یحوزه  در  چون  و   گیردمی  کناره   سیاسی  کار  از   1945
  « مان  توماس  یباره  در  یهای  مقاله»و   «تاریخی  رمان»،  «عصرش  و   گوته»،  اروپایی«  رئالیسم  در  مطالعاتی».  آوردمی  روی  هنری

 اند. دوره  این  یعمده آثار 

  نگاشته  را  «عقل  تباهی  »و   «معاصر  رئالیسم  معنای »  مهم  اثر  دو   انجامدمی  طول  به  1956  تا  1950  از  که  سوم  یدوره  در   -3
  بر   نیچه  بمخرّ   تاثیر  به  ردکننده خُای  حمله   دومی  و   است  ادبیات  در  مدرنیسم  و   مان، بکت   توماس   نقد  درای  مجموعه   اولی  که  است
 وزیر   ناگی  ایمره  مستعجل   دولت  در  و   گرددمی   باز  سیاست   به   که   است  این   از   پس .  است  اخیر  سال  یکصد  در   تفکر  و   سیاست   عالم 

  فرستاده   رومانی   در   تبعید   و   زندان   به   او   کرده   سقوط   دولت (  سابق ) شوروی   ارتش  دخالت  و   مجارستان  انقلاب  سرکوب  با  که  می شود  فرهنگ
  وجود   شناسی   شناسی، هستی   زیبایی   » . می گیرد   سر   از   را   فکری   ی   آزادانه   کار   و   می شود   رها   حزبی   دگماتیسم   ی   چنبره   از   لوکاچ   پس   این   از .  می شود 
   (.1-3: 1386«)لوکاچ، .. گیرند می   قرار   دوره   این   در   همه   « اخلاق   باب   در »   ناتمامش   کتاب   و   « اجتماعی 
 

 سینما و بلاتار ؛ روایت و توصیف درلوکاچ    -3-3
  داشته   فراوانی  اشارات  ناتورالیسم  و   فرمالیسم  ، رئالیسم  باب  در  ولی  ؛است  نداشته  سینما  مورد  در  صریحی  نظر  اظهار  لوکاچ  البتّه

  هم   شاید  یا   آگاهانه  و   عامدانه  شاید  چگونه  تار  بلا  اینکه  بویژه  و   کند  مشخص   هم  سینما  مورد  در  را  او   موضع  دتوانمی  که  است
  رئالیسم )رئالیسم  از   دفاع  به   ادبیات   و   هنر  در  مدرنیسم  برابر  در   همواره  لوکاچ .  است  گرفته  متفاوتی  تاثیرهای  نظرات   این   از   ناخودآگاه

 تز »  به   خود  پایانی  و   میانی  آثار  در (طبقاتی  آگاهی   و   تاریخ   مثلا )  خود  نخستین  آثار  خلاف  و   پرداخت(  اجتماعی  رئالیسم  نه   و   انتقادی
(. 19:  1386)لوکاچ،  .  داندمی  آگاهی  و  تفکر  درستی  و   صحت  معیار  یگانه  را  واقعیت  و   آورد می  روی  «شناخت  نظریه  در  بازتاب

  کارل اند  جمله   این  از)میشمارند  برتر  پیر  لوکاچ  بر  را   جوان  لوکاچ  و   می نگرند  شک  دیده  به  او   در  پیروانش  و   همتایان  که  اینجاست
 (. 1960دهه  در اروپا و  آمریکا نوگرای و  چپ جنبش و  مارکوزه  هربرت  تا آدورنو  تئودور و  کورش
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  در  تنها   بلکه  نیست؛  بررسی  قابل  موضوعی  واقعیت  یا  حقیقت»   که  بود  این  رئالیسم  بحث   در  لوکاچ  نظریّات  ترینبارز  از  یکی
باشد  شناخت  قابل  یابدمی   مخاطب  با  که  مناسبتی -تاریخی  هایوضعیت  حقیقت  که  است  آگاه  مخاطب  این  لوکاچ  باور  به.  می 
  ی» مقاله  در  لوکاچ  (.  275:  1375)احمدی،  «کندمی  مرتبط  اثر  در  آن  ظهور(  فرم)شکل   با  را  قحقای  این  و   یابدمی   در  را  اجتماعی

؛ (  کمپوزیسیون) بندی  ترکیب  هنری  شیوه  دو   که   کند می  تلاش  «فرمالیسم  و   ناتورالیسم  مورد  در   مقدماتی   توصیف؟ بحث  یا  روایت
  انحطاط   ی مرحلهدوّم      و   فئودالیسم  بر  پیروزیاوّل    ؛داری  سرمایه   تکامل   ناپذیر  اجتناب   دوره  دو   عنوان   به   را  توصیف   و   روایت  یعنی

 و   نخست  دوره  ینماینده  را  استاندال  و   بالزاک  آن  برجسته  نمایندگان  و   ، رئالیسم  لوکاچ.  کند  معرفی  کارگر  یطبقه  پیروزی  قبل  ما
  ترکیب   اصل  ،توصیف  یا  روایت  خواه   لوکاچ  نظر  در.  داندمی   پسین  و   دوم   مرحله  ینماینده  را   زولا   امیل  و   فلوبر  گوستاو   و   ناتورالیسم

  این   در   او .  است  خود   سرنوشت  گیری شکل  در  انسانها  نقش  در   انسانها  و   جامعه   از   نگری  جهان  یک  بر  مبتنی(  هنرمند)نویسنده  بندی
»آوازه  پر  رمان  دو   در(  دوانی  اسب  مثلا) مشابه  هایصحنه ای  مقایسه   بررسی  به  محوری  و   مهم  مقاله  »و   زولا  امیل   «ینانا  ی 

 تولستوی  داستان  در  آنکه  حال  ؛شودمی  وصف  تماشاگر  یک  دید  از  مسابقه  زولا  داستان  در.  پردازدمی  تولستوی  لئون  ی«آناکارنینا
 (.14  :1386لوکاچ، «).شودمی روایت کننده شرکت یک دیدگاه از  مسابقه
 

 های پژوهش یافته -4
 این  به.  باشد(    آن  تلیّکُ)   تار  بلا  آثار  در لوکاچ  نظری  های  گزاره  بررسی  تار  بلا  و   لوکاچ  آراء  تطبیقی  بررسی  طرق  از  یکی  شاید

  و   باشد  داشته  متفاوتی کاربردای  واژه   چنین شاید  لوکاچ  مانند  واقعی  اندیشمند یک  حیات  در البته) قطعی  های  گزاره  از  تعدادی   منظور
 شود: پرداخته می بحث به  نموده مطرح  را ( نباشد صحیح  هم چندان

  را   حوادث  خود  کار  در»    –  آنهاست  از  یکی  متاخرش  آثار  در  شک  بی  نیز  تار  بلا  که  -مدرنیسم   مکتب  هنرمندان  ،لوکاچ  نظر  از
 فرصتی   صورت به  و   ساده  و   تصادفی، صاف   رویدادی  کاملا   اتفاق   آن   که   دهندمی   پیوند  اصلی  هایشخصیت  سرنوشت  با   طوری
 تواند نمیای  نویسنده  هیچ.  است  انتزاعی  و   مرده  روایت  تمامی  تصادف،  بدون  که  دارد  باور  او .  بیاید  در  دراماتیک  یفاجعه  برای

  خام   تصادف  از  زندگی  بازنمایی  در   باید  نویسنده  دیگر  سوی  از.  کند  حذف  کار  از  را  اتفاقی   امر  که  اگر  ،کند  تصویر  را  زندگی
 و  دقیق  آیا:پرسدمی مدرنیستها  از  را اصلی پرسش او   که اینجاست اما . بکشاند ضروری و  ناگزیر امری پایه به را تصادف و  بگذرد
 و   اشیاء  با   هاشخصیت  نسبت  از  ناپذیری  گریز  آنکه  سازد؟ یامی  »ناگریز»هنری    نظر  از   را  چیزی  که  است  توصیف  بودن  کامل

(. 16:  1386  «)لوکاچ،برند؟می  رنج  و   کنندمی  عمل   هاشخصیت  آن  در  که  آیدمی  ی«یپویا  متقابل  کنش»   از  ،امور  و   رویدادها
 دست   به   مایه   درون  بازنمایی  در   را   لوکاچ  نظر  مورد  رویکرد   دو   از  ترکیبی  هوشمندانه  آثارش   مجموعه   در  تار   بلا   که   اینجاست

 حضور  به عنوان نمونه    «   خانوادگی  در»آشیانه   و   دارد   مشهودی  توصیفی  و   ناتورالیستی  وجهه  جوانی   ابتدایی   آثار   در   او .  دهدمی
 منجر  غریب  دختر  این   به   دو   آن  تجاوز  به  که  سربازی  از   ایرن  برادر   و   همسر  بازگشت  شب   در  آنها  منزل  در  ایرن  کولی  دوست

 دیده  وجه  ترین  پررنگ  به  امر  این   ساخته« شاید  پیش  »مردم  در.  شودمی  منجر   فاجعه   به   که  دارد   تصادفی   کاملا   وجهی   شودمی
 تنها  او .  نمی شود  دستگیرمان  آن  از  هم  زیادی  چیز  که   زن  یوقفهبی  های  گریه  و   هستیم  خانه  از   مرد  رفتن  شاهد  ما  :می شود

می   رومانی  به  مرد  کاری  سفر  سر  بر  اصلی  ی ستیزه  که  شویممی  متوجه  بعدها  و   بگذاری  تنها  بچه  دو   با  مرا  نباید  که  گویدمی
  به   جدید  ییلباس شوئ  یک ماشین  خرید  با  زوج  هم  نهایتا  .است  دست  همین  از  هاکشمکش  و   ها  ستیزه  فیلم  سراسر  در .  باشد

 بعضی  در   هم  اندکی و   پرداخته زوج  یک  زندگی  ناتورالیستی  توصیف  به   فیلم  این در تار  که  گفت  توان می!  دهندمی   پایان   بحران
  سخن   پسرش  برای  کمونیسم  و  لیبرالیسم  و   سوسیالیسم  مفاهیم  از  مرد  کهای  صحنه   مانند) اجتماعی  هایزمینه  به  لحظات

 اتفاقی   که   مانندمی   حوادثی  رشته  به  فیلم  سرگشته  موزیسین  بتهوون  پیاپی  های  ناکامی  »غریبه«  در.  کشدمی  سرک(  گویدمی
 پیوند  هم  با  طوری  آن  در  حاضر  نفرات  مجموعه  و   مکان  «پاییزی  »تقویم  در   اما  ؛سازند  تار  و   تیره  را  او   جهان  تا  دهندمی   رخ

  و   امور  و   اشخاص   بین   نسبت  حاصل   های   ناکامی  و   فجایع   تمامی  و   آنهاست  منش   و   کنش  ی نتیجه   فیلم   حوادث   که   دارند 
  از   و  است داشته  توجه  امر این  به   میزانسن  و   اجرا  در  چه   و   متن   در   چه  تار  بلا  و   است(  فیلم   مسروقه  گردن بند  آن  بارز  مثال) اشیا
 و   شده  منتزعاش  اجتماعی   بستر  از  دقیقا  فیلم  این.  شودمی  رنگ  پر  و   آشکار  کاملا  او   فرمالیستی  گرایشهای  که  است  فیلم  این

  در   که  کردیم می  احساس  نبود (    تیبور)معلم  مرد   بازداشت  در  پلیس  دخالت  اگر  و   افتندمی  اتفاق  خانه   یک  در   حوادث   تمامی
 »هارمونیهای   و   شیطان«  »لعنت«، »تانگوی  مانند  تار  شاخص   آثار   در.  بریممی  سر   به  حاضر  زمان  از  افتاده  جدا   کاملا  مکانی

  توصیف   به  یکسره  نه  ؛  افتدمی   محض  ادبی  روایت  دام  در  نه  هوشمندانه  تار  هستند  ادبی  هایاقتباس  سه  هر  که  ورکمایستر«
 . پردازدمی ناتورالیستی

 درگیری  علت   به   که   خوریممی   بر  یرویدادهای  با  هم  لوکاچ  نظر  با  پیوند  در   تار   بلا  آثار   مجموع   در   که  گفت  چنین   باید  واقع  در
 ز حای  شوندمی  پدیدار  هاشخصیت  زندگی  شدن  آشکار  این  از  که   لیکُ   اجتماعیِ  مفهوم  و   معنا  و   رویدادها  در  هاشخصیت  مستقیم
 یرویدادهای با هم و ( کنیممی تجربه را رویدادها این نیز ما و  جویندمی شرکت آنها در فعالانه هاشخصیت که یرویدادهای)اند اهمیتّ
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  آنها  در یگرای  تقدیر و  جبر  از یهای رگه و  ندارند موثری و  پویا کنش  هیچ آنها گیریشکل در هاشخصیت یگوی که  تصادفی و  حادث

 . برویم لوکاچ  یگزاره دومین سراغ  به باید که اینجاست  خوردمی   چشم به

  محتوا   کارگیری  به  متفاوت  هنری  های  شیوه  از  صرفا  نه  تقابل  این.  نیست  تصادفی  البتّه  کردن  مشاهده  و   کردن  تجربه  تقابل»
  در   گیرد.می  نشات   جامعه   اصلی   لمسای  و   زندگی  به  نسبت  متفاوت   اساسا  های  گیری  موضع   از  که،  محتوا  از   خاص ای  جنبه   یا

  را   توصیف  که  نداریم  سراغ  راای  نویسنده  هیچ  ندارند.  وجود  های»ناب«  پدیده  زندگی  قلمروهای  دیگر  مانند  نیز  هنر  و   ادبیات
 زولا  امیل  و   فلوبر  گوستاو   یعنی  ناتورالیسم   و   رئالیسم   برجسته   نمایندگان  که   کند  ادعا  تواندنمی  کسی   نیز  و .  کند  نفی  مطلقا
. توصیف  یا  روایت  نام  به  نابی  ی  پدیده  هیچ  نه  و ،  است  ترکیب  فلسفه  دارد  اهمیتّ  در اینجا  آنچهاند.  ده کر  رد  مطلقا  را  روایت

  توصیف   نیاید.  در  هنر  در  اصلی  وجه  صورت  به  است  حماسی  هنر  از  فروتر  وجهی  که  توصیف   که  بود  نکته  این  متوجه  باید  ولی
 بندی   ترکیب  در  تازه  و   قطعی  عنصری  برایای  شالوده   عنوان  به  باید  راستین  نگاهی  در  و   است  مدرن  ادبیات  از  وجهی  شک  بی

 ( 21، 1386)لوکاچ،  «است دراماتیک  عنصر آن  رودکه به کار داستان

  سود (  تخیل)کردن  تجربه  و (  واقعیت)کردن   مشاهده  یشیوه  دو   از  که  است  شده  موفق  آثارش  تلیّکُ  در   تار   بلا  تردیدی  هیچ  بی
  مجموعه   در  تار .  کند  اتخاذ   جامعه   اصلی   لمسای  و   زندگی  به  نسبت  اساسی   گیری  موضع   که   باشد   قادر   لوکاچ  گفته  به   و   بجوید
  به   که  است   اصل   همین   طریق   از   واقع   در   و   است  کرده   رعایت  خوبی  به   را   توصیف  و   روایت  بین  بندی  ترکیب  اصل  آثارش
  فاصله ای  اسطوره   و   حماسی  روایت های   با  و   بندند  نیم   روایتهایی  تار   روایتهای.  است  پرداخته   آثارش   در  تخیل   و   واقعیت  موازنه 
  ادبیات   مورد  در  بیشتر  لوکاچ  که  کنیم  فراموش  را  اساسی  نکته  این  نباید  البتّه.نمایدمی  پررنگ  او   آثار  در  توصیف  وجه  و   دارند

 توصیفی  پایه اصولا  که   است نزدیک تجسمی هنرهای  به کارش   جنس و  است فیلمساز یک  تار بلا که حالی در ،گویدمی   سخن
 بدوی  زبانی  ادبیات،   با  مقایسه  در  »سینما  که  دارد  اشاره  نکته   این  به   بریتانیا  فیلم  موسسه  با  مصاحبه  در   تار  بلا  خود .  دارند

  نماهای   ،بلند  برداشت)  سینمایی  تکنیکهای  از  استفاده   با  محدودیتها  همین  چارچوب  در   تار  وجود  این  با   می شود.«  محسوب
 فرمالیستی   وجه   یا  تخیل   سهم  ناقص   هایروایت  و   مرسوم   غیر  و   نوین  طریقی  به(    دوربین...  بطئی  و   کند   حرکات  ،  تعقیبی
 به(  انسانی   های  پیکره  متاخرش  آثار  در  و )  انسانی  های  چهره  و   توصیف  از  استفاده  با  دیگر   طرف  از  و   کند  می  تقویت  را  آثارش
-موقعیت و  مردمان اینقدر چرا که  پرسش این به پاسخ در BFI با معروف  مصاحبه همان  در او پردازد. می  آثارش واقعیت بخش
 گمان « بی!هستند همینجوری  است، آنها  من  ملت دهد »اینمی پاسخ  سادگی  به  هستند،  زشت  هایشفیلم  در  شده  تصویر  های

  را  لوکاچ«  بندی ترکیب» اصل او   لذا. پردازدمی دیارش مردمان توصیف به مورد این در او  دوربین و  است صادقی  انسان تار بلا
 . است  بوده امرکامیاب  این  در و  کرده رعایت

  خاستگاهی   از  نو  سبک  هر  و   دارند  پیوند  کهن  سبکهای  و   صورتها   با   همواره  واقعیت  یارائه  جدید  هاینو، روش  هایسبک»
  سبکهای   گیریشکل  در  کننده  تعیین  عوامل  تشخیص  اامّ  ؛  است  اجتماعی  تکامل  محصول  و   گیردمی  سرچشمه  اجتماعی  و   تاریخی
  و   سبک  که   اجتماعی  ضرورت  شناخت  شویم...    لقای  هاسبک  این  برای  سنگ  هم  یمرتبه یا  ارزش  که  نیست  معنا  بدان  البتّه  هنری

  بررسی   با(.  27:  1386)لوکاچ،    .«..است  سبک  شناسی  زیبایی  نتایج  ارزشیابی  با  متفاوت  یکسره  چیزی  است  آورده  پدید  را  اسلوبی
  کشوری   در   که   هنرمندی  بعنوان  وی  اجتماعی -تاریخی   خاستگاه   از   نه   او   آثار  ارزش  که   شویممی   متوجه  دقیقا   تار   بلا   سینمای

 و   او   شمول  جهان  و   شناختی  هستی  نگاه  از  اتفاقا  بلکه   ؛است  یافته  نما  و   نشو  کمونیسم  ایدئولوژی  حاکمیت  دوران  در   و   استبدادزده
 تواننمی  تردید  هیچ   بی.  شویم  هنری   لذت  دچار  نوعی  به   ما   شوند می  باعث   که   هستند  او   سینمای   خاص   شناسی  زیبایی  معیارهای

.  ساخت   جدا  او   اجتماعی  تاریخی  خاستگاه  مساله  از  مکانیکی  به طور  را(  دیگری  هنرمند  هر  یا)تار  بلا  آثار  شناسی  زیبایی  ارزش یابی
  با   حال  عین  در   که  باشد   داشته   وجود   ذهنی  و   تاریخی  ، اجتماعی  احوال  و   اوضاع   از  مستقل  نیست  ممکن  «هنری  دستیِ چیره»  هیچ

 عینی   زندگی  با   ولی  ؛دارند  غریبی  فرمهای   تار   بلا  باشد. آثار  ناسازگار   عینی  واقعیت  پویای  و   سویه   غنی، جامع، چند   هنری  بازتاب 
 مصرف  از   نماهائی  با  منابعش  و   انرژی  نقصان  و   کمبود   مساله  ورکمایستر«  »هارمونیهای  در.  نیستند  ناسازگار  هم،  ها   مجارستانی

  که   آیدمی  شمار  به  واقعی  مجارستان  اصلی  هایچالش   از  امر  حضوراین.  گیردمی  قرار  تاکید  مورد  هادیالوگ  در  نیز  و   سنگ  ذغال
  در   محصور  کشوری  در  که  یهای  مجارستانی  برای  آسا  غول  نهنگ.  دارد  عینی  وجود  رمان  و   فیلم  آخرالزمانی  فضای  از  نظرصرف

  قلمداد   بمخرّ   و   شوم  حال  عین  در  و   عجیب  تواندمی  ندارند  آن  موجودات  و   اقیانوس  از   درکی  هیچ  و   ندکنمی  زندگی  خشکی
 (.1)تصویرشود
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 ( 98:  1390)مرادی نژاد، های ورکمایستر«؛ »هارمونیآوردمی  نام  بی  شهر به را  آنارشی شوم( نهنگ): وال1 تصویر

 
  از   را تار   بلا  که است  امری  شدن نزدیک  این  کیفیت  و   چگونگی  اما؛    است  کرده  نزدیکتر  مردم  به   را دوربین  خودش  گفته  به  تار

 هنرمندی   یآنجای  از  تار  بلا.  است  کرده  متمایز(  اجتماعی-تاریخی  خاستگاه   همان)  شرقی  اروپای  سینمای  در  همکارانش  دیگر
بی  وجود  آثارش  در  ناسازگاری  عینی  اوضاع  و   اجتماعی  یفرضهای  پیش   اگر  که   نمایدمی   راستین  و   صادق   به   تردید  داشت، 

 هم عصرش   منتقدین  از  یک  هیچ  است  زده  کاوش  به  دست  نگارنده  یکهآنجای  تا  آنکه  حال  زد؛می  دست  هایشفیلم  در  تحریف
  مورد   صفت »دروغین«  با  هیچگاه   اما  ؛  اندنامیده«  تلخ  و   کننده  خسته  »دیگران  اورا  های فیلماند.  نزده   انتقادی  چنین  به  دست
 اند. نگرفته  قرار حمله

 و بیندمی  که  کندمی   نقل  را  چیزی  شخصکند.  می  نقل  را  گذشته  روایتکند.  می  }زمان حال{معاصر  را  چیز  همه  توصیف»
 بی  اکنون  نه  است  توهمی  اکنونی  اکنون،  این  اامّ؛  بخشدمی   اشیاء  و   امور  و   انسانها  به  «زمانی  اکنون»  و   مکانی«  »اکنون
  این   با .  بگنجانند  رمان  در  گذشته  به   رویدادها  انتقال  گذر  راه  از  را   دراماتیک   عنصراند  توانسته   مدرن  آثار  بهترین.  درام  میانجی

  توصیف   ایستا  هاموقعیت.  است  درام  بودن  معاصر  مقابل  دهد، شقمی  دست  به  توصیفی  که  گریمشاهده  بودن  معاصر  حال
 (.40: 1386)لوکاچ ،  ...«جانند بی هایطبیعت اشیاء  شرایط یا هاانسان ذهن های نگرش یا حالات  شوندو می

  در کند.  می   استفاده  از آن   سبکی  مولفه   یک   عنوان  به  تار   بلا  اما  ؛ دارد  مدرنیسم  از  انتقاد بوی  رنگ   تردید   بی  که  لوکاچ   نکته   این
  »هارمونیهای در نیز و  شودمی  احساس خوبی به بودن گذشته در حس  این دارد تری پررنگ روایت که «پاییزی »تقویم مانند فیلمی

  غالب  توصیفی  یوجهه  که   ساخته«  پیش  »مردم  خانوادگی«و   »آشیانه   مانندای  اولیه  آثار  در  حالیکه   در؛    است   چنین   نیز  ورکمایستر«
 سینما   بدوی  خودش  بقول  ابزار  با  تار  بلا.  دهدمی  دست  مخاطب  به  بودن  معاصر  حس  ،دارد   جریان  انسانی  کوچک   درام  کنار  در
  ایستا   این  خوبی  ورکمایستر«به  »هارمونیهای  »لعنت«و   از  صحنه  دو  در  دیگر  حرکتی  ابزارهای  و   متنوع های  کم   استیدی  مثلا  یعنی؛

  که   دیوار  روی   از  تراکینگ   نماهای   مجموعه  « در   لعنت  در».  است  کشیده   تصویر  به   را  آنها  شدگی  مسخ   و   انسانی   های   پیکره   کردن
  در  هم  ورکمایستر«  »هارمونیهای  در  (و  2تصویر    بینیم)می   را  شدن  خیس  از  پرهیز  برای  سقف  زیر  در  ایستاده  انسانهای  آن میانه  در

 . هرج ومرج طلب و خشمگین که به بیمارستان هجوم می برند یا در میدان شهر حضور دارند  مردان حضور  های  صحنه

 

 
 ( 99، 1390)مرادی نژاد، «لعنتفیلم »مردمان)فیگورهای مسخ شده( در  : 2تصویر 
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  اشیاء  به  انسانها تبدیل  و   فضا  کردن  ایستا  کاربرد  این   مورد  در  را   لحنش   کمی داشت  سینما به  عنایتی  و   بود   زنده   لوکاچ   اگر   شاید

 . کردمی  اصلاح  »لعنت« مفلوک در و ( .. . هارمونیهای در)  مخوف ولی جان بی

 شیوه   ستایشگران  اعتراضات  جمله  از  توصیف؟ اینها  یشاعرانه  چیزها؟ حقیقت  گفت؟ شعر  توانمی   چه  اشیاء  هستی  درباره  اما»
  با   که  توصیفی  در  که   است  درست  آیا  :بازگشت  حماسی   هنر  اساسی   اصول   به   توانمی   پاسخ   برای.  است  ناتورالیستی  های

 بی   نکته  یافت؟این  خواهد  بروز  زمینه  آن  در  نهفته   شعر  کند،  تصویر  راای  زمینه  فنی  جزئیات   کمال،  و   تمام  مهارت  و   استادی
مطلقا  بی  خود  خودی  به  هامکان.  است  شکّ  بروز  محل  تردید  حتی اند.  جاذبه   و   کشش  از  بهره  بی  و   شاعرانه  غیر  جان، 

   زیرا   مانند؛  می   باقی  صورت   همین  به   کماکان  ایم،   شده  درگیر  شانزندگی  در  ما  که  شود  ییشخصیتها  از  انباشته   هنگامیکه
 نیز  ،    آورند  فراهم  باهم  انسانها  پیکار  برای  را  صحنه  انسان، و   بلندپروازیهای  برای  را  عرصه   که  شوندمی  شاعرانه  مکانها  زمانی

-می  شاعرانه خود خودی به یا آورندمی دست  به شاعرانه ارزش آورند فراهم انسانی روابط انتقال برای را لازم ابزار هنگامی که
  مورد   اینهمه  که   توصیف  تلیّکُ  که  نیست  معلوم  هیچ  وانگهی؛  ندارد  وجود   مردم  زندگی  و   مردم  از   مستقل   چیزها   شعر.  شوند

  آنجا   تا   تنها  بیانجامد. اشیاء   توصیف  مورد  امور   و   اشیاء  موثر بازنمایی  به   صحنه  و   فنی  جزئیات  صحت  و   است  گرفته  قرار   ستایش
  را   اشیاء  حماسی،  شاعر   که  روست  همین   از  و   بگیرند   پیوند  انسانها  زندگی  با   که   شوندمی   جاندار  و   زنده  شاعرانه  نحوی  به

  که   گنجاندی م  کار  در  شکلی  به  تنها  را  چیزها  و   نمایدمی   باز  انسانی  سرنوشت  شبکه  در   را  آنها  کارکرد  بلکه   ؛کندنمی  توصیف
  در   و   دریافت  را  شاعرانه   بندی  ترکیب   اصل   این  لسینگ.  کند  ایفا  انسانها   های هیجان  و   شور  ها،کنش  ،هاسرنوشت  در  نقشی
 آدمهای  و   اشیاء  همه   و   نماید  بازنمی   را   کنش  جز  چیز  هیچ  هومر   که   دریافتم  »من  :کند می  اشاره  آن  به   17لائوکون  ی رساله
  را   مردم  بلکه ؛  دهدنمی  دست  به  انسانها از  راستینی  شعر   توصیف، .  ..می کند وصف  کنش  در   شان   شرکت   رهگذر  از  تنها  را   منفرد

  همین   به  و   کنندمی  زیست  هم  کنار  در  آدمها  تکیفیّ  توصیف،  در.  کندمی  تبدیل  جانبی   طبیعت  سازنده  اجزاء  به  و   شرایط  به
آدمهامی  تصویر  نیز  سان  حیاتی   و   پرشور  وحدتی  بدینسان  تا  ندارند  نفوذ  هم  در  متقابلا  یا  ندارند  تاثیر  یکدیگر  در  شوند، 

 از   بهره  بی  توصیفی  شیوه  لذا؛  .کنند  آشکار  متناقض  و   ناهمساز  های  کنش  میان  در  و   گوناگون  مظاهر  صورت  به  را  شخصیت
می    هنری غیرانسانی  مظهر  و   جلوه   فقط  شیوه  این  کارگیری  به  راه   از   جان  بی  طبیعت  به  انسانها   تبدیل  و   تغییر  است  انسانیت

  این   اصلی   نمایندگان  شناختی  زیبایی  و   ایدئولوژیک  مقاصد  در  این  از  تر  قطعی  توصیفی  ی   شیوه  بودن  انسانی  غیر  زیرا  ؛باشد
 گونه   این  که  آورد   بار   به   قالبی  و   افتاده  پیش پا  نتایج  چنان  توصیف،  صورت   به  ها  پدیده  پژوهش   بدینسان.  شودمی  نمودار   شیوه
در   یِگرای  ذهنی  به  ،مخالف  قطب  به  آسانی  به  بندی  ترکیب  های  شیوه   جنبشهای   که  میراثی  است  چنین.  غلتیدند  کامل، 

 (.55: 1386)لوکاچ،   «.بردند ارث به ناتورالیسم  گذار  بنیان از امپریالیستی یِ  دوره فرمالیستیِ و  ناتورالیستی مختلف 

 کمونیستی -مارکسیست  ایدئولوژی   از  که   انسانی عنوان  به   نیز  و   بیانی   متفاوت  ابزار  با  هنرمندی  عنوان   به     -تار  بلا  که  اینجاست
  پایانی  دهه  خلال  در  یا  کمونیستی  پسا  مجارستان  در  را  فیلمهایش  و   است  خورده  لطمه    -آیدمی   شمار  به  آن  بزرگان  از  لوکاچ  که

هم    صورت در  لوکاچ   و   دارد  را  خود  خاص  بینی  جهان  حال  عین در که دهدمی  نشان  ،است ساخته کمونیسم  اردوگاه  فروپاشی  ماقبل
  از   تار  بلا.  داشتمی نیاز   تری  قوی   های  استدلال  به  امپریالیستی  منحط   ایدئولوژی  به   او   امثال   و   او   کردن   متهم   برای   بودن  عصر
  فیلم»آشیانه   اصلی  آپارتمان.  دارد  دقت  نیز  لوکاچ   نظر  مورد   نکته  به  حال  عین  در  توصیف  از  گیری  بهره  وجود  با  فیلمش  اولین

 موقعیتهای  و   گفتگوها  کشیدن  تصویر  به  طریق  از   تار  دوربین  و   نمی شود  رها  خود  حال  به  ست  آدمها  از  انباشته  که  خانوادگی«
 به  رو   و   متوسط  یطبقه  زندگی  ازاش  ناتورالیستی  توصیف   پسکند.  می  تبدیل  انسانی  جدالهای  برای  مکانی  به  را  محل  این  انسانی

 هویت  انسانی  اشخاص  اندازه  به  نیز  آپارتمان  و   ماندنمی  باقی  صرف  ینمای  مستند  حد  در  1977  سال  در  مجارستان  یجامعه  نپایی
 یابند.می  معنا اشخاص  های کنش  با پیوند  در خانه  و  موسیقی  باشگاه نیز ساخته«  پیش  »مردم و  »بیگانه« درمی کند.  پیدا

  موشکافانه  و   دقیق  جزئیات  کشیدن  تصویر  به  مرد  توسط  منزل  ترک  و   موسیقی دان  اخراج  مانند  انسانی  های  درام  بدون  اصولا
  نظر  مورد  نکات  تار  بلا  که  روبروییم  دراماتیک  کاملا  اثری  با  «پاییزی  »تقویم  کرد؟ درمی  پیدا   یمعنای  چه  مکانها  این  ناتورالیستی  و 

  تملک   یا  و   پول  طلب  در   نیز  دیگران  است، و   پول  سر  بر  فرزند   و   مادر   اصلی  ی  ستیزه  :می کند  رعایتاش  ی غای  حد   در   را  لوکاچ 
  پلیس،   برای  پیرزن  توضیحات  صحنه  در  ولی  ؛نمی شود  دیده  حتی  معلم  توسط  مسروقه  جواهرات .  می برند  سر  به  آنجا   در  مکان
را    آن  نقش  بلکه  ؛  دهدنمی  جواهرات  این  شکل  یا  قیمت  به  چندان  وتابی  آب  هوشمندانه  تار  بلا  و   شودمی  اشاره  توصیفش  به  اندکی

  او   که  برسد  نظر  به  شاید  تار  بلا  سینمای  خاص  سبک  تکوین   واقع  در  و   شدن غلیظ با  البتّه  .کشدمی  تصویر  به  انسانی  های  کنش  در
 هنری   و  رسانه  عنوان به  فیلم  بهرحال  که  کنیم  اشاره مهم  امر  این  به      باید  ولی  ؛  است  گرفته  فاصله  رویه  این ازاش  جهانی   آثار  در

  از   سطحی  تار  بلا  دوربین  گونهو رقص  بطئی  حرکات  و   بلند  هایبرداشت  مسلما.  می باشد  مختلفی  سطوح  دارای  ادبیات  با  متفاوت
  در   آیا اما.  نمایاندمی   جانبی  طبیعت  حد   در  گاهی  و   ایستا  و   متفاوت  تصویری  با  را انسانها  که دهندمی بروز  را  فرمالیستی  ناآشناسازی

  که  قاچاق کالاهای   یمساله  باوری دشوار است. چنین  است؟ چنین نیز مخاطب احساس آن از مهمتر و  ها دیالوگ و  فیلمنامه سطح
  آن   در  درگیر  زن  و   مردان  سرنوشت  بر   آن  مخرب  ات تبعّ  اامّ   ؛ نمی شود  کشیده   تصویر  به  اصلا  دارد   محوری   نقش  »لعنت«  روایت  در
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  شکل  آن در آدمها ادبار پر و  بار نکبت سرنوشت که مکانی عنوان به جمعی مزرعه تلیّکُ شیطان« تانگوی در». شودمی  داده نمایش
  شاهزاده،   بنام  بیگانه  و   عجیب  موجودی  و   آسا  غول  وال  و   سیرک  حضور  ورکمایستر«  »هارمونیهای  در.  می شود  تصویر  ،  گرفته
(  جنونش ) او   بار غم سرنوشت. شودمی  معنا« والوشکا یانوش »فیلم مرکزی تقریبا کاراکتر بویژه و  مردمان سرنوشت با ارتباط   در همه

  زمان   تا  نرفت   وال  دیدن  به   و   نکرد   عمل  یانوش  توصیه   به   که  عمویش   حالیکه   نامتعارف(در  های   پدیده   این   از  او   دیدار  حاصل
  در   یانوش  سرنوشت  گفت  بتوان  بسا  چه  کرد  دیدار  نهنگ  از   وقتی  فیلم  پایان  در  ولی  ؛نمودمی   طبیعی  همچنان  یانوش  با   دیدارش

 . بود خواهد نیز او  انتظار
  خورده  گره پول پر  چمدان به قصه آدمهای دیگر و  همسرش و  براون البتّهو اش خانواده   و  مالوئین سرنوشت لندن« از »مردی در

  قطار   ایستگاه  و   لنگرگاه  فضای  بلکه  هیچ؛  که  نمی شود  دیده  سرراستی  ناتورالیستی  توصیف  یا  مشاهده   هیچ  سرقت  کنش   از.  است
  دارند   اکسپرسیونیستی  شکلی  و   سر  بیشتر  شودنمی  دیده  آنها در  چیزی  تقریبا  که   انتها  بی  ظاهر  به  بلند  هایبرداشت  این در  آن  جنب

 .رسد نمی   نظر   به   نیز   بیراه   پر   کرده   قلمداد (  البتهّ   اش تاری  بلا  نوع از)  ژانر  فیلم را  فیلم خود  تار بلا که  نکته این  به توجه  با الظاهرعلی که
 

 گیری نتیجه -5
  مورد  یگرایذهنی دام  در ولی؛  گذاشته سر پشت را ناتورالیسم رونده، پیشای گونه  به تار  بلا که دهندمی  نشان شواهد این همه

  فرمالیسم   از  استفاده  با  و   داستان  اشخاص  سرنوشت  با  پیوند  در  را  مکانها  و   امور  و   اشیاء  هستی  تار،.  است  نیفتاده  نیز  لوکاچ  یاشاره
  زمانی   اینکه  از  نظرصرف  که کند  می  اعلام  صراحت  بهگویی      تار  بلا.  کشدمی  تصویر  به  کند می  جمعوّ   را   واقعیت  ظاهرا   که  بصری

  کاملا   توانمی  طریق  این  به .  است  نکرده   استفاده  متافیزیک  یا  تمثیل، سمبولیسم  از  آثارش  در  هیچگاهو    بخواند  فلسفه  خواسته می
 او   دیگر  و   برگزیند  دیگر  زبانی  بایستمی   تارکوفسکی  و   تار  آثار  با  تقابل  در  لوکاچ  نظرات  مسلما.  دانست  متمایز  تارکوفسکی  از  را  تار

  جویس   جیمز  و   پاسوس دوس  جان  نیز  و   ناتورالیسم  اردوگاه  گنکوردر  برادران  و   فلوبر  و   زولا امیل  محکومیت  سهولت  به  بودنمی   قادر
  حقیقتا و اند شده   مطرح 1936 سال در لوکاچ سخنان البتّه.کند محکوم نیز را خاص فیلمسازان مدرنیسم، این یگرای ذهنی اردوگاه در

 سینما  گمان  بی  ولی  ،نه  یا  بود  جدی   مقوله  او   برای  سینما  اساسا  آیا  و   داشتمی   نظری  چه  تار  آثار  مورد   در  لوکاچ  که  گفت  نمیتوان
 . است  برداشته جدی  گامهای نیز مسیر این در  و  است جدّیای مقوله   تار بلا برای
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