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 یده  ـچک
 

 یسنت  ی. در معمارکندی م  فایا  طیانسان و مح  انیارتباط م  یریگدر شکل   ینقش مهم  ،یادیعنصر بن  کیعنوان  رنگ به 
موضوع که رنگ   نیخورده است. ا  وندیپ  ن یو نماد  یمیاقل  ،یفرهنگ  م یداشته و با مفاه  نیفراتر از تزئ  ی گاهیرنگ جا  ران،یا

داشته است،    خیدر طول تار  رانیا  یسنت  یفضا در معمار  تیهو  یریبر شکل گ  ی ریچه تاث  ی عنصر معمار  کیبه عنوان  
  ی از روش ها   یریاست تا با بهره گ  نیبر ا  یمقاله سع  نی قرار نگرفته است. در ا  یقابل تامل و به طور کامل مورد بررس

  ، یمورد  ی هانمونه    یفیک  یحال، با بررس  ن یو در ع  یسنت  یعنصر در معمار  نیوجود ا   تیاهم  انیبه ب  ،یلیتحل-یفیتوص
ش  ل یتحل به  کل  یخیتار-یریتفس  یوه یها  نقش  رنگ  گردد.  هو   ی دیارائه  و   کندی م  فا یا  رانیا  ی معمار  یبخشتیدر 

پژوهش    نیبماند. هدف از ا  یکشور باق  یرنگ راثیماندگار از م  ی باعث شده تا امروزه نماد  ی خیتار  ی آن در بناها  تِیمحبوب
  جیروشن شود. نتا  یخی انتخاب رنگ و کارکرد فضا در آثار تار  انیاست که رابطه م  یموضوع فوق به گونه ا  ریتاث  لیتحل
 فضا عمل کرده است.  نیعنوان زبان نمادبوده و به  نییرنگ فراتر از تز ران،یا یسنت  ی که در معمار  دهدینشان م قیتحق
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 مقدمه   -1
دهی به حس، معنا و هویت فضا را  رنگ، یکی از قدرتمندترین عناصر بصری در معماری، فراتر از زیبایی صرف، توانایی شکل 

ها نه تنها با توجه به شرایط اقلیمی و فرهنگی، بلکه با توجه به مفاهیم نمادین  دارد. در طول  تاریخ معماری ایران، انتخاب رنگ 
می  جلوهانجام  و  زیباییشده  تقویت  بر  علاوه  که  است  کرده  خلق  خاصی  بصری  ارزشهای  بیانگر  هویت  شناسی،  و  باورها  ها، 

 اند. فرهنگی هر دوره نیز بوده 

این بازتاب مجموعه ی وسیعی را شامل می شود )مسیب  رنگ بازتابی از نور است که به شکل های متفاوتی در می آید و 
(. رنگ از لحاظ اقلیمی می تواند بسیار موثر باشد. در گذشته رنگ ها را متناسب با شرایط اقلیمی و فرهنگی هر  1۳۹1استوار، رنگ،

ق سردسیری کشور از رنگهایی گرم و در مناطق گرمسیری ) کویر ( از رنگ های سرد استفاده  ط منطقه به کار می بردند، مثلا در منا
(.  رنگ های بصری شده نجم الدین رازی در کتابش به نام ) مرصاد العباد( شامل هفت رنگ هستند  1۳۹4میکردند ) ازاده علیپور،  

که هر کدام به یک حالت روحی انسان ارتباط دارند. شش مرتبه اول عبارتند از نور های سفید، زرد، بنفش، سبز، آبی و سرخ که  
ن که مرتبه ی هفتم که نور سیاه مظهر آن است، مربوط به صفت جلال است )رازی،  آنماینده ی انوار صفت جمال هستند. حال  

از مواد رنگی معلق در مایع    … (. از سالها پیش بشر برای حفاظت از سطوح مختلف مانند چوب، فلزات، سنگ و 1۳87نجم الدین،  
به صورت پوششی نازک استفاده میکرد تا علاوه برکاهش روند فرسایش، محیط اطراف خود را نیز زیباتر کند. در واقع استفاده از  
رنگها توسط انسان برای کشیدن نقاشی در غارها به هزاران سال قبل باز میگردد. مواد اولیه این رنگها از خون، زغال چوب، مواد  
معدنی، آب توت و گیاهان و عناصر رنگی بوده است . رنگ در دنیای امروز نقش بسیار مهمی در پرورش ذوق و استعداد بشر و 
از مهمترین حواس پنجگانه و در ارتباط با هنرهای هفتگانه، مهمترین و کار   ایفا میکند. بینایی  ارضای نیازهای زیبا شناختی وی 

 (. 1۳۹۹)رضانژاد، غنی پورملکشاه،    آمدترین حس به شمار می آید و رنگ، مهمترین عنصر درک حس بینایی است

پردازد و سعی دارد نشان دهد که  این مقاله با رویکردی تحلیلی به بررسی نقش و تاثیرگذاری رنگ در معماری سنتی ایران می
رنگ  تجربهچگونه  زیبایی،  بر  برقرار ها علاوه  مخاطب  احساس  و  ادراک  با  مستقیم  ارتباطی  و  کرده  ایجاد  فضا  از  بعدی  چند  ای 

ایران مورد بررسی قرار گرفته و می از رنگ در طول تاریخ معماری سنتی  کنند. در بخش رویکرد تفسیری تاریخی، روند استفاده 
 های مختلف مانند مسجد کبود تبریز و مسجد نصیرالملک شیراز تحلیل شده است. های آن در نمونه تغییرات یا ثبات 

 

 پیشینه پژوهش-2
ایران رنگ به عنوان یکی از عناصر اساسی و هویت ساز همواره مورد توجه   در اغلب پژوهش های مرتبط با معماری سنتی 

از زاویه های متفاوتی هم چون نمادشناسی زیبایی شناسی روان شناسی و نیز بررسی های کالبدی به نقش  بوده است. محققان 
پیوند رنگ با مفاهیم فرهنگی مذهبی و شرایط اقلیمی تمرکز داشته و   بر  رنگ در آثار معماری پرداخته اند. بخشی از مطالعات بیشتر

بخش دیگر به جنبه های کالبدی و فنی کاربرد آن توجه نشان داده است. با این حال آنچه کمتر به صورت یکپارچه مورد بررسی 
نقش  )مقاله  در   قرار گرفته رویکردی است که تأثیر رنگ را هم زمان در ابعاد کالبدی و معنایی آثار معماری سنتی ایران تحلیل کند.

رنگ در زیبایی شناسی معماری اسلامی و رنگ در عرفان ایرانی و نور  (،  1۳۹۳نور و رنگ در هنر معماری ایران اثر نجمه حیدری،  
بررسی نقش نور و رنگ در معماری سنتی ایران و تاثیر آن )مقاله   . درتو رنگ از منظر حکمای اسلامی مورد بررسی قرارگرفته اس

  در   .ترکیب نور و رنگ در معماری سنتی ایران و تاثیرات آن بر حیات صحبت شده است(140۳بر انسان اثر شریفه برمکی و همکار،
در رابطه با بررسی تاثیرات نور و رنگ در معماری سنتی (1۳۹۲بررسی نور و رنگ در معماری سنتی ایران اثر سهند جوانشیر،  )مقاله

در رابطه با مفاهیم با رنگ ها، نحوه استفاده با آنها و ترکیب آنها (1۳۹۶رنگ اثر مسیب استوار،  ) کتاب  .ایران نیز صحبت کرده است
است کرده  صحبت  دیگر  یک  خوش )مقاله    .با  سیدرحیم  اثر  اسلامی  معماری  و  ایرانی  نگارگری  در  رنگ  و  همکار،  نور  و  نظر  

مطالعه و بررسی رنگ  ) مقاله    .به بررسی رنگ و نور در معماری اسلامی و بکار گیری در نگارگری ها و آثار ظاهری پرداخته(1۳88
همکار،   و  نژاد  عوض  فرهاد  اثر  شیراز  الملک  نصیر  مسجد  معماری  مسجد  (1400در  شاخص  اثر  در  رنگ  تاثیرات  بررسی  به 

های منتشرشده در این حوزه، غالباً به بررسی همزمان رنگ و نور در معماری  نصیرالمک پرداخته است. همچنین در مقالات و کتاب 
طور مستقل در  از منظر خاصی پرداخته و تحت تحلیل و تجزیه قرار گرفته است. با این حال، در کمتر پژوهشی به بررسی رنگ به 

هایی که بیانگر فرهنگ و تاریخ ایرانی هستند، پرداخته  های شاخص و توجه ویژه به رنگ معماری سنتی ایران همراه با تحلیل نمونه
 شده و اغلب تنها به آن به صورت گذرا اشاره شده است.

 

  روش تحقیق-3 
تبیین  از  آثار، پس  معنابخشی  و  کالبد  به  وابسته  اصلی  به عنوان یک عنصر  به رنگ  پژوهش نسبت  به جهت گیری  باتوجه 

تحلیلی، رنگ در معماری سنتی ایران مورد ارزیابی واقع  -مفهوم سنت و نهایتا دستیابی به معنای معماری سنتی با رویکرد توصیفی
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می شوند. از سوی دیگر باتوجه به ماهیت روش تحقیق کیفی )مجموعه فعالیت هایی چون مشاهده، مصاحبه و شرکت گسترده در  
فعالیت های پژوهشی، که هرکدام به نحوی محقق را در کسب اطلاعات دست اول درباره موضوع مورد تحقیق یاری می دهند(، 

تاریخی خواهد بود. )زیراکه    –پژوهش پیش رو روشی کیفی خواهد داشت. همچنین راهبرد دیگر در تحقیق حاضر، ازگونه تفسیری  
تاریخی    –اطلاعات معماری سنتی ایران در دوره های تاریخی مختلف، جمع اوری و مورد تحلیل قرار می گیرد(. راهبرد تفسیری  

گونه ای از تحقیق تفسیری است با این تفاوت که موضوع ان در گذشته روی داده است، به همین سبب جهت پیشرفت پژوهش 
حاضر مناسب بوده و مدنظر قرار خواهد گرفت. جمع اوری داده ها به صورت کتابخونه ای است زیرا که باید اطلاعات مربوط به  

 رنگ در دوره های مختلف از این روش استخراج شود. 
 

 رنگ چیست؟ -4
بخشد، معنا را به کالبد اثر منتقل می رنگ در معماری تنها یک عنصر تزئینی نیست؛ بلکه عاملی است که به فضا بعدی زنده  

دهد. هر رنگ معنای خاص خود را دارد و تأثیری متفاوت بر محیط اطراف  ی ادراکی انسان از محیط را شکل می کند و تجربه می
های  کلام است که با چشمشود. رنگ زبانی بیها در هنر و معماری برای ایجاد معنا و کاربری در فضا استفاده میگذارد. از رنگ می

 کند.ما ارتباط برقرار می 
مجاهدت های هنری رنگ  و هدف همه  میگویند.غایت  کلمات سخن  و همچنین  اند  کلمه  اند،رنگ ها  زنده  و  دارند  روح  ها 

از سالها    (.1۳88بیرون کشیدن و استخلاص ماهیت و سرشت معنوی فرم ورنگ و ازادی انها از زندان دنیای مادی است)دونیس،  
و  فلزات، سنگ  مانند چوب،  از سطوح مختلف  برای حفاظت  نازک    …پیش بشر  مایع به صورت پوششی  در  رنگی معلق  از مواد 

استفاده میکرد تا علاوه برکاهش روند فرسایش، محیط اطراف خود را نیز زیباتر کند. در واقع استفاده از رنگها توسط انسان برای  
کشیدن نقاشی در غارها به هزاران سال قبل باز میگردد. مواد اولیه این رنگها از خون، زغال چوب، مواد معدنی، آب توت و گیاهان 
و عناصر رنگی بوده است . رنگ در دنیای امروز نقش بسیار مهمی در پرورش ذوق و استعداد بشر و ارضای نیازهای زیبا شناختی  
وی ایفا میکند. بینایی از مهمترین حواس پنجگانه و در ا رتباط با هنرهای هفتگانه، مهمترین و کار آمدترین حس به شمار می آید 

 (. 1۳۹۹و رنگ، مهمترین عنصر درک حس بینایی است )رضانژاد، غنی پورملکشاه، 

 

 نقش رنگ در هنر و فرهنگ ایران-5

و طراحی فضاها، رنگ  تا صنایع دستی  از معماری  است؛  داشته  ایران همیشه نقش مهمی  و هنر  نهرنگ در فرهنگ  تنها ها 
ایجاد می  اثر هنری روح  زیبایی  کنند بلکه بیانگر نمادها، باورها و تاریخ ما هستند. هر رنگ معنا و حالتی خاص دارد و به فضا یا 

ای عمیق و احساسی برای مخاطب خلق کنند. در واقع  شوند تا تجربه ها با فرم و نور ترکیب می بخشد. در معماری ایرانی، رنگ می
 ابزاری است برای گفتنِ داستان فرهنگ و هویت ایرانی بدون استفاده از کلام.  
ی   اندازه  به  جهان  در  مردمی  کمتر  پژوهندگان،  از  بسیاری  گمان  به 

اند. داشته  آشنایی  و  هوشیاری  آن  اثرات  و  رنگ  کیفیات  به  رنگ    ایرانیان 
آمیزی از دوران پیش از تاریخ در ایران رواج داشته و در ادوار بعدی در هنر و 

کاربرد    فنون نساجی، معماری و کاشیکاری به نقطه اوج خویش رسیده است.
انواع   و  از میلاد  پنجم پیش  هزاره ی  به  مربوط  تمدن سیلک  در  قرمز  رنگ 
رنگ در دوره های بعدی، نمایانگر پیشینگی و پیوستگی تاریخچه رنگ و رنگ  
آمیزی در ایران است. تماشاگران پرسان، چون بر کرانه پر رمز بافت معماری  
های قدیم که در آن ها از رنگ و نور استفاده کرده باشند گام بردارند. بی هیچ  

آن خواهند شد و شیفته وار در اندرون  گونه مقاومتی، جذب مغناطیس نیرومند  
سحر آن اسیر شده و گویی آنکه این تکه از عالم خاک، ارثیه ای ماورایی است  
که خدایگان در زمین چون آتش پرومته ای جای گذاشته اند و سالیانی است 
آن  و بی مهری، هنوز شراره های  با تمام خستگی  اکنون  و  بوده  که فروزان 

 (. 1۳80نبی پور  ) کنندطنازی می 

 
سرو،  ردرختیوداع ورقه و کلشاه ز -1 شکل

ازنسخه مصور ورقه و کلشاه)اواخر قرن 

 1۳۹۳ ،ی و محمود یچهارم(، ماخذ:شعبان

های  ایرانی ها، از زمان های بسیار کهن، پیوسته به رنگ های روشن و درخشان توجه و علاقه داشتند و گرایش آن ها به رنگ 
ایرانی   آثار  زیبایی  باعث  زیبا  و  است.روشن  به طور کلی در همه شئون   گردیده  ایران،  است که در هنر  از رنگ هایی  آبی  رنگ 

ایرانی، اند. جلوه   زندگی  داشته  زیادی  بدان علاقه  وابسته  رنگ های  گروه  و  آبی  رنگ  بکاربردن  در  ما  مردم سرزمین  و  است  گر 
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پیداست که در گذشته از تاثیر آسمان آبی ایران در بکارگرفتن رنگ آبی، هنرمندان ایرانی به جنبه های روانی رنگ ها، از آن جمله  
 (1۳۹۲بخش. )سهند جوانشیر، دانستند که آبی رنگی است آرامش رنگ آبی، آگاهی کامل داشته می 
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رود؛ همچنین در دیوارها،  احساسات در فضا به شمار میدر معماری سنتی ایران، رنگ ابزار اصلی برای ایجاد هارمونی و تداعی 
ایجاد حس فضا استفاده می گنبدها و سقف  توانند نور و سایه را تقویت کنند،  این عنصر می شود.  های تزئینی برای هدایت نگاه و 

تجربه  و  کنند  منتقل  آرامش  و  انسانحس دما  برای  را  فضا  در  زبان  ها ملموسی حضور  از  بخشی  رنگ  ترتیب،  این  به  کنند.  تر 
 دهد. کند و هم کیفیت فضایی بنا را شکل میمعماری است که هم تاریخ و فرهنگ را روایت می

رنگ همواره در معماری ایرانی جایگاه ویژه و منحصر بفردی داشته است و بناهای ایرانی همواره جایگاه نمایش اعتقادات و  
آرامش   از رنگ های مختلف و  از رنگ  استفاده  با  تزیینات فضا  در  ایرانی  بوده است. معماران  ایرانیان بوسیله ی رنگ  احساسات 

در دوران هخامنشیان)شیوه پارسی( از رنگ  (.  1۳۹5بخش بهره می بردند تا بتوانند تاثیر فضایی بهتری را ایجاد کنند) الهه مهاجر ،  
در بناها بهره گیری فراوان شده است. برداشت رسوب از سطح ارامگاه شاهان هخامنشی در نقش رستم ، به ویژه ارامگاه داریوش ، 
پرده از راز رنگی بودن این ارامگاه ها برداشت. دراین کاخ رنگ اخرا به شکل ملاتی رنگین در کف سازی به یادگار مانده است. 
همچنین درون همه نوشته های میخی با رنگ لاجوردی پرشده است و بیشتر نقش برجسته ها به ویژه نقش برجسته داریوش همه  
رنگی بوده است. همچنین باید به مانده هایی از یک فرش گچی اشاره کرد که به رنگ قرمز درگوشه یکی از اتاق های شمالی کاخ  
تچر به دست امده است. درکاخ دروازه و نیز ارامگاه کوروش در مجموعه پاسارگاد نیز ستون ها دارای پایه هایی از سنگ سیاه و زرد  

 (.1۳8۹هستند و درمقبره کمبوجیه از سنگ های سفید استفاده شده است )زارعی ، 
 

  
برجسته رنگی از یکی از درباریان  نقش -2 شکل

جمشید، سنگ آهک  های تختهخامنشی، متعلق به کاخ

وزه  ـخامنشی، نگهداری در مـشده، دوره هآمیزیرنگ

مجموعه آثار ایران باستان  :مأخذ  سـوور، پاریـل

 (رسمی موزه لوور)برداشت تصویر از سایت 

 دانیبرجسته سربازان گارد جاواز نقش یینما -۳ شکل

شده کشف  ،یدار، متعلق به دوره هخامنشلعاب ،یهخامنش

. مأخذ:  ـن یدر موزه پرگامـون، بـرلـ یدر شـوش، نگهدار 

 موزه( تیاز سا ریموزه )برداشت تصو یرسم تیساوب

 
های چوبی نیز به رنگ های ابی، سبز، و سرخ و زرد نقاشی شده بود. همچنین در دیواره ی باروی تخت جمشید از کاشی ستون

ابی استفاده شده است )پوپ ،   ی (. در بناهای دوران اشکانیان و ساسانیان )شیوه 1۳۶5هایی به رنگ های قهوه ای، زرد، سبز و 
برای رنگ  از رنگ  استفاده می پارتی(  نگاره  از صورت  نقاشی  و  اندودها  است. نمای کاخ آمیزی سطوح  با  شده  اغلب  های ساسانی 
ای، آبی پررنگ، سبز های قرمز، زرد، فیروزهشد تا اوایل قرن اخیر در طاق بستان در کرمانشاه، آثار رنگاندود گچ سفیدکاری می 

رنگ، ارغوانی، بنفش، نارنجی، صورتی و سپید بر این بنا قابل مشاهده بوده است. طرح تزئینات تالار پذیرایی کاخ بزرگ شاهپور  کم 
های اخرائی، زرد، سیاه و آبی بوده همچنین در این دوران در  آمیزی شده و نقوشی به رنگ های رنگ در بیشابور نیز شامل گچبری

(. در  1۳7۳های قرمز و سفید مورد استفاده قرار گرفته است )هرمان،  شهر پارتانیسا، در دیوارهای کاخی موسوم به خانه مربع رنگ 
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دوره های سامانیان، غزنویان، سلجوقیان و خوارزمشاهیان )شیوه ی رازی( رنگهای خردلی، آجری، سرخ پخته، لاجوردی، طلایی و 
گاهی سبز در نگارگری ها دیده می شود به عنوان مثال در دوره سامانیان نیز در شهر سبز از قابهای استفاده شده است که در آنها  
رنگهای تند و روشن در حلقه ای از رنگ سرخ و خطوط جداکننده ی زرد قرار گرفته که راه راه سرخ و سیاه دارد و همه در میان  
یک حاشیه ی سیاه واقع است نقشها همه سفید با ته رنگ قرمز بر روی یک زمینه آبی روشن است. مناره مسجد علی از دوران  
سلجوقی به پنج کتیبه مزین شده است که کتیبه سوم و پنجم آن از کاشی فیروزه ای و لاجوردی است در گنبد قابوس از آجرهای  
به رنگ قرمز استفاده شده که اکنون به رنگ قلع و طلا در آمده و سطح داخلی گنبد نیز به رنگ آبی آسمانی در آمده است در گنبد  
در   همچنین  است،  شده  گرفته  آجرها  همین  رنگ  از  هم  بنا  نام  که  داریم  را  سرخ  رنگ  به  کاری  آجر  زیباترین  نیز  مراغه  سرخ 
دیوارهای حیاط مسجد جامع اصفهان که قدرت و نجابت معماری سلجوقی بی شک به بهترین صورت در این مسجد تجلی کرده  
با حاشیه های   آرام آجر  نیز رنگ مفرغی  است در گنبد  آن کاشی کاری شده  برروی  استفاده شده که  آجر نخودی رنگ  از  است 

شود و بر حالت موقر آن می افزاید. همچنین در دیوارهای حیاط مسجد جامع اصفهان که قدرت و نجابت  دودی و سفید جلوه گر می
معماری سلجوقی بی شک به بهترین صورت در این مسجد تجلی کرده است از آجر نخودی رنگ استفاده شده که برروی آن کاشی  
کاری شده است در گنبد نیز رنگ مفرغی آرام آجر با حاشیه های دودی و سفید جلوه گر میشود و بر حالت موقر آن می افزاید. در 

 (.  1۳۹0کاخ عالی قاپو نیز اتاقها با طرحهای برجسته به رنگ های قرمز، سفید، آبی و طلایی نقاشی شده است )پوپ 
 

 معناشناسی رنگ های مهم  -7

معنای واقعی کلمه هایی است که به کند، همین رنگ ها جدا می چیزهایی که معماری سنتی ایران را از دیگر فرهنگ یکی از      
ها بلد  دست آمدند. آنها به ی خود ایرانی ای نه از تقلید، که از کشف و تجربههایی مثل لاجوردی یا فیروزه»ایرانی« هستند. رنگ

از دل خاک، سنگ و مواد طبیعی، ترکیب این  هایی بسازند که هیچ جای دیگر دنیا با همان شدت و خلوص پیدا نمی بودند  شود. 
دادند و به کالبد معماری  ها فقط برای زیباتر کردن بنا نبودند؛ هر کدامشان بخشی از هویت و ذهنیت سازندگان را نشان می رنگ 

بر خلاف گسترش معماری مدرن در تمدن فعلی بشر، معماری سنتی جایگاه بداعی و معرفتی و زیبای خود را حفظ    دادند.روح می 
تواند نقش بسزایی در درک هر چه بهتر  کرده است.هر نقشی که در معماری و طراحی سنتی به کار رفته دارای رنگی است که می 

  (1۳۹1)سلیمان زاده و همکاران،  فضاها داشته باشد
 

 های تاریخیدورهها و کاربرد رنگ در  : ویژگی7جدول 

  نام رنگ ویژگی ها  کاربرد در معماری های تاریخی ورهد

سلجوقی، صفوی،  
 قویونلو قره

 کاشی کاری گنبد و دیوارها 
رنگی عمیق و آسمانی نماد آرامش و تقدس از سنگ 

 لاجورد یا ترکیبات طبیعی ساخته میشد 
  لاجوردی

 
 قاجار  ،ی صفو یجوقسل

و  یداخل ناتییمعرق، تز  یکاش
 یخارج

که جلوه  یمعدن ی از رنگها یبیدآور آسمان و آب ترکیا
 زنده و خالص داشت  ی 

  یا  روزهیف

 گنبد و محراب  ی کار یکاش یصفو یسلجوق
سبز روشن  ی صفو  ی در دوره ها  عتیو طب ینماد زندگ
 بود  جیرا ینی تزئ ی ها یو کاش  وارهاید ی برا 

  سبز

 یصفو
  ی ها یو کاش یداخل ناتییتز 

 معرق

آهن   ی دهایاز اکس ی بصر  دیکنتراست و تاک جادیا
 شد یاستخراج م یعیطب

  قرمز لاکی

 ها  بهیو کت یکاش قاجار  ،ی صفو
  ی جلوه  ی و سبز برا  یبا آب بیترک یینماد نور و روشنا
 داشت.   و برجسته کاربرد ی سه بعد

  زرد

 قاجار
ی  د نصیر الملک و بناها مسج 

 داخلی

  در ژهی فضا به و ی و لطافتگرم  جادیا ی برا میملا یرنگ
 ی رنگ ی ها  شهیبا نور ش بیترک

  صورتی

 

 تاریخچه رنگسازی در ایران  -8
سرزم در  نقش  رانیا  نیرنگ  شکل   یادیبن  یهمواره  فضاها  یدهدر  ب  یستی ز  یبه  شواهد    یفرهنگ  انیو  است.  داشته 

به فنون استخراج و   ،یو معمار  ینساج  ،یگرزمان با گسترش سفالهم   ش، یپ  یهااز هزاره   انیرانیکه ا  دهدی نشان م  ی شناسباستان
 ی هارنگ  دیامکان تول ،یمتیق یهازا و سنگرنگ  اهانیتا گ یمعدن یهااز خاک ،متنوع یعی بودند. منابع طب افتهیساخت رنگ دست 

شد و در    ترده یچیپ  ه، یهمسا  ی هابا تمدن  یو اقتصاد  یدانش در گذر زمان، و با تبادل فکر  ن ی. اکردی را فراهم م  تیفیماندگار و باک
نه تنها پاسخ به    رانیدر ا  یساز. رنگ درسی  اوج  به  –  یمهنر اسلا  ییتا عصر شکوفا  یو ساسان  هخامنشی  از  –گوناگون    یهادوره
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بوده    یو معمار  عتیطب  انی م  یاز هماهنگ  انیرانیا  قیو درک عم  ینییآ  یباورها  ،یاز نگرش فلسف  یبلکه بازتاب  یشناختییبایز  ازین
 است.

استاد کاران نقاش ، رنک مورد نیاز خود را از مواد گیاهی و معدنی و درپای کار به صورت دستی و بافرمول های    -  1۳00سال  
رنگسازی کشور به نام رنگ سازی کشور به نام رنگ سازی ایران و اغاز به کار اولین کارخانه   -  1۳18سال  . سنتی تهیه می کردند

اولین رنگ پلاستیک برپایه رزین پلی وینیل استات برای مصارف ساختمانی و توسط   -  1۳۳8سال  .   تولید و عرصه رنگ روغنی
تحولی شگرف درصنعت رنگ سازی کشور با گشایش سرکت های تابا شیمی ،   -  1۳44سال   .شرکت پلاسکار، تولید و عرضه شد

دیروپ ایران ، رنگین ، سوپر رنگ و پارس پامچال و ارایه محصولات جدید شامل لاک های چوب ، رنگ های هوا خشک و کوره  
تاسیس سندیکای رنگ توسط شرکت های رنگ سازی ایران، پلاسکار،   - 1۳4۹سال  . ای صنعتی و رنگ های تعمیری خودرو بود

عضو   ۲4شمس ، رنگین، پارس سادولین ، هاویلوکس ، دیروپ ایران، پارس پامچال که امروزه با نام انجمن رنگ و رزین ایران با  
هستند فعالیت  عنوان    -  1۳۶0سال  .  مشغول  )به  فاطمی  مصطفی  سید  و  جوهری  حسین  حاج  جمالیان،  مهدی  اقایان  باتلاش 

انقلاب و تعطیلی اتحادیه ها، متوقف شده بود ازسر گرفته شد   از  معتمدین صنعت رنگ (، فعالیت اتحادیه رنگ فروشان که پس 
مده پالت رنگی ابنیه مذهبی ایران از شیوه های آذری تا پایان شیوه اصفهانی دوره اول را طیف رنگی  . ع) )مسیب استوار ، رنگ

ایران روی کمربند مس واقع شده است، لذا دسترسی به اکسید مس همواره وجود داشته  آبی و سرمه ای تشکیل می داده است. 
تخریب معدن (.  1۳۹5شده است ) ح . شیبانی ، ف . عوض نژاد،  است و رنگ فیروزه ای در همه دوره های تاریخی استفاده می 

لاجورد یزد در آغاز حکومت کریم خان زند و دسترسی نداشتن بخ لاجوردی خالص ) چون در شیوه های آذری و اصفهانی دوره  
کمترین  تا  واداشت  را  آمودکار  هنرمندان  میدادند(؛  تشکیل  ای  سرمه  و  آبی  های  رنگ  خانواده  را  کاری  کاشی  غالب  رنگ  اول، 

نائبیه ،   السادات  )ا .  از کاشی کاری در بناها به عمل آوردند  از مصالحی که بتواند  (.  1۳۹5استفاده  اتاق ها و استفاده  رنگ بندی 
خصوصیات رنگی و بافت مورد نظر ما را براورده سازد بسیار مهم و درعین حال قدرت اعمال نفوذ برتغییرات کالبدی فضا را نیز  

ایده به عنوان  تواند  انجام میگیرند می  رنگی  دیواره های  بندی  و تقسیم  تعدیل  برای  کارهایی که  کالبد  داراست،  تعیین  برای  ای 
متاسفانه در طراحی فضاهای    فیزیکی فضا نیز عمل کند و جنبه های کاربردی طراحی را بامعیار های زیبا شناختی همراه سازیم.

شهرهای امروز کمتر به تناسبات رنگی اقلیمی و فرهنگی توجه میگردد و بهره گیری از رنگها در ساماندهی فضاهای شهری از روند  
متعادلی برخوردار نمی باشد و این امر سبب ظهور شهرهایی با فضاهای نامطلوب و در نهایت نارضایتی شهروندان از محیط زندگی  

حاصل ترکیب آبی و سبز وسفید است و آنرا فیروزه ای می نامند. در فرهنگ ایرانی  . (  1۳۹4اجتماعیشان گشته است )ازاده علیپور ، 
از اهمیت والایی برخوردار است و در تاریخ هنر ایران جایگاه خاصی دارد. این رنگ در معماری ) کاشیکاری بناهای مذهبی ( جایگاه  
ویژه ای داشته و بیشتر گنبدهای مساجد و آرامگاهها با این رنگ عجین هستند. بسیاری از هنرمندان که رنگ فیروزه ای را در آثار  
هنری خود قرار داده اند اهمیت آن را در گرو فرهنگ ایرانی دانسته و معتقدند که این رنگ ریشه در خون ایرانی دارد و در خلاصه  

رنگهای مکمل آجری مایل به نارنجی، در کنار رنگ های لاجوردی و  (.  1۳۹4کلام میگویند فیروزه ای یعنی ایرانی )رضا معمار،  
فیروزه ای قرار میگیرند و منظره چشم نوازی می آفریند و کاشی های مینایی و هفت رنگ هنرمندانه و با مهارت شگفت آوری که  

 (. 1۳۶۳ای، با هم ترکیب شده اند چشمان هر ناظری را به تعجب وا میدارد)هزاره 
 

 تحلیل رنگ در دو اثر معماری شاخص -9
ایرانی، مانند مسجد کبود تبریز و مسجد نصیرالملک شیراز، نشان میهای برجستهنمونه ها فضا را  دهند که رنگ ی معماری 

ایرانی با شناخت دقیق از  دهند. معماران سنتی  ی مخاطب را شکل میبخشند و تجربه کنند، معنا و حس خاصی به آن میزنده می 
اند، طوری که هر بنا شخصیت و داستان  ماده و نور، رنگ را به ابزاری برای بیان هویت فرهنگی و ایجاد تأثیر عاطفی تبدیل کرده 

 کند.ی خود را روایت می ویژه

 

 تحلیل رنگ در مسجد کبود تبریز   -9-1
برجای  یادگار  تبریز،  کبود  دوره مسجد  از  قرهمانده  سدهی  در  نمونهقویونلو  از  یکی  قمری،  نهم هجری  منحصری  فرد  بههای 

می  اوج  به  آن  در  رنگ  اهمیت  که  است  اسلامی  ـ  ایرانی  کاشی معماری  گسترده رسد.  کاربرد  و  معرق  طیف کاری  آبی،  ی  های 
فیروزه و  نشانلاجوردی  بنا،  این  در  کارکرد چندلایهدهنده ای  از  عمیق  درکی  حساب ی  ترکیب  است.  رنگ  رنگشدهی  در  ی  ها 

ای میان کالبد  ای که رنگ، واسطه گونهکند؛ به ای معنوی برای بیننده ایجاد میفضای مسجد کبود، فراتر از تزئینات سطحی، تجربه 
کار گرفته  مثابه زبانی فرهنگی و نمادین به قویونلو، رنگ به شود. این امر بیانگر آن است که در معماری قره معماری و روح فضا می 

 شده تا هم زیبایی را بیافریند و هم معنا و قدرت را منتقل سازد.
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شهرستان تبریز سابقه ای طولانی در فرهنگ سرزمین ایران داشته ، اثار هنری ارزشمندی از گروه ساختار و تزئینات معماری تا 
اند.  بوده  نیز  ای  ویژه  اقتصادی  بار فرهنگی، هنری،وحتی  داشته که هرکدام دارای  به همراه  و هنرهای بومی خود  صنایع دستی 
هماهنگی میان اجزای تشکیل دهنده بنا به ویژه در تزئینات معماری و تاثیرات مختلف نقوش کهن و باستانی که در عرصه های  
امروزه اثاری رزشمند و ماندگار را درعرصه فرهنگ و هنر این منطقه برجای گذاشته   مختلف هنری بر روی یکدیگر گذاشته اند، 

 (.  است)اکبر ابراهیم زاده، تورج روشنایی بدر 
ز تحق  یباینقوش  به  باتوجه  کبود  درنوع    قاتیمسجد  امده  عمل  به 

و   یمیشامل نقوش اسل  گر،یاست و به مشابه مساجد کهن د  ریخود کم نظ
عباس هندس  ،یشاه  کت  ینیچ  ،گرهینقوش  نقوش  نگاره    یا  بهیو  خط  و 

مساجد و مکان    گریمسجد، بسان د  ن یبه کار رفته درا  یهاست. رنگ ها
به کار رفته درتمام سطوح    یاست. رنگ ها  نی عمشحص و م  یمذهب  یها

لاجورد سفی)اجر  ی،خاکیمسجد،شامل  ا  یدمشکی(،  و   یقهوه  روشن 
ا رنگبند  رهیت  یقهوه  تزئ  یها  یاست.  نقوش  در    ،یلاجورد  ،ینیمتنوع 

ا  ،یخاک و سف  یقهوه  اهم  دیروشن  اول  درجه  رنگ ها  تیدر    گرید  یو 
  ی دارند.نقش ها و رنگ ها  ر در مرتبه دوم قرا  ره یت  ی و قهوه ا  یمثل مشک

انگ  بایز دل  م  یزیو  کاش  یکه  سطح  از  انهارا    ن یلاجورد  یها  یتوان 
و  یمنقوش اب یها تهیسفال تیها و درنها لویمسجد کبود تا سطح ز دیوسف
 مشاهده کرد.  دیسف

 
مسجد کبود   یکاریاز کاش یینما -4 شکل

.    یقمر یهجر  ۹قرن  ونلو،یقو ، دوره قرهزیتبر

 ی کرامت  یعکاس: عل

بررسی های انجام شده برروی رنگ و نقش این تزئینات، نشان از هماهنگی میان انها و هنرمندان این عرصه با پیشینه کهن  
های ساختاری کاشی کاری،زیلوبافی و نقاشی روی سفالینه ها، باعث گردیده تا نقش   از هرکدام است به طوری که تفاوت تکنیک

بیافریند را  منحصر  نقشی  و  شده  هماهنگ  نیز  هنری  رشته  آن  ساختاری  ویژگی  با  هربخش  در  رنگ    ها  و  نور  معنایی  )تحلیل 
ایرانی ابراهیم زاده،-درمعماری  اکبر  بیشترین قسمت سطوح کاشی  (.  تورج روشنایی بدر  اسلامی)نمونه موردی مسجد کبود تبریز( 

آبی، رنگهای  و  دارد لاجوردی ها  تعلق  زنگاری ها، فیروزه ای هـا ولاجوردی ها  رنـگـهـای سـردی چون  بـه  فام عمق    کاریها 
دارند که آدمی را به بی نهایت و بـه جهانی خیالی و دست نیافتنی میبرند. رنگهای آبی رنگ فیروزه ای و طلایی در نقاشی های  

 .(1۳۹4ایرانی اسلامی درمیان رنگهای دیگر دارای درخشش و جلوه خاصی هستند )رضا معمار،  

 

 تحلیل رنگ در مسجد نصیرالملک شیراز  -9-2

عنوان ابزارهای تأثیرگذار  کارگیری رنگ و نور به ای برجسته از به ی قاجار، نمونه شده در دورهمسجد نصیرالملک شیراز، ساخته 
ای طراحی شده که حرکت نور در طول روز،  ها و نور به گونهدر معماری ایرانی است. در مسجد نصیرالملک، هماهنگی میان رنگ 

می رنگ  زنده  را  لحظه ها  تغییرات  و  می کند  را شکل  فضا  نشان ای  نور  و  رنگ  کالبد،  میان  تعامل  این  دقیق  دهنده دهد.  درک  ی 
محور در  عنوان زبان فرهنگی و تجربه شناختی و معنایی رنگ است و تأکیدی است بر نقش رنگ به معماران آن عصر از کارکرد روان 

دهد که رنگ بر سطوح مختلف در فضای مسجد نصیرالملک شیراز، ویژگی ممتاز و  بررسی و مطالعات نشان می  معماری ایرانی.
نصیرالملک استفاده شده است، همچون یک شاخص این بنا است. رنگ در تزئینات، کتیبه نگاری و همچنین نقوشی که در مسجد  

 (. 1۳۹۹. عوض نژاد ، ، ف. شیبانیشود )حانقلاب سرآغاز حرکت های نوینی در یک مکان مذهبی قلمداد می
 

 
 Joan Nguyenدوره قاجار. عکاس:  راز،یش رالملک،یمسجد نص یکار از طاق و مقرنس یینما -5 شکل
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یکی از تزئیناتی که به وفور در مسجد نصیرالملک شیراز ایجاد شده است، کاشی کاری است. در این مسجد، کاشی مانند یک 
روی آن انواع نقوش گیاهی، هندسی و مناظر معماری نقاشی  بوم نقاشی است که عرصه نقش اندازی هنرمندان قرار گرفته است و  

شده است. به لحاظ فن ساخت، کاشی کاری بنا شامل کاشی هفت رنگ، معرق، معلقی ) ترکیب آجر و کاشی( است. پالت رنگی  
یافته های  (.  1۳7۶کاشی کاری مسجد نصیرالملک تنوع رنگ بسیاری دارد و رنگ های گرم بیشتر قابل مشاهده است )ه . سیف ،

)مساجد(  پژوهش نشان می  در معماری مذهبی  آن  از  تا پیش  فام های گرم است، موضوعی که  بنا  در  پالت رنگی غالب  دهد که 
چندان رایج نبوده و مسجد نصیرالملک شیراز به دنبال ساختار شکنی در پالت رنگی مذهبی )مساجد( بوده است که این مهم سبب  

از بارز ترین رنگ هایی که   (.1۳۹۹افزایش غنای حسی و دیداری معماری مسجد شده است )فرهاد عوض نژاد، حمیدرضا شیبانی،  
شود، رنگ صورتی یا همان گل سرخ است که آن را به مسجد صورتی شهره کرده است. بعد از آن رنگ  در این مسجد دیده می 

های گرم و درخشان به ویژه رنگ زرد به شدت دارای درخشندگی است. سایر رنگ های مشکی، آبی، لاجوردی، آبی فیروزه ای و 
سبز نیلی در اینجا وجود دارد. از رنگ های قرمز، زرد، نارنجی، سبز و آبی در قسمت های رنگی شبستان های مسجد نصیرالملک  

سطح پنجره های ارسی را با استفاده از انواع نقش های گوناگون گره سازی و با    (.1۳۹0. نصر ،. ط. عمادیاستفاده شده است )م
آورند و بدین صورت هماهنگی بین این شبکه های هندسی و شیشه های رنگین و ساده می آراستند و ترکیب های بدیعی پدید می

شود. دور کردن حشرات مزاحم شیشه های رنگی پنجره های ارسی با ایجاد نور  نور های رنگی باعث ایجاد زیبایی و دلپذیری می
اتاق های دارای پنجره های ارسی می شوند. چند  از فضای بیرونی  های رنگارنگ باعث دور شدن و خارج شدن حشرات مزاحم 

اتاق ها، شیشه های رنگی سبب می انعکاس رنگارنگ و تلطیف نور به داخل  شود  رنگ بودن شیشه ارسی ها هم علاوه بررسی 
توان برشمرد ) خزندگانی همچون مارمولک و مار احساس وحشت کنند و وارد اتاق نشوند که این را از ویژگی های جالب ارسی می 

 .(1۳84کریمیان،

 

 
 .رانیا یخیتار یهادر خانه یمختلف اُرُس یاجزا ینما  -6 شکل

 ی هایو پراکنش رنگ قرمز در اُرُس یفراوان  ت،یاهم ی(، بررس1۳۹6طلب )و مسعود وحدت نی ام کمرام،ی : نمنبع

 .رانیا یخی تار یهاخانه

 

 ها تحلیل نمونه موردی -2 جدول

نگ های بیشتر بکاررفته ر

 در بنا 
 نام اثر تصویر اثر  شاخصه های کالبدی

فیروزه لاجوردی،  ای،  آبی 
 سفید، مشکی، زرد 

شبستان تک  دوپوسته،  گنبد  ایوانه، 
ایوان مرتفع،  ستون دار، حیاط کوچک، 

مصالح   گنبد،  روزنه  از  آجر،  نورگیری 
 کاری کاشی معرق، مقرنس 

 

مسجد 

 کبود تبریز
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نقش رنگ درمعماری سنتی ایران

بعد هویتی و فرهنگی

بازنمایی فرهنگ وحافظه تاریخ

ایجاد هویت فضایی

پیوند با باورهای نمادین ومذهبی

بعد حس و ادراک

هدایت ادراک مخاطب

ایجاد تجربه قدسی ومعنوی
(لاجوردی وفیروزه ای)

القای شکوه وسرزندگی

(رنگ های گرم)

بعد کارکردی و کالبدی

تبدیل کالبد خاموش به فضای زنده

تبدیل کالبد خاموش به فضای زنده

کبودتبریز، نصیرالملک :نمونه های شاخص
شیراز

فیروزه آبی  ای،  صورتی، 
ارغوانی،   قرمز،  سبز،  زرد، 

 نارنجی 

وسط   حوض  مستطیل،  مرکزی  حیاط 
رنگی،   شیشه  با  چوبی  ارسی  حیاط، 
نورگیری مستقیم از حیاط، مصالح آجر  

رنگ، نقوش گل و  و گچ، کاشی هفت 
 بوته

 

مسجد 

نصیرالملک 

 شیراز

 

 نتیجه گیری  -10
جهان      و  فرهنگ  تاریخ،  از  بازتابی  ایران،  سنتی  عنصر معماری  هیچ  آن  در  که  جهانی  است؛  سرزمین  این  مردمان  بینی 

به  نمی معماری  معنا  منفرد  می صورت  معنا  عناصر  سایر  با  ارتباط  در  همواره  بلکه  ویژه  یابد،  جایگاهی  رنگ  میان،  این  در  گیرد. 
اینکه    .ی حسی و باورهای نمادین بوده استایرانی، پلی میان ماده و معنا، میان کالبد و اندیشه، و میان تجربهدارد؛رنگ در سنت  

گیری هویت فضا در معماری سنتی ایران داشته است، نیازمند نگاهی فراتر از  عنوان یک عنصر معماری چه تأثیر بر شکلرنگ به 
را هدایت میجنبه مخاطب  ادراک  تنها  نه  ایران،  معماری  در  رنگ  است.  بصری  پیام ی  بلکه  و حتی  کرد،  مذهبی  فرهنگی،  های 

می  منتقل  را  بهفلسفی  کاشی ساخت.  در  نمونه،  فیروزهکاری عنوان  و  لاجوردی  میهای  مواجه  فضایی  با  مخاطب  که  ای،  شود 
از زمین جدا کرده و به سوی معناهای قدسی سوق می گر آسمان و بی تداعی  دهد. در کنار آن،  کرانگی است؛ فضایی که ذهن را 
مساجدی چون کبود تبریز و نصیرالملک  .  تر همچون سرخ، ارغوانی و طلایی، بیانگر شکوه، حیات و سرزندگی بودندهای گرمرنگ 

ای حسی و معنوی بدل کند و هویتی  تواند معماری را به تجربه دهند چگونه رنگ می های درخشانی هستند که نشان میشیراز نمونه
ی تاریخی بوده  توان گفت که رنگ در معماری سنتی ایران، ابزار بازنمایی فرهنگ و حافظه در نهایت می   .یگانه برای فضا بسازد

کرد. بدون رنگ، معماری  ی فضا را به چیزی فراتر از حضور فیزیکی بدل میبخشید و تجربهاست؛ عاملی که به بناها هویت می
شد که حامل ایمان، زیبایی، زندگی و معنا بود. از همین  ماند؛ اما با رنگ، به فضایی تبدیل می ایرانی صرفاً کالبدی خاموش باقی می 

 ساز معماری ایرانی در طول تاریخ دانست.توان نقش رنگ را نه یک عنصر تزئینی، بلکه رکن هویتروست که می 
 
 
 
 
 
 

 

 نقش رنگ در معماری سنتی ایران : 10نمودار 

 منابع 

 اسلامی )نمونه موردی مسجد کبود( -تحلیل معنایی نور و رنگ در معماری ایرانی ابراهیم زاده، اکبر، تورج روشنایی بدر،  -1

 رنگ، انتشارات رازنامه  ، (1۳۹1)، استوار، مسیب   -۲

 معماری ایران )پیروزی رنگ بر شکل(، کرامت الله افسر، تهران، یساولی  (،1۳۶5)پوپ، آرتور اپهام،  -۳

درزیکلا،هادی،  -4 ،روحا،) پوراخوند  مساجد (،1۳۹۶دباغیان  درمعماری  رنگ  و  نور  نصیرالملک   تجلی  مسجد  موردی  )نمونه 
 شیراز(
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 زیست مدیریت شهری و محیط  عمران، کنفرانس بین المللی پژوهش های نوین در معماری، -5 

 بررسی نور ورنگ درمعماری سنتی ایران، همایش ملی معماری پایدار و توسعه شهری (،1۳۹۲، ) جوانشیر، سهند -۶

الدین  -7 انتشارات علمی و   (،1۳87، )رازی، نجم  امین ریاحی. چاپ دوازدهم. تهران: شرکت  العباد. به اهتمام محمد  مرصاد 
 فرهنگی. 

مقایسۀ کاربرد رنگ در ادبیات و عناصر بصری نگارگری )  (1۳۹۹)پور ملکشاه، احمد و دیگران.  رضانژاد، محمدرضا؛ غنی  -8
 پژوهشی مطالعات هنر اسلامی(  -نشریه علمی

های  1۳۹۶رضایی،زهرا)  -۹ خانه  در  ان  گیری  کار  به  و  سنتی  ابنیه  در  طبیعی  ازنور  گیری  بهره  جگونگی  (،بررسی 
 عمران،معماری،شهرسازی ایران معاصر مدرن،کنفرانس بین المللی  

 آشنایی با معماری جهان، تهران، فن آوران، نهم (،1۳8۹) زارعی، محمد ابراهیم، -10

دانش  -11 فرشید   ، منتظرالقائم  اصغر  السادات،  نیره  زاده،  ) سلیمان  در  (،  1۳۹1،  ها  رنگ  روانشناختی  های  کارکرد  و  نقش 
   17۳تزئینات معماری اسلامی در کتابخانه ها و مراکز اطلاع رسانی کتاب ماه »کلیات« ، شماره 

 ، نفاشی روی کاشی ، ترجمه مهوش مجذوب ، نشر سروش ، (1۳7۶، ) سیف -1۲

 ، مطالعه پ بررسی رنگ در معماری مسجد نصیرالملک شیراز ،  (1۳۹۹، )شیبانی، حسین، ف . عوض نژاد -1۳

 .  ۹نماد های رنگی در ائینه هنر اسلامی ، جلوه هنر ، شماره ( ، پرویز اقبالی ، تجلی 1۳۹۲عسگری ، فاطمه ، ) -14

، معماری  های نوین در عمرانالمللی پژوهش ، دومین کنفرانس بین، بررسی تاثیرات رنگ در معماری(1۳۹4) علیپور، ازاده،  -15
 و شهرسازی 

، ، کنفرانس بین المللی عمرانبررسی بازشو در معماری سنتی ایران با توجه به معماری پایدار(،  1۳۹7)  ط . نصر، عمادی،  -1۶
 معماری و مدیریت توسعه شهری در ایران ، تهران 

 مطالعه و بررسی رنگ در معماری مسجد نصیرالملک شیراز (، 1۳۹۹)عوض نژاد،فرهاد، حمیدرضا شیبانی ، -17

 کالج، مالکوم، پارتیان، مسعود رجب نیا، تهران، سحر  -18

 .فرهنگ و هنر.1/14/ 87)ارسی،رقص نور باساز چوب و شیشه (.روزنامه ایران ،کریمیان ،معصومه    -1۹

 ، تاریخ هنر معماری ایران در دوره اسلامی، تهران، سمت، دهم . (1۳7۹) محمد یوسف،  ؛کیانی  -۲0

و   (،1۳۹4)  رضا،  معمار،  -۲1 المللی پژوهش درعلوم  بین  اسلامی، دومین کنفرانس  در معماری  ان  اسطوره ای  بیان  و  رنگ 
 تکنولوژی .

 نقش عشق ، مسجد نصیرالملک ، انتشارات حبیب  (،1۳78) موسوی، -۲۲

 ، بررسی کاربردی رنگ در معماری تاریخی ایران (1۳۹5) مهاجر، الهه، -۲۳

ارزش   -۲4 و  بر اصول  مبتنی  مبلمان شهری  و  منظر   ، رنگ شناسی سیما  مطالعات  ایرانی نائبیه،  زیبایی شناسانه شهر  های 
 ، دانشگاه پیام نور تهران شرق  اسلامی ، پایانامه کارشناسی ارشد

 ( معماری بوشهر سمفونی رنگ،باد ونور1۳85نبی پور، ایرج )  -۲5

سید نصر  -۲۶ )حسین،  نصر(1۳5۶،  حسین   ، نبی  رولف   ، فیروزه  پل  ایران  بختیار،  مظفر  تهران،  و  ،  اطلاعات  وزارت  ناشر   ،
 جهانگردی .

 .، تجدید حیات هنر و تمدن در ایران باستان، مهرداد وحدتی، نشردانشگاهی(1۳7۳)هرمان، جورجینا، -۲7

 . ، تهران۶( ، اسلیمی زبان از یاد رفته ، فصلنامه هنر ، شماره 1۳۶۳هزاره ای، هادی، ) -۲8

29-  color and meaning: art science and symbolism. london: thames2001 reprinted  (1999 

Gage john) 

30- Dondis, D. A. (1973/2009). A primer of visual literacy 


