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 یده  ـچک
 

به  انسان  یریگدر شکل   ن یادیبن  گاه یجا  ، یو معمار  نمایس  انیمشترک م  عنوان جوهره فضا    نما یو س  ی دارد. معمار  یتجربه 
ا  نی. در اکنندیبرقرار م  گریکدیرا در خلق فضا با    وندیپ  نیشتریب است که نشان داده شود  نسبت    نینوشتار، تلاش بر 
است   نیا قیمشترک ادراک فضا دارد. مجهول تحق یهاانیدر بن شهیبلکه ر ،یشکل ینه صرفاً تقارن نما،یو س یمعمار انیم

مفاه بن  میکه چگونه  عناصر  زم  ژهیو به   ،یمعمار  نیادیو  بصر   نه یدر  زبان  بر  مبلمان،  و  نور  ب  یفضا،   ریتأث  نمایس  یانیو 
 کردیدر پژوهش حاضر که با رو  نست؟دا یمعمار  یفضاها یشیو بازاند ییبازنما یبرا یرا بستر نمایس توانیو م گذارندیم

صورت  ها فضا و نور به که در آن   یینمایشاخص س   یهالم یاز ف  ییهانمونه   ل یمعنا که با تحل  ن یاست؛ بد  یلیتحل-یفیتوص
طراح اشده   یمعمارانه  بررس  نیاند،  به  ش  ی پژوهش  معمار  وه ینقش  در  فضا  بازنما  یخلق  س  ییو  در  . پردازدی م  نمایآن 

ها نور و مبلمان نقش است که در آن   یینمایس  یهاو صحنه   یمعمار  یاز فضاها  ییهانمونه   لیق شامل تحلیتحق  محدوده 
است   ن یموضوع در ا  تیاهم  ،یخیتار-یریتفس  کردیرو   تیبا توجه به ماه  گرید  یفضا دارند. از سو   یدر القا  یاکننده نییتع

هنر حرکت در آن است.   نمایهنر سکون فضاست، س  یمعمارانسان استوارند. اگر    ییدرک فضا  یه ی که هر دو هنر، بر پا
با   یدهد که معمار ینشان م قیتحق جی. نتانماستیو س یمعمار هیدوسو از رابطه  ترق یعم یبه درک یابیهدف پژوهش دست

را    یمعمار  ییفضا  ها تجربه آن  ییبا بازنما  نمایو س  دهدیرا شکل م  نمایس  یو احساس  ییفضا، نور و مبلمان ساختار معنا
 . سازدی زنده و قابل ادراک م

 

 معماری، سینما، فضا، حرکت، مبلمان یدی: ـان کلـواژگ

 

 

 کارشناسی معماری داخلی، دانشکده فنی مهندسی، واحد تهران مرکز، دانشگاه آزاد اسلامی، تهران، ایران.  -1

Hosseintoodehrusta@gmail.com 

 کارشناسی معماری، دانشگاه هنر و معماری، واحد تهران غرب، دانشگاه آزاد اسلامی، تهران، ایران. -2

 کارشناسی ارشد معماری، دانشگاه هنر و معماری، واحد تهران غرب، دانشگاه آزاد اسلامی، تهران، ایران. - 3

 کارشناسی معماری داخلی، دانشکده فنی مهندسی، واحد تهران مرکز، دانشگاه آزاد اسلامی، تهران، ایران.  - 4



 

24 

 
 

 

ره 
ما

 ش
م،

ده
ل 

سا
10 

ی: 
یاپ

)پ
86

ن 
آبا

 ،)
14

04
 

ژه
)وی

ه(
نام

 

 مقدمه   -1
اما   کند؛یم ینیو بازآفر ییبازنما ی بصر تیهمان فضا را در قالب روا نمایو س بخشدیکالبد م تیفضا را در عرصه واقع ،یمعمار

فرآ  نیا ش  ندیدو  بازنما  ییهاوه یصرفاً  از  ن  ییمتفاوت  بن  ستندیجهان  گونه  دو  صورت   نیادیبلکه  انسان  یبنداز  شمار    یتجربه  به 
  کند ی خلق م  ستیو قابل ز  دار یپا ییفضا  ،یهندس  ی ماده، نور، تناسب و سازمانده قیاز طر  ی معمار (Pallasmaa, 2012).روندیم

 ( Merleau-Ponty, 1962)  .ردیگی قرار م  میو با کالبد آن در تماس مستق  کندیحرکت م  یکه بدن انسان در آن به صورت واقع
  -  ثابت  ریتصاو   یدرپی و به واسطه حرکت پ  یاز انقلاب صنعت  سپ  نمایاست. س  یگریاز جنس د  نما یدر س  ییدر مقابل، تجربه فضا

که به آن    ی توهم  (Koeck, 2013)  ؛آورد  د پدی  را  حرکت  توهم  توانست-شوندی داده م  شینما  ه یبر ثان  مفری  ۲4  نرخ  با  حدوداً   که
مخاطب در سالن    (Bruno, 2014)  .وجود داشته باشد  رونیدر ب  یواقعاً کالبد  آنکهیبسازد ب  ایو پو  الیس  ییفضا  دهدی امکان م

در    نی. اکندی جا مجابه   رییو در حال تغ  ییروا  ،یلیتخ   ییاو را در فضا  ریخود نشسته و ساکن است اما حرکت تصاو   یدر جا  نمایس
 ,Vidler).کندی م  ی فضاست که ساکن است و انسان با حرکت خود آن را تجربه، کشف و معناپرداز  نیا  ی است که در معمار  یحال

. با  دهدیدو هنر را شکل م   وندیحال پ  ن یو در ع  زیو »حرکت انسان« نقطه تما  ر«ی»حرکت تصو  انی م  نیادیتضاد بن  نی هم  (2000
و پرمعنا    یتجربه حس  یبرا  یو حرکت، بستر  تمیبافت، ر   ه،یچون نور، سا  یبر عناصر مشترک  هیها، هر دو هنر با تکتفاوت   نیوجود ا

را در کالبد    ییفضا  یهاتیفیدارند و ک  یماندگار و ساختار  یحضور یعناصر در معمار نیا  ( Pallasmaa, 2012) .سازندیفراهم م
که با وجود   سازندیم  یاگذرا و لحظه   یامداوم قاب، تجربه  رییزمان و تغ  تیالیعناصر با س  نیهم  نمایاما در س  کنند؛یم  تیبنا تثب

دو    نیا  انیانسان در مرکز ارتباط م  ان،ی م  نیدر ا  ( Bruno, 2014)  .گذاردی بر مخاطب م  ق یعم  ی و ادراک  یعاطف  یریتأث  ، یداریناپا
فضا به عنوان  (Merleau-Ponty, 1962).کندیم   ریو تجربه را تفس  بخشدی هنر قرار دارد؛ چراکه ادراک اوست که به فضا معنا م

م  ،یارشته انیم  یامسئله  ا  نمایو س  یمعمار  انی م  یانجینقش  واقع  انیم  ی پل  کند؛ی م  فایرا  ایذهن  ریو تصو  یکالبد  از  منظر،    نی. 
بلکه    ،یفضا نه فقط ظرف زندگ  دهدی که نشان م  یاست؛ اشتراک  یادراک  یهاان یاز جنس اشتراک در بن  یدو هنر نسبت  نینسبت ا
 تیهر دو در نها  مابا حرکت و نور؛ ا  نمایو س  دیگوی با سکون و ماده سخن م  ی( معمار13۹0  ،یمازندران  ی)حائر.معناست  انیزبان ب

پژوهش بر   نیا  ت،ی. در نهاکندی م  ریکه انسان در آن معنا را احساس، ادراک و بازتفس  یاتجربه: ساختن  کنندی هدف را دنبال م  کی
کند و    لیو تجربه فضا را تحل   ییمختلف بازنما  یها وه یش  ،یمعمار  یو بناها  یینمایاز آثار س  ییهادر نمونه   یآن است که با واکاو 

 یبررس  (Neumann, 1996).قرار دهند  ریادراک، احساس و رفتار انسان را تحت تأث  توانندی م  ییدهد که چگونه عناصر فضا  اننش
کالبد معمار   یینمایس  ریزمان تصوهم  زندگ  یترق یامکان فهم عم  ،یو  از    ینقش  سازد؛یرا فراهم م  یانسان  یاز نقش فضا در  که 

 .ابدیی تجربه انسان راه م یو ادراک یحس ،ییمعنا یهاه یرود و به لای فراتر م یشناسییبایسطح فرم و ز
 

 پیشینه پژوهش  -2
ا رشته  میان  موضوعات  از  یکی  معماری  و  سینما  بین  شباهت   ی رابطه  در  ریشه  که  است  هنری  مطالعات  در  های  جذاب 

فضاهای فیزیکی را   ،معماری  ؛ساختاری این دو هنر دارد. هر دو، فضا و زمان را به عنوان عناصر اصلی خود سازماندهی می کنند
 Penzو همکاران ،).کند  سازد، در حالی که سینما از طریق مونتاژ و حرکت، فضاهای خیالی را خلق می  برای تجربه انسانی می

تاریخیریشه   (  1997 بازپژوهش   های  بیستم  قرن  اوایل  به  و معماری  مورد سینما  در  اولیه  فیلممی  های  که  زمانی  سازان  گردد، 
شناختی استفاده  از فضاهای معماری تحریف شده برای بیان روان ( 1۹۲0)آلمانی مانند فردیناند بالس در فیلم کابینت دکتر کالیگاری  

 کردند. 

شناخته شد، نشان دهنده تأثیر معماری اکسپرسیونیستی بر روایت بصری   "معماری سینمایی"این رویکرد، که بعدها به عنوان  
استدلال کرد که مونتاژ    (1۹38) سرگئی آیزنشتاین، فیلمساز شوروی، در مقاله مشهور خود مونتاژ و معماری (Tobe,2019) .است

استفاده می معنا  ایجاد  برای  از تضادها  و هر دو  است  پایه   سینمایی مشابه ساختار معماری  ایده،  این  پژوهش کنند.  برای  های ای 
و  کار گیرد بعدی شد  به  ایدئولوژی  برای  ابزاری  به عنوان  را  میتواند معماری  داد چگونه سینما  در   (   (Lamster, 2000.نشان 

مند شدند.لوکوربوزیه، سینما را  استیونز به سینما علاقه-معماران مدرنیست مانند لوکوربوزیه و رابرت ما ِلت  1۹30و    1۹۲0های  دهه 
متحرک" الهام   می  "معماری  برای  آن  از  و  در  نامید  معماری"طراحی  گیری  که    )راه  "پرومناد  استفاده کرد،جایی  معماری(  رفتن 

 Vahdat 2023)و همکاران، ( .کندهای سینمایی، فضا را روایت می حرکت بیننده مانند کات 
این دوره را به عنوان نقطه عطفی در (  Penz 1997و همکاران ،  ایاستیونز، چندرسانه -ملیاس، ما ِلت(کتاب معماری وسینما:  

 از معماران برای طراحی،    MGMدهد چگونه استودیوهای هالیوود، مانند  کند و نشان می مشترک این دو رشته بررسی می  تاریخ

ها به  های پساساختارگرا، پژوهش ، با ظهور نظریه  1۹70در دهه   .کردند تا فضاهای خیالی را واقعی جلوه دهندمی ها استفاده  ست
تحلیل   عنوان  سمت  به  را  سینما  دیگران،  و  دریدا  ژاک  کرد.  حرکت  نشانه "ایدئولوژیک  که    "هامعماری  جایی  کردند،  توصیف 
   (Botz-Bornstein, 2017)  .سازان مانند آندری تارکوفسکی در استالکر، نمادی از ناخودآگاه جمعی هستندفضاهای فیلم 
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فضای تخیل  و  معماری  فیلم،  فیلم   این یکتاب  بررسی  با  را  گسترش رویکرد  آمریکایی  نوآر  و  آلمانی  اکسپرسیونیست  های 

تواند سینما را به عنوان  کند، و برعکس، معماری می کند که سینما، معماری را از حالت ایستا به پویا تبدیل می دهد و تأکید می می
جهانی: سینما، معماری و شهرنشینی در عصر در زمینه شهری، کتاب شهرهای    .(Tobe, 2019)مدرکی برای نقد اجتماعی ببیند

می   دیجیتال کاوش  را  شهری  منظر  و  فیلم  بین  همکاران،  کند.رابطه  می  (Krause 2003 )و  نشان  چگونه  نویسندگان  دهند 
،  فیلم بلیکمیری  مانند  از ساختمان 1۹۹0) هایی  استفاده می (  نقد مدرنیته  برای  لوید رایت  این تصاویر، های فرانک  کنند، و چگونه 

کند که سینما نه تنها معماری  دهند. این کتاب، با تمرکز بر شهرهای اروپا و ژاپن، استدلال می ادراک عمومی از شهرها را شکل می 
های معاصر، مانند معماری، فیلم و بینابینی به فضاهای  پژوهش Shiel,2012) ) .کندمی  کند، بلکه آن را بازسازیرا بازنمایی می 

جایی که فضاهای    کند،های کریستوفر نولان استفاده میپردازد و از فیلسوفانی مانند گراهام هارمن برای تحلیل فیلم می) ایلایه )
 (Vahdat 2023همکاران، و (.کنندمی  عمل وجودی یهامعماری به عنوان استعاره 
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ساختن، و   یاند؛ دو راه براکردن به جهاننگاه   هویمستقل فهم شوند، دو ش  که در قالب دو رشتهاز آن   شیپ  نما،یو س  یمعمار
تجربه   دوباره  م  یاساختن  سر  از  فضا  دل  در  انسان  معمارگذراندی که  نسبت   ی.  و  نور  ماده،  مستقر با  جهان  در  را  انسان  بدنِ  ها 

خاموش، بلکه    نه یزمپس  کیفضا نه    ان،ی م  ن ی. در ابخشدی و حرکت، همان جهان را در ذهن او تداوم م  ن با قاب، زما  نما یس  کند؛یم
چ  یموجود است؛  م  یزیزنده  حمل  خود  در  را  خاطره  و  ادراک  حس،  م  کندیکه  نسبت  بازتعر  انیو  را  جهان  و    ف ی انسان 

متحرک  ی  را معمار   نمایکه س  ن یامیبن  از-دندیشیاند  وندیپ  ن یبه ا  پردازانه یکه نظر  ییهالحظه  نینخست  از   ( 13۹4)پالاسما،  .کندیم
 نتریمشترک  عنوانبه   فضا  -(Bruno, 2002)  دیگوی سخن م  گونه«لم یف  یتا برونو که از »فضا  (Benjamin 2008.)نامدیم

با    نمایس  ند،یآفری با ماده سکون م  یاحساس را؛ معمار  نمایس  تراشد،ی م  رنو  ریحجم را ز  یشد. معمار   دهیدو هنر د  نیا  انیم  نیزم
معنا را جابه  م  یمبلمان در معمار  کند؛ی جا محرکت  روا  نمایدر س  سازد،ی کارکرد  و  ، و  13۹0ن یامی)بن  .دهدی را سامان م  تیکنش 

است که از چشم    یریفضا مس  ماند؛ی محدود م  یو نه در کالبد معمار   رسدی م  انیبه پا  نمایرو، فضا نه در قاب س  نیاز ا(  همکاران
 ( 13۹8 ،یری)نص  .شودی م دیبازتول ستهیز و در تجربه   ندینشی در حافظه رسوب م کند،ی عبور م

نور    نکهیکند: ا  یبررس  شهیردنبال آن است که رفتار فضا را در دو جهانِ متفاوت اما هم به   ان،یبن  نیبر هم  هیپژوهش با تک  نیا
و فضا چگونه در    ابد،یی ارتقا م  ییعنصر روا  کیساده به    ءی ش  کیمبلمان چگونه از    کند،یقاب را دگرگون م   یعاطف  تیفیچگونه ک

ادراک گفتگو م  زین  نمایس  کند،یکه با بدن گفتگو م  یهمچون معمار  شود؛یشود بلکه تجربه میم  دهیتنها د  نه  نمایس   و  کندیبا 
جهان گذاشته و    یرو ش ی تازه از فضا را پ  یتیروا  ،ی. هر جنبش معمار شودی آشکار م نمایدر س  ی معمار  ی نقطه، ردّپا  نیدرست در هم

هراس را وارد قاب    یباشناسیاش زشکسته   ی هاهیبا سا  سم یونیو زمان امتداد داده است: اکسپرس  ریرا در دل تصو  تیآن روا  نمایس
  سم یمدرنکرد؛ پست  یخشونت مصالح را بدل به زبان انتقاد سمیداد؛ بروتال شیرا پالا ریاش زبان تصونظم  و با هندسه  سم یکرد؛ مدرن
کرده    یها را در زمان جارها را وام گرفته و آن جهان نیا  نما ی( س1384)فرامپتون،    .کشاند  ریتصو  تیرا به قلب روا  یگوشیتکثر و باز
 .دهدی م  اتیح ادامه   نمایبر پرده س صدا،یآرام و ب ،یمعمار خیتار ییاست؛ گو

 
 نما یبر س یمعمار یهاجنبش ریتأث  -۱جدول 

 یلمینمونه ف نمایبر س ریتأث یمحور دهیا ی جنبش معمار

 سمیونیاکسپرس
  انیب یبرا تیواقع فیتحر

 احساس درون

 ، یرواقعیغ یاستفاده از دکورها
 شده اغراق  یهاه ینور و سا

 ( 1۹۲0) ی گاریمطب دکتر کال

 باهاوس 
  یرو یم از عملکرد پفر"

 " کندیم

 در دکور، تمرکز بر  ییگراساده 
 ی خطوط و احجام هندس

 (1۹۲7)  سیمتروپل

 سمیبروتال
مصالح   صادقانه شینما

 (انی)بتن عر

 ن یخشن، سنگ یهای ضاسازف
 نشان دادن  یبرا یرانسانیو غ

 سرکوبگر  ینهادها
 ( 1۹71)  یپرتقال کوک

 التقاط ن،ییتز ،یگوشی باز سم یمدرنپست
 ژانرها، استفاده از  بیترک

 ظاهر نامربوط به  یفضاها
و  کانستراکشن ید بیرانر )ترک دیبل  

 نوار(-نئون
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 نمایو س  یارتباط معمار  تیاهم  -3-1
  ی با قاب و زمان. هنگام   یگرید سازد،ی و نور م  وار یبا د  یکیاند؛  جهان در سکوت و حرکت   گرانت یهر دو روا  نما،یو س  یمعمار

و    ایرؤ  انیاست م  یبلکه حالت  ؛یستنیاست و نه تنها ز  یدنیکه نه صرفاً د  دیآی م  دیپد  یا تجربه   رسند،ی دو هنر به هم م  نیکه ا
 ی انه یخود را در آ  دهدی امکان م  یبه معمار  نمای. سشودیم  ییو معنا  یباشد، احساس  یکه جسمانآن   زا   شیکه فضا پ  ییجا  ت،یواقع

درک نسبت ما با    وند،یپ  نیبسازد. درک ا  ستنیزجهانِ قابل   ه، یکه چگونه از دل نور و سا  آموزد ی م  نمایبه س  ی و معمار  ند؛یبب  الیس
 .فضاست

تماشاگر یا   بدنِ  دو   هر.  روندمی   شمار  به  پسامدرنیته  و   مدرنیته  دوران  در  فضایی  تولید تجربهمعماری و سینما دو هنر اصلی  
آفرینند. والتر می   را   کت و ماده، معنا حر   نور،   فضا،  دهی سازمان  طریق   از  و   دهندمی   قرار   چند حسی  ادراکی  میدان   یک   در   را   ساکن

مقاله   در  را(  1۹36)  مکانیکی«  بازتولید  عصر  در  هنری  »اثر  خود  کلاسیکبنیامین  سرمایه   متحرک  معماری  ،سینما  داری  دوران 
قاب  که  کرد  تأکید  و  نامید  رامتأخر  تماشاگر  معماری،  پلان  همانند  سینمایی  خیالی ،  بندی  فضای  در یک  موقت  شدن    به ساکن 

ارتباط را عمیق    (Benjamin, 2008: 228)د.دار وامی این  پالاسما  و می تر مییوهانی  است که  داند  تنها هنری  گوید: »سینما 
جولیتا برونو در کتاب »اطلس   (Pallasmaa, 2001: 17) «.کندمی   سازیشبیه  را  آن  حسی  پیش از ساخته شدن معماری، تجربه

سازان از گریفیث تا تارکوفسکی، هانکه،  دهد چگونه فیلم کند و نشان میمی را مطرح   هگونمفهوم معماری فیلم (  ۲00۲احساسات« )
   (Bruno, 2002: 56-103).اندعاطفی بهره برده-بندی معماری برای ساختن فضای حسیویلنوو و آری آستر از اصول ترکیب 

یافته است؛ معمارانی چون ز در دهه  پیوند دوسویه شدت بیشتری  این  اخیر  پیتر اهای  اینگلس،  بیارک  ها حدید، رم کولهاس، 
، دنی  (Inception, Interstellar) های کریستوفر نولاناند که فیلم آیزنمن، فرانک گهری و هرزوگ و دمورون بارها اعلام کرده 

 و آری آستر (Melancholia, The House That Jack Built) تریر، لارس فون(Blade Runner 2049, Dune) ویلنوو 

(Hereditary, Midsommar) پروژه الهام  مستقیم  بهمنبع  است.  بوده  فیلم هایشان  معماری  عکس،  از فضاهای  معاصر  سازان 
به  خیالی  یا  می واقعی  استفاده  روایت  اصلی«  رابطه  عنوان »شخصیت  این    مکمل   رسانه  دو   به  را   معماری  و   سینما  دوطرفه،کنند. 

  کرده   محو  را  شده«بازنمایی  »فضای  و   شده«ساخته   »فضای  میان  سنتی  مرزهای  و   کرده  تبدیل  معاصر  جهان  در  فضاییتجربه  
 .است

از مباحث   یکی.  ردیمورد مطالعه قرار گ  تواندی م  یمتنوع  یهادگاه یاز د  یو معمار  نمایس  ن یارتباط ب  دیهمانطور که اشاره گرد
و به    نمایمعماران از س   یریپذ  ریاست. تاث  گریحوزه د  شرفتیدو در ارتقا و پ  ن یاز ا  یکی  ریدو هنر تأث   ن یا  نیدر روابط ب  یمورد بررس

به آن اشاره نمود.    تواندی م  یو معمار  نمایس  نیرابطه ب  یاست که در بررس  یاز جمله موارد  شانیها  یردازپ  دهیآن در ا  یریکارگ
 ( 40:1381نژاد، یرساند.)جعفر یاریبهتر  یرا در ساختن اثر نماگریتواند سیم یمعمار  نه یدر زم یهدانش و آگا نیهمچن

 گریکد یرنگ و نور، بافت، حرکت و تداوم به    تم،یزمان، فضا، ر  الیحرکت بلکه از خ  تینه تنها از نظر ماه  یو معمار  نمایس
خود و  نندهیرابطه مستحکم با ب جادیو صدا در جهت ا نیو صحنه، تدو  دید هیچون رنگ، نور، زاو  یعناصر بیبا ترک نمای. سکندینزد

  ی ساز به طور ذهنلم یف نمایدر س فضاست. یکه جوهر معمار ی. در حالزندی م یسازلم دست به فضایاو به درون ف یسفر ذهن لیتسه
ساز معمار  یم  یفضا  در  و  ع  ،یکند  فضا  به  بنظر  مورد   یمعان  یتجل  یبرا   نماگریبخشد. سیم  تینیمعمار  فضا  ازین  یخود   یاز 

 (11:1383ان،یمیاست. )رح  نمایس ازمندین ییفضا سم و تج یمجاز یها تیواقع غیگسترش و تبل یبرا یو معمار ستین یمعمار
ی  طراح  ۀهمان فلسف  یدر معمار  شود،یم  دهینام   ییساختار روا  نمایگفت آنچه در س  توانی باشد، م  سهیمقا  جایاگر  ،  انیدر پا

با    ساز  لمیگونه که ف. همان دهدی تجربه را شکل م  تیفیحرکت و ک  تمِیعناصر، ر  دمانیکه چ  کنندهن ییپنهان اما تع  یاست؛ منطق
  ز ی معمار ن  (Eisenstein, 1989)  ،بردی م  ش یخود را پ  تیروا  ن یتدو   یهاوه یصحنه و ش  یتابلوها   ،یبصر  یهاف یموت  زا  یریگبهره

 (13۹5 ان،ی)قباد .کندی م یبندرا صورت  ستهینور، تجربه ز یدهو جهت  یتسلسل حرکت ،ییفضا یهاهیمانقش  یدهبا سازمان 

مانند نقشه، مدل و   یتری نیع  ی چراکه ابزارها  کند،ی تر جلوه ممعماران آسان   یبرا  ندهیآ  یذهن  ریمنظر، حرکت در تصاو   نی ا  از
در   نمایس  حال، ن ی( باا13۹7  نژاد،ی )جمال .آن را ملموس کنند  ی شدن اثر، جهانِ احتمالاز ساخته  شیپ  توانندی دارند و م  ار یحجم در اخت

فضا را با دقت    ینیو بازآفر  ریتفس  ل، یکه امکان تحل  یریگشوده است؛ مس  یاتازه   ریمس  تال،یجید  ی فناور  گسترشبا    ریاخ  یهاسال 
با    توانیرا م  لم یف  ۀ دیچیسکانسِ پ  ی حت  ا ی  یمعمار  یفضا  ک یاکنون    ( Bruno, 2002)  .فراهم ساخته است  سابقهی ب  یو تحرک

 از دو حوزه نبود. کیچ یه اریدر اخت ترش یکه پ  امکانی؛  و تجربه کرد ی کمتر، بازساز یانهیسرعت و هز

 ییوگو بلکه گفت  یخط  ریمس  کیدانست؛ نه    یانیدو نظام ب  انیتعامل م  دیرا با  نمایو س   یمعمار  انیم  ۀرابط  ل،یدل  نیهم  به
  ی را به سطح ادراک عموم   ی معمار  یفضاها  ر،یو تصو  تیبا قدرت روا  نما ی. سگذارندیاثر م  گریکدیآن بر    یخلاق که هر دو سو

  ( Pallasmaa, 2001)  .کندیفراهم م  یینمایس  ییبازنما  یبرا  یاتازه   یاندازهاچشم   سته،یز  یبا خلق فضاها  یو معمار  آوردیم
  ی کردها یرتوکچور رو پو  سمیونیاکسپرس سم،یچون مدرن یمعمار یهاکه جنبش  ییهادر دوره  ژهویبه، دو هنر نیا وندیپ ب،یترت نیبد

که همچنان    یشده است؛ تعامل  لیدر هنر معاصر تبد  یارشته   انی تعاملات م  نیاز بارورتر  یک ی  به،  را دگرگون کردند  نمایس  یریتصو
 .دیگشای در هر دو عرصه م تیخلاق ینو برا یرهایمس
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 (1۹8۲رانر )   دبلی ← دیها حداز
↑                ↑ 

 نسپشنای ←نولان  یهالم یف        ورکیوین وسدلری ←کولهاس   رم
↓                ↓ 

 ( Walking City)   گرامآرکی ←  مونتاژ  ← نیزنشتایآ     

  معماری و سینما متقابل تأثیراتچرخه  -۱ نمودار

 

 نمایس فضا در -3-2
با انتخاب قاب، حرکت    نمایاست. س  تیاز خودِ روا  یبخش  افتد؛ی که داستان در آن اتفاق م  ستین  ییفقط جا  نمایفضا در س   

  اس ینور و مق  وار،یفضا را با د  ی. اگر معماردهدیکه احساس و معنا را شکل م  سازدیم  ییعناصر صحنه، فضا   انیم  و فاصله   نیدورب
 تواند یم  دانیعمق م  رییتغ  ای  نیدورب  ییجاجابه   نیترکوچک  لم،ی. در فسازدی م  زانسنینگاه و م  زمان،آن را با    نمایس  کند،ی م  یطراح
تغ  کی   یمعنا کاملاً  را  هم  رییفضا  به  س  ل،یدل  نیدهد.  در  آن  شتریب  نما یفضا  بازسازاز  و   ی ذهن  تجربه  ک یباشد،    ی معمار  یِکه 
 و حس کند. ندیبب خواهدیم  ساز لم یکه ف بردی م ییبه همان جا قاًیرا دق نندهیکه ب  یااست. تجربه  شدهتیهدا

های دور تا امروز دوام داشته و در حقیقت هنر توان هنر ساختن و خلق کردن تعریف کرد؛ هنری که از گذشته معماری را می 
آرمان اساس  بر  زیست  فضای  ایجاد  و  اثر  طراحی  یک  اوست.  جامعه  و  دوره  هر  انسان  نیازهای  و  ارائه  ها  از  غیر  به  معماری 

از طریق اجزا، شکل و سبک خود نیز منعکس ویژگی انسان، جامعه و زمان اوست. های هنری،  کننده خصوصیات و حال و هوای 
پردازند و در فرایند ادراک فضا هر دو هنر به اصول مشترکی پیوندند. جهان معماری و سینما هر دو به ایجاد فضا و روح زندگی می 

این   از بررسی  از عناصر بنیادی مشترکی همچون صحنه، فضا، نور، حرکت و دید برخوردار هستند. هدف  معماری و دنیای سینما 
ها و فضاهای معماری و شهری است. از گذشته  بخشی به مکان تقابل، جایگاه فضا در هنر معماری و سینما و نقش آن در هویت

تاکنون، رویداد سینما، فرصت تجربه معماری را از میان فضاهای گوناگون و ناهمگون فراهم آورده است و بسیاری از معماران با  
زاد  اند. یافته اصلی این رویکرد، همکنش دو هنر فناوریها به آفرینش معمارانه پرداخته آموختن و برداشت از فضای سینمایی فیلم

پهنه این  دوی  هر  در  فضا  کیفیت  مفهوم  در  را  شگفتی  دستاوردهای  که  است  معماری  و  می سینما  نوید  مطیع  )  .دهدها  مهسا 
 (و همکاران 13۹3شرعی،

جایی دوربین، میزانسن، روابط عناصر درون صحنه با یکدیگر و پیوند این قطعات  ساز در فضاسازی توسط فنون جابه هنر فیلم 
از هم به صورت کلیتی گویا و جامع خودنمایی می  از فضای صحنه مجزا  ها همان احساسی به تماشاگر دست کند؛ به طوری که 

دهد. جهان سینما از عناصر بنیادی همچون صحنه، فضا، نور، حرکت و دید برخوردار است و هدف از بررسی جایگاه فضا در هنر  می
آن در هویت روایتسینما، نقش  و  به فضاها  رویداد سینما فرصت تجربه فضاهای  بخشی  تاکنون،  از گذشته  است.  های سینمایی 

و فضاسازی  آورده  را فراهم  ناهمگون  و  و قاب گوناگون  مانند مونتاژ  ابزارهای بصری  از  استفاده  با  به  های سینمایی  را  بندی، فضا 
  (140۲سهیل زمانلو، )  .کنندبستری پویا برای ادراک و هیجان تبدیل می

های چندکاربردی تمرکز دارند تا نیازهای فضاهای شهری فاقد حیات را احیا  های معماری و سینمایی بر طراحی مجموعه پروژه
این تقابل، وضعیت آشفته شهرها، عدم هماهنگی نهادها و  رشته کنند و به مبانی هنری و بین  ای معماری و سینما بپردازند. علت 

تنزل دیسیپلین معماری در ایران است. فرهنگ عامل پیوند معماری و سینمای معاصر است و بازتولید فضاهای سینمایی و معماری  
بعدی فضا با ناظر در حال حرکت ارتباط حسی  شود. معماری از طریق روابط عناصر سه از طریق تولید اثری فرهنگی فاخر تأکید می

های گوناگون توانایی برقراری ارتباط حسی با انسان را دارد، اما در  معماری از راه "نماید.  کند و آگاهی از فضا را ایجاد میبرقرار می 
بعدی در فضا با یکدیگر از طریق دید یک ناظر در حال  ها، قدرتمندترین و موثرترین روش، روابط عناصر سه این روش  میان همه 

  دست   به  –  معماری  عنصر  ترینویژه  و   متمایزترین  یعنی  –گونه است که ناظر معماری، به نوعی آگاهی از فضا  حرکت است. این 

  در  شود؛می  متجلی  نماها   و   هاپنجره   و   در   ها،سقف   دیوارها،   بیانی  ابزار   از  استفاده   با  فضا  به   دهی شکل   عرصه   در  معمار   هنر  ".یابدمی
این  ب   صحنه  درون  عناصر  روابط  میزانسن،  دوربین،  جاییجابه   فنون  توسط  فضاسازی  در   ساز فیلم   هنر  که  حالی پیوند  و  یکدیگر  ا 

ها همان احساسی به تماشاگر  کند؛ به طوری که از فضای صحنه قطعات مجزا از هم به صورت کلیتی گویا و جامع خودنمایی می 
  (140۲سهیل زمانلو، ) .شوددهد که با حضور در یک فضای معماری در وی ایجاد می دست می 
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تر باشد، وسعت فکر انسان از طریق دیدن، شنیدن، لمس کردن و... با جهان پیرامون خود پیوند دارد و هر اندازه این پیوند قوی 
تر است. دیدن، شنیدن و لمس کردن مستلزم حرکت است. فضا در معماری و سینما همواره از  و اندیشه بیشتر و دامنه خیال گسترده 

 سازان و معماران قرار گرفته است. اند، اما عنصر هنری حرکت کمتر مورد توجه فیلم های مختلفی با یکدیگر مقایسه شده جنبه
زمانی که در فضای معماری حرکت   "اند.های مختلفی با یکدیگر مقایسه شده همواره از بابت جنبه   (سینما) و    ( معماری) فضا  "

فیلم می می یا  و زمان می کنیم  فیلم  یا  بنا  را درگیر عناصر  و ذهن خود  را فراموش کرده  برای لحظاتی خود  و نسبت بینیم،  یابیم 
معماری   "شود.و زمان واقعی گم می  (فضا)نسبت واقعی آن با "شود. این حرکت ذهنی است. واقعی آن با فضا و زمان واقعی گم می 

طاهری فائره  )  .ساز با دقت بر این عنصر و نگاه جدیدی به این عامل هنری از آن در راستای ارتباط با مخاطب بهره ببرندو فیلم
 ( 13۹5سرمد، 

هایی که در سینما وجود دارد برخاسته از معماری  اند. فضاسازی سینما و معماری از دیرباز دارای ارتباط تنگاتنگی با یکدیگر بوده 
از علم معماری   اینکه به تصویر کشیده شود نیازمند طراحی صحنه است که این مهم  و شهرسازی است. درواقع هر فیلمی برای 

می شیوه  پیروی  از  استفاده  با  که  بررسی  این  است.  زمان  و  فضا  دارد  وجود  معماری  و  سینما  بین  که  اشتراکاتی  جمله  از  کند. 
با بهره-توصیفی و  کتابخانه تحلیلی  و  اینترنتی  منابع  از  و معماری و  گیری  به بررسی مفهوم فضا در سینما  ای نگارش شده است 

 ( و همکاران 13۹6یمانی، فرزانه نر) .مقایسه اصول فضاسازی در سینما و معماری پرداخته است

 

در آثار شاخص  یینما یس  ی فضا  لیتحل  -2جدول    

 یی نمایس یهاکیتکن مسلط  ینوع فضا کارگردان لم یعنوان ف
  یفضا یمفهوم و  ییعملکرد روا

 ی معمار

 یهمشهر
 ن یک

 اورسن ولز 
-یاجتماع یفضا

 یقدرت
 کم  ی ایزوا دان،یعمق م

  ن یک یو انزوا یطلبکاخ زانادو نماد جاه 
 است.

 رانر  دیبل
 یدلیر

 اسکات 

 یفضا
-یشناختروان
 گراندهیآ

 نوار، ماکت -نئون ینورپرداز
  شلوغ، هراس از  و  م یعظ یهای عمارم

 . دهدیرا نشان م ندهیآ

  یقلوهاسه 
 لیبلاو 

 ودا  سیآن
-یاجتماع یفضا

 گراواقع 
 ،یویآرش ریتصاو 
 ی واقع شنیلوک

بستر   س،یپار نینشه ی حاش  یعمارم
 است.  یاجتماع مبارزه 

 

 نور و سایه در سینما   -3-3
بودن عناصر صحنه را    دنیدقابل   زانیتنها مدهنده به فضا و معنا هستند. نور نه شکل   یابزارها  نیتراز مهم  نمایدر س هینور و سا     

ک  کند،ی م  نییتع روا  یاحساس  تیفیبلکه  موقع  ییو  ن  تیهر  م  زیرا  مقابل، ساسازدی دگرگون  در  م  ی مرزها  هی.  و    دانیفضا، عمق 
م تعر  ایاش  انیروابط  به تصو  کرده  فیرا  نور طب  یگونه که معمار. همانبخشدیم  یمندهیبُعد و لا   ریو   ی و مصنوع  یعیبا کنترل 

  ت یرا هدا  تیبا انتخاب شدت، جهت و کنتراست نور، نوع ادراک مخاطب از فضا و موقع  زی ن  نمایس  کند،ی فضا را مشخص م  تیفیک
اکندیم از  و سا  نی.  نور  فن  نما یدر س  هیرو،  ا  یبلکه نقش ساختار  ستند،ین  یصرفاً عناصر  ب  یفضاساز   ،یبصر  تمیر  جادیدر    ان یو 

 دارند.  تیروا یدرون  میمفاه
 

 نور و سایه در سینما: ابزاری برای روایت و بیان بصری  -3-3-1

 کند، بلکه احساسات، سینما به عنوان هنری بصری، بیش از هر چیز بر پایه نور بنا شده است. نور نه تنها صحنه را روشن می 

شک را  داستان  تم  حتی  و  شخصیت  می فضا،  به ل  را  تعارض  و  رمزآلودگی  عمق،  نور،  مکمل  عنوان  به  سایه  مقابل،  در   دهد. 

می این  تصویر  تکنیککشد.  بر  تمرکز  با  پردازد،  می  سینما  در  سایه  و  نور  نقش  بررسی  به  و مقاله  مدرن  و  کلاسیک   های 

 .های برجستههایی از فیلم مثال
نوآرریشه تا  اکسپرسیونیسم  از  تاریخی:  جنبش  .  های  و  بیستم  قرن  اوایل  به  سینما  در  سایه  و  نور  از  آگاهانه  استفاده 

به کارگردانی رابرت وینه، یکی از نخستین نمونه هاست که   (1920)اکسپرسیونیسم آلمانی بازمی گردد. فیلم کابینه دکتر کالیگاری  
در آن سایه های تیز و اغراق آمیز برای ایجاد حس جنون و ناآرامی به کار گرفته شد. به قول بروس بلاک، »نور در سینما نه تنها 

این رویکرد بعدها در سبک فیلم نوآر هالیوودی، به    (Block, 2008: 12)«  .کند دید را ممکن میسازد، بلکه احساس را منتقل می
 اوج رسید.به  1۹50و  1۹40ویژه در دهه های  
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  ای، اجازه ( ساخته اورسون ولز، تکنیک دیپ فوکوس )عمق میدان زیاد( همراه با نورپردازی سه نقطه 1۹41ر شهروند کین ) د

ها بر دیوارها بیفتد و حس تنهایی و قدرت را القا کند. جان آلتون، مدیر فیلمبرداری نوآر، درکتاب  های بلند شخصیتدهد تا سایه می
 ( ALTON, 1955: 45)  توانند شخصیت را تعریف کنند، حتی بیشتر از نور«.ها می نویسد: »سایهخود می 
 

 ی  طبیع نور تا اینقطه  سه از نورپردازی: هایتکنیک  -3-3-2
برای  ،پرکننده  برای روشن کردن سوژه اصلی، نور ی،ای است: نور کلید نقطه نورپردازی استاندارد هالیوودی بر پایه سیستم سه

اما   ی، های ناخواسته، و نور پشتکاهش سایه  از پس زمینه.  شکنند. سازان مدرن اغلب این قوانین را میفیلم   برای جداسازی سوژه 
لرزان برای ایجاد حس واقعگرایی جنگی استفاده شد.    ( استیون اسپیلبرگ، از نور طبیعی و 1۹۹8برای مثال، در نجات سرباز رایان ) 

های عمیق برای ساخت دنیایی دیستوپیایی نورهای نئونی و سایه  از  (2017)راجر دیکینز، مدیر فیلمبرداری برجسته، در بلید رانر  
در سینمای ایران نیز، نور (Deakins, 2018) کنند. مخاطب ایجاد می بهره برد. او توضیح می دهد: »سایه ها فضایی برای تخیل

( در طعم گیلاس  دارند. عباس کیارستمی  کلیدی  نقش  سایه  و 1۹۹7و  غروب  نور خورشید  از  بر  سایه   (  تأکید  برای  درختان  های 
ها نماد گذرا  تنهایی شخصیت اصلی استفاده کرد. این رویکرد مینیمالیستی، الهام گرفته از نقاشی سنتی ایرانی است که در آن سایه 

 .اندبودن زندگی
 

 نمادین  و روانشناختی قشن  -3-3-3
روانشناختی ابزاری  تکنیک،  از  فراتر  سایه  و  ) نور  روانی  در  سایه 1۹60اند.  و  تند  سفید  نور  با  دوش  صحنه  هیچکاک،  آلفرد   ) 

می  اوج  به  را  ترس  میقاتل،  سایه  و  نور  »کنتراست  تامسون،  کریستین  و  بوردول  دیوید  گفته  به  درونیرساند.  تعارض   تواند 

- کریستوفر (2014) اینتراستلار مانند تخیلی-علمی هایفیلم  در همکاران( وBordwell,2010:178 ) .کند بصری را شخصیت
س،    نولان سا  چاله اه ینور  نماد  تینسب  م یمفاه  ان،ی پایب  یهاه یو  را  ناشناخته  د  کنندی م  نی و  ورود    تالیجی.نور  با  مدرن  عصر  در 

از    ،یآب  یهاه یوسا  ینارنج  ی( با رنگ گرفتگ۲015ماد مکس: جاده خشم )   لم یتر شده است. ف  ق یکنترل نور دق  تال،یجید  یهانیدورب
برخ  دیکنتراست شد  جاد یا  یبرا  تیدینترمیا  تالیجید  کیتکن اما  ا  ی استفاده کرد.  ارگان  کرد،یرو   نیمنتقدان معتقدند  نور    کیحس 

اند. از اکسپرسیونیسم تا سینمای  نور و سایه در سینما، زبانی بیکلام برای روایت   (Malkiewicz, 2012. )دهدی را کاهش م  لمیف
زیبایی بصری تنها  نه  این عناصر  فیلم میایجاد می   دیجیتال،  به  و فلسفی  احساسی  بلکه عمق  فیلمکنند،  با بخشند.  آینده  سازان 

 .خواهند داد ابزارهای جدید، مرزهای این زبان را گسترش
 

 مبلمان در سینما   -3-4
 اس،یبه فضا و معناست. نوع، مق  یدهشکل   ندیاز فرآ  یبلکه بخش  ست،یدر صحنه ن  ا یاز اش  یاتنها مجموعه   نمایمبلمان در س

آرامش موجود    ا یتنش    یو حت  یزمان  یکارکرد فضا، دوره   ها،تیشخص   یدرباره   ی اطلاعات  تواندیمبلمان م  دمانیچ  یرنگ و نحوه 
عنوان به  زی ن  لمیدر ف  کند،ی فضا را مشخص م  تیو هو  یریپذاستفاده   تیفیمبلمان ک  ،یمعمار  درگونه که  در صحنه ارائه دهد. همان 

 .کندی م فایصحنه ا تیهو تینگاه مخاطب و تقو تیدر هدا ینقش مهم ،ییو روا یعناصر بصر

و  هیارتفاع، زاو  ت، یفیک ژهیو مبلمان به زین نمایدر خود سالن س  شود؛یمحدود نم لمیمبلمان تنها به درون ف تیاهم ن،یبر ا افزون
تجربه   یاکننده ن ییتع  نقش—های صندل  دمانیچ نحوه   یدر  دارد.  م  یتماشاگر  و  پرده  تا  فاصله    ها یصندل  یراحت  زانینشستن، 
ادراک ف  تواندیم  یصحنه   ی مبلمان چه در سطح طراح  ن،یبنابرابگذارد.  میمستق  ریتأث  تیمخاطب با روا  یریدرگ  ینحوه و    لمیبر 
 .دیآی به شمار م نمایس ییو روا ییفضا یاز تجربه  ریناپذیی جدا یبخش ش،ی سالن نما یو چه در سطح معمار لمیف

داستان گویی، ایجاد جو و بازتاب شخصیتها مبلمان در سینما نه تنها بخشی از صحنه پردازی است، بلکه ابزاری قدرتمند برای       
توانند نمادگرایی تخیلی، این عناصر می -های نوآر تا مبلمان مدرن در آثار علمیهای کلاسیک در فیلم شود. از صندلیمحسوب می 

های کلاسیک نقش اساسی  ساز شوند. طبق تحقیقات، مبلمان در فیلم عمیقی داشته باشند و حتی گاهی به اندازه بازیگران، خاطره 
 دهی به روایت و جو دارد. در شکل 

 

 سینما پردازی صحنه در مبلمان اهمیت  -3-4-1
ها عمل  مبلمان اغلب بیش از یک وسیله ساده است؛ آن می تواند خاطرات مشترک نگه دارد و به عنوان بخشی از شخصیت

های  ها را منعکس کند. برای مثال، صندلی  زمانی، مکان و شخصیتشود تا دوره  ها، انتخاب مبلمان با دقت انجام می  در فیلم  .کند
) (  Batman)یا    (Quantum of Solace  )هایی چوندر فیلم   Knollهایی مانند  طراحی شده توسط شرکت  (  Supermanیا 
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کنند، بلکه به فضا شخصیت و کنند. این قطعات نه تنها نقطه کانونی بصری ایجاد می اند و توجه مخاطبان را جلب میظاهر شده 
 بخشند. علاوه بر این، سینما روندهای طراحی داخلی را منعکس کرده و حتی بر آنها تأثیر گذاشته است. فردیت می
فیلماز دهه  را نشان می ها سبک   های مختلف،  تغییرات اجتماعی هم های مبلمان  با  داخلی دهند که  دارند. در طراحی  خوانی 

 آورد. ای برای اقدام فراهم می کند و زمینهسینمایی، مبلمان جو را برقرار می 

 

 هافیلم  در مبلمان نمادین هایمثال  -3-4-2
از مثال  اند. هاست که به بخشی از فرهنگ عامه تبدیل شدهل ها و سریاشده در فیلم   های طراحیهای برجسته، صندلی یکی 

 هاییتواند سرنخظاهر شده و نماد مدرنیته است. همچنین، صندلی یا میز میهای مختلف  در فیلمBarcelonaنمونه، صندلی    برای
ویژگیدرباره شخصیت که  میز  یا  دیوار  برای  انتخاب هنری  مانند  دهد،  ارائه  می ها  آشکار  را  پنهان  فیلم .کندهای  داخلی،  در  های 

هایی مانند   مثال.دهدها را بازتاب می های شخصیتویژگیکند و  گویی کمک می   کند که به داستانمبلمان جو سینمایی ایجاد می 
(Iron Throne)    در(Game of Thrones)صندلی فیلم   (Eames Lounge) یا  نشان در  مدرن،  نمادین های  قدرت    دهنده 

 .مبلمان هستند
 

 واقعی  مبلمان طراحی بر سینما تأثیر

می        الهام  واقعی  مبلمان  از  تنها  نه  بر گیرد،  سینما  بلکه 
گذارد. بسیاری از قطعات نمادین در  روندهای طراحی تأثیر می 

مانندفیلم   (Ball Chair)  یا(Wingback)های  صندلی  ها، 

پیدا  از ظاهر شدن در صفحه بزرگ، محبوبیت بیشتری  پس 
دوطرفه کرده  تعامل  این  داخلی،    اند.  طراحی  و  سینما  بین 
استنشان مبلمان  فرهنگی  نقش  سینما  .دهنده  در  مبلمان 

فراتر از یک عنصر دکوراتیو است؛ آن بخشی جدایی ناپذیر از 
حتی نمادها را    گویی بصری است که جو، شخصیت و داستان 

می مثال تقویت  بررسی  با  می کند.  روندها،  و  که  ها  دید  توان 
 .سازندمی چگونه سینما و طراحی داخلی یکدیگر را غنی

 
 ریژان روا یطراح_ کاخ شهر  یاختصاص نمای س -۱تصویر 

 

 نتیجه گیری -4
 ییفضا مفهوم مشترک استوارند: ساختن تجربه   کیخود بر  انیاند، اما در بنمتفاوت هرچند در ظاهر دو عرصه  نما،یو س یمعمار

معمار  یبرا واقع  یانسان.  جهان  در  را  م  یفضا  س  کندیبنا  بازنما  نمایو  در جهان  را  تخ  ییآن  اسازدیبازم  لیو  سبب   وندیپ  نی. 
بن  شودیم پ  ی معمار  یکه در طراح  ینیادیعناصر  مبلمان  مانند-کنندی م  دا یمعنا  و  نور  ابزارها  زین  نماسی  در -فضا،    دهنده شکل   ی به 

تبد  تیروا ادراک  س  ل یو  واقع،  در  وام   نمایشوند.  معمار  یریگبا  منطق  جهان  ، یاز  است  لمس    یاحساس  ر،یباورپذ  یقادر  قابل  و 
 کند«.  یگبلکه »زند ند،یکه مخاطب نه فقط بب یجهان ند؛یافریب

عمق و   جادیبه روابط، ا  یبخشن ی: تعدهندیانجام م  یدر معمار  اس یکه پلان و مق  کندی م  فایرا ا  یهمان نقش  نما یدر س  فضا
م  یبندبا قاب   سازلم یمعنا. ف  تیهدا با جهت   کندی را م  ی همان کار  زانسن،یو  انجام    یدهو سازمان  دمانیچ  ،یریگکه معمار  فضا 

بستر  یعنی  دهد؛یم سا  یریگشکل   یبرا  یساختن  و  نور  معمار  زین  هیتجربه.  در  کار    تیفیک  فیتعر  یبرا  یکه  به  فضا  روح  و 
  ا یدر شدت    ریی. هر تغشوندیم  لینگاه تبد  تیآرامش، و هدا  ایتنش    جادیا  ،ییمعنا  یگذارهیلا  یبرا  یبه ابزار  نمایدر س  روند،یم

 باشد.  یدر معمار رینورگ ک ی ایشکست  کی ،یگشودگ ک ی رییمعادل تغ تواندیجهت نور، م

فضا را    تیمبلمان هو  لم،یادراک دارد. در ف  تیفیدر ک  یاکننده ن یینقش تع  نما،یو چه در سالن س  لم یف  چه در صحنه   ز،ین  مبلمان     
در سالن س  کندی معنا م تجربه  نما یو  م  یبستر  را شکل  بددهدیتماشاگر  حلقه   ب،یترت  ن ی.  به  و    یواقع  یِ اتصال معمار  یمبلمان 
 .شودی م لیدتب شدهیی بازنما یِمعمار
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 تحلیل ارتباط معماری و سینما  -3جدول 

 محتوا  محور اصلی 

و   یمشترک معمار تیماه
 نمایس

را شکل    یکردن فضا استوارند و تجربه انسانبر ساختن و تجربه   ،یوجود تفاوت ظاهرهر دو هنر با  
 .دهندیم

 خلق فضا  وهیش
و امکان    کندی م  ینیو بازآفر  ییهمان فضا را بازنما  نمایس  سازد؛ی م  یفضا را در جهان واقع  ی معمار

 . سازدی تجربه دوباره آن را فراهم م

)فضا،   نیادینقش عناصر بن
 نور، مبلمان(

اند. ادراک   یدهاحساس و جهت  جادیانتقال معنا، ساخت جهان، ا  یعناصر در هر دو هنر ابزار اصل  نیا
 .کندی م لیتبد یها را به زبان بصرآن  نمایس سازد؛ی ها را مآن  یمعمار

عنوان جهان قابل  فضا به
 ریلمس و باورپذ

که    یاگونهبه  کند؛یم   ریرا قابل لمس و باورپذ  یالیخ  یهاجهان  ،یاز منطق معمار  یریگبا وام  نمایس
 کند«. ستیبلکه فضا را ز ند،یمخاطب »نه فقط بب

تشابه نقش پلان/مقطع و  
 زانسن یقاب/م

هر دو ساختار    نما؛یدر س   زانسنیو م  هیرا دارند که قاب، زاو   یهمان نقش  یپلان و مقطع در معمار
 .دهندی تجربه فضا را سازمان م

 ه ینقش نور و سا
ادراک    ریها مسآن  رییو هر تغ  دهندیرا شکل م  تمیدر هر دو هنر، معنا، آرامش، تنش و ر  هینور و سا

 .کندی را عوض م

نقش مبلمان در تجربه  
 فضا

و بر ادراک مخاطب    سازدی از معنا و تجربه را م  ی بخش  ،یمعمار  یو در فضا  نمایمبلمان در صحنه س
 دارد.  میاثر مستق

و   یمعمار هیدوسو وندیپ
 نمایس

روا  یمعمار م   یدیخوانش جد  نمایو س  گذارد ی اثر م  یینمایس  تیبر  ارائه  تعامل،    نیا  دهد؛یاز فضا 
 .کندیم تریادراک انسان از فضا را در هر دو حوزه غن 

 پژوهش  یینها جهینت
را دوباره زنده و قابل ادراک    یمعمار  یفضاها  ،ییروا  ییقادر است با حرکت، نور، قاب و بازنما  نمایس

 است.  یگریادامه د کی. هر نماستیابزار فهم و خلق جهان س زین ی کند؛ و معمار

 

مدر   معمار  توانی مجموع،  که  شکل   یگفت  بر  تنها  ر  گذارد،یم  ریتأث  یینمایس  یفضاها  یریگنه  ادراک،  ساختار   تم یبلکه 
 نما، یدر دل س  یو معمار  کند؛ی حرکت م  یدر امتداد معمار  نمای. سدهدی قرار م  ریتحت تأث  زیرا ن  تیخوانش روا  یو نحوه  یریتصو

 . کندیم فیبازتعر ییو روا الی تازه، س یخود را در شکل
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