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 انسانیماهنامه پژوهش در هنر و علوم  
   1404  دی(،  88)پیاپی:    12، شماره  دهمسال  

مستند و   یارتباط عکاس ی: چگونگیو شاعرانگ   یینماواقع انهیدر م 

 یجنگ« اثر مهد انیبر مجموعه عکس »قربان ی)با نگاه   شدهدمانیچ

 منعم( 
     

 2بخشمرتضی جان، *1الهام کشاوری 
 03/10/1404تاریخ دریافت:   

 10/1404/ 28تاریخ پذیرش: 
 

  55732کد مقاله:  

 

 یده  ـچک
 

از آنچه که تنها توسط عکاس مشاهده شده بود، دانست.   یسازو آگاه   یآغازگر ثبت لحظات واقع  توانی مستند را م یعکاس
ا وظ  ندیفرا  نیدر  تنها  دق  فه یعکاس  عکاس  قیثبت  گذار  از  پس  داشت.  را  دخالت صحنه  بدون  مختلف،   یو  مراحل  از 
با   شدهدمانیچ  یعکاس  نیبرد؛ بنابرا  یپ  یذهن  یهادهیا  انیببه نقش فعال خود به عنوان عنصر تفکر به منظور    یعکاس

 ی عکاس  انیم  یپل  توانی عبارت است از: چگونه م  قیتحق  نیکه ا  یهدف ارائه معنا پا به عرصه گذاشت. پرسش پژوهش
وجود   یسپژوهش با هدف برر  نیدو شاخه بطور همزمان بهره برد؟ درواقع ا  نیا  ی هات یزد و از قابل  شدهدمان یمستند و چ

صورت گرفته است.   یدو گونه متفاوت از عکاس  نیو نحوه تعامل ا  شدهدمان یمستند و چ  ی عکاس  نیعدم وجود ارتباط ب  ای
حاصل از   جیها( است. نتا)مقالات و کتاب  ی )عکس( و نوشتار یداریاز منابع د  یری گبا بهره   یلیتحل-یفیتوص  قیروش تحق

که خود آن    یادر صحنه   کنند،یم  تیرا روا یواقع  یمستند که داستان  یهاسوژه   تواندیعکاس م  دهد،ی نشان م  قیتحق  نیا
مستند دور شود. در   تیداشته باشد که مخاطب از درک روا  یادیز دمانیچ دیکرده استفاده کند. صحنه نبا دمانیچ یرا اندک

 ل به هدفش کمک کند.   یبه عکاس در ن  تواندی مختلف و خلاقانه م  یهایبندبیاز ترک یریگبهره  وهیش نیا

 

 منعم  یمهد ،یشاعرانگ ،یینماواقع  شده،دمان یچ یمستند، عکاس  یعکاس یدی: ـان کلـواژگ

 

 

 )نویسنده مسئول(  مدرس عکاسی، . دکتری پژوهش هنر 1
 Elham_keshavari59@yahoo.com 

 مدرس عکاسی، نورپردازی و فیلمبرداری ، . کارشناسی ارشد عکاسی2



 

18 

 
 

 

ره 
ما

 ش
م،

ده
ل 

سا
اپی)پ 12

: ی
88

 د
،)

 ی
14

04
 

 مقدمه   -1
رخدادها به صورت کاملا ملموس آشکار  در این شاخه عکاسی همه اتفاقات و ها ندارد. هدفی جز نمایش واقعیت عکاسی مستند  

بنابراین عکاس نمی می ایدهشود؛  نباید  و  ایده بی تواند  و وجود  لذا حضور  را در ثبت عکس دخالت دهد  معناست.  های ذهنی خود 
وجود آمد. در این شاخه از عکاسی، هنرمند با ترفندهایی   های مورد نظر عکاس بهبه منظور بیان ایدهشده  عکاسی چیدمان   ،درمقابل

حوزه  به  چهرهکه  نظیر  مختلف  و های  لباس  طراحی  طراحی صحنه،  می  ...   پردازی،  انتقال  بیننده  به  را  معنا  هستند،    دهد. مرتبط 
رسد، این دو شاخه  در نتیجه به نظر می  ها آگاه شود.بکارگیری این ترفندها باید به قدری باشند که مخاطب به تصنعی بودن صحنه

و هرگز با    کننددو مسیر متفاوت را طی می شوند،  های آنها محسوب می با محاسن و معایب مختص خود که درواقع ویژگیعکاسی  
که در کنار روایتگری و مستندگونگی عکاسی  میانه را پیدا کردند  عکاسان راهی  برخی  در ایران و جهان  رسند؛ اما  هم به آشتی نمی 

از مزایای عکاسی چیدمان  ایدهمستند،  ایده یا  این معنا که بتوانند  این پژوهش های خود را منتقل کنند.  شده استفاده کنند. به  در 
می  که  شود  داده  نشان  تا  است  شده  چیدمانتلاش  و  مستند  عکاسی  شاخه  دو  میان  کردتوان  برقرار  آشتی  میان    شده  راهی  و 

شده دمان یمستند و چ  یعکاس  انیم  یپل  توانیچگونه مپرسش پژوهشی این تحقیق عبارت است از:  نمایی و شاعرانگی یافت.  واقع 
و    )عکس(ابع دیداری  من  گیری ازتحلیلی با بهره -روش تحقیق توصیفی   دو شاخه بطور همزمان بهره برد؟  نیا  یهات یزد و از قابل
های مستند که داستانی واقعی  تواند سوژه دهد، عکاس می یم. نتایج حاصل از این تحقیق نشان  ( استهامقالات و کتاب )نوشتاری  

اندکی چیدمان کرده استفاده کند. صحنه نباید چیدمان زیادی داشته باشد که مخاطب  ای که خود آن را کنند، در صحنه را روایت می 
تواند به عکاس در نیل به هدفش  های مختلف و خلاقانه می بندیگیری از ترکیباز درک روایت مستند دور شود. در این شیوه بهره

بهره تبیین دقیق به منطور  کمک کند.   منعم  اثر مهدی  از مجموعه عکس »قربانیان جنگ«  تعدادی عکس  از  پژوهش  تر مسئله 
 گرفته شده است.  

 

 یشینه پژوهش پ -2
پژوهش نشان   ادبیات  را در سه حوزه  یم دهد،  ی مبررسی  این تحقیق  پیشینه  دادمتوان  قرار  پیشینه عکاسی    .ورد توجه  ابتدا، 

های پژوهش   ،دهندی مها نشان  بررسی  .اندته خپردا  منع مهدی  متحقیقاتی که به آثار  شده و در پایان  ان م، سپس عکاسی چیدمستند
بیشتر است؛ لذا ابتدا تحقیقاتی که در حوزه    مستندرتبط با عکاسی مقالات م میان سهمی در هر سه بحش وجود دارد که در این  مک

شهری   مستنداجتاعی تا    مستنداز  قاله »مدر    (13۹8)  د ستاریمحم  .گیرندی م  رورد توجه قرامصورت گرفته است،    مستندعکاسی  
  م تلاش دارد تا نگرش هرکدا  «اندعکاسی کرده   20ه قرن  متا نی  1۹ه قرن  مکه از ایران نی  )بررسی تطبیقی بین چند عکاس اروپایی 

دهد، عکاسان در هر دوره  ی منتایج این تحقیق نشان    .ورد بررسی قرار دهدمانی  مقاله را در هر دوره ز مورد بحث در  ماز عکاسان  
عه است،  م انا ایجاد اصلاح در جا مستند اجتاعی که همال قدرت کرده و اساسا کارکرد اصلی عکاسی  مود اعهای خسوژه انی بر  مز
نمن ع  .یابدیمود  این عکس متنها  نلکرد  وضعیت  مها  است  مردمایش  آنها  استنادی  حالت  و  .  و  ثانیمرهبرنیا  در    (1387)  هریزی 
و ، خصوصیات  به تبیین سه گونه مختلف عکاسی   «گرایانه، انتزاعی و تجریدیعکاسی واقع بین  رزهای  متبیین  ای با عنوان »قاله م

آنها پرداخته  آثار عکاسی  متحت عنوان » پژوهشی    نتایجاند.  مرزهای میان  دوروتیا لانگ و واکر    مستندطالعه تاثیر رکود بزرگ بر 
عکاسان اداره حفاظت از محیط زیست که  دهد؛  ، نشان میاستتالیف شده  (  13۹۹)   که توسط هژیر، عصار کاشانی و عرب  «وانزا

گیری از  ها با بهرهاند. این عکس )رئالیسم و مدرنیسم( به ثبت رسانده هایی با سبک هماهنگ  لانگ و اوانز نیز جزء آنها بودند، عکس 
 عواقب آن را به تصویر بکشند.ی و اند شکست افتصادهای رکود همچون فقر، بیکاری، مهاجرت و ... توانستهمولفه

ی آرای جورج  خدر دوران انقلاب و جنگ با تاکید بر بر  مستندکاسی  عنقش  قاله »م  (1401)  پاپکیاده و روحانی  مقدمنژاد  رجبی
آرنولد هاوزر و  اسلارا  ،  «لوکاچ  انقلاب  رویدادهای دو دوره  با  رابطه عکاسی مستند  با با هدف مطالعه  و عراق  ایران  می و جنگ 

عکاسی مستند بر ساختارهای سیاسی،  کند، اند. نتایج این تحقیق مشخص می یری از برخی آرائ لوکاچ و هاوزر نگارش کرده گبهره
ها و برگزاری مسابقات  ده و از آنها تاثیر پذیرفته است. در این ادوار اموری همچون تاسیس انتشاراتیفرهنگی و اجتماعی تاثیرگذار بو

قدیری ابیانه، فدایی    عکاسی موجب پیشرفت عکاسی مستند و اعمالی مانند ممیزی مانع حرکت رو به جلوی عکاسی مستند گردید.
پایه  خک عکاسی  م تندنگاری فرهنگی به کسمنقش  »در پژوهشی با نام    (1403)  هربانی و نگارستانم خوانش تجربیات  یابانی بر 

انتقال فرهنگ،  «گردشگران در  های فرهنگی  های عکاسی خیابانی در ثبت عکس ها و سبک تکنیک ، نقش عکاسی خیابانی را در 
هایی را به تصویر بکشند که  توانند نکات و صحنه ها میدهند عکس های پژوهش نشان مییافتهاند.  تبیین نموده حین گردشگری  

ندارد. را  آنها  مشاهده  توان  چشم  و  نیست  آنها  توصیف  به  قادر  اشتراک  زبان  موجب  خاطرات  ثبت  بر  علاوه  تصاوی  گذاری  این 
و کاربردهای آن در ایران    مستندیت عکاسی  منگاهی به اهقاله »مدر  (  1401)احدزاده  گردند.  های فرهنگی میو دریافته   تجربیات

پردازد. در این تحقیق علاوه بر نقش برجسته ناصرالدین شاه در  « به چرایی توجه به عکاسی مستند در عهد ناصری می دوره ناصری
ها، دلایل دیگری را نیز در روند پیشرفت عکاسی مستند ذکر نموده است، دلایلی همچون ورود عکاسی به جامعه و  ثبت عکس 
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روزنامه.   »پیدایش  علگواقع پژوهش  تا  ادراکی  از  عکاسی:  در  توسط  «یمرایی  است،(  1402)  نژاد ولی  که  گرفته  انواع    صورت 
 مورد توجه قرار گرفته است. از منظر فلسفی یعنی ادراکی، انتقادی و علمی  گرایی واقع 

 اند. شده نظر کردههای اندکی به عکاسی چیدمان ، پژوهش اندکه در زمینه عکاسی مستند نگارش شده   علاوه بر مقالات فوق
( تالیف شده  1401نژاد )فرد و مقیمی« که توسط صدیقیبررسی مفهوم سبک در عکاسی با تاکید بر جنبش پیکتورئالیسممقاله »
های هر یک را بیان کرده  شناختی به تعریف دو نوع سبک عمومی و فردی پرداخته و ویژگیبا استفاده از نظریه واقعیت روان است،  
در مناطق مختلف سبک عاست.   است  توانسته  پیکتورئالیسم  از عکاسی  با استفاده  نهایت  به سبک فردی پیوند دهد.  در  مومی را 

، همانگونه  «آرایی در عکاسیعکاسی به مثابه عملی تئاتری، تحلیل و بررسی کتاب صحنه مقاله » در  (  13۹8زاده )خدادادی مترجم 
برگزاری نمایشگاه عکسی در کشور کانادا منتشر شد، آرایی در عکاسی که به بهانه  که مشخص است به تحلیل ظریف کتاب صحنه 

است. قلم شده  به  ادبی»پژوهش    دست  اقتباس  بوسیله شدهپردازیدر عکاسی صحنه   مطالعه  نگارش شده   »   ( به  ،  (1402زمانیان 
گیری از ظرفیت وی نشان داده است که عکاسی قابلیت بهره توانایی عکاسی در استفاده از ظرفیت اقتباس توجه نشان داده است.  

 شده و شعر بیشترین قرابت را دارند.  بالای اقتباس را دارد که در این میان عکاسی چیدمان
صورت   منعم  مهدی  آثار  مورد  در  آکادمیکی  تحقیق  هیچ  شد  مشخص  پیشینی  ادبیات  مطالعه  در  در  البته  است.  نگرفته 

دهند، هیچ  نشان می مورد بررسی  های  همانگونه که پژوهش ها و آثار او یافت.  شرحی درباره نمایشگاه توان  های مختلف میسایت
اند.  شده نزدهنقبی میان عکاسی مستند و چیدمان های مورد توجه در پژوهش حاضر،  علیرغم استفاده از یکی از گونهیک از مقالات  

های مختلف اشاراتی دارند اما به ارتباط میان این دو  شده و کاربرد آنها در زمینه عکاسی مستند و چیدمانتعدادی از آنها به تعریف  
 توان در ادبیات تحقیقات گذشته ردیابی کرد. ای از آن را نمیتا به امروز یکتا بوده و پیشینهرو اند. بنابراین پژوهش پیش پرداخته ن
 

 تحقیق روش  -3
می  تحقیق  یک  پژوهش  روش  تعیین  جمع برای  پژوهش،  هدف  همچون  مختلفی  معیارهای  اساس  بر  اطلاعات،  توان  آوری 

تحلیلی انجام شده است.   -تجزیه و تحلیل اطلاعات و نتایج عمل کرد. پژوهش حاضر از جنبه هدف یا ماهیت به صورت توصیفی
شود بلکه نیاز به تحلیل  ها تنها با مشاهده آثار مشخص نمیتحلیل عکس استفاده از این روش به این دلیل صورت گرفته است که  

های وضع موجود به دلایل چگونگی و چرایی مسئلۀ پژوهش و بر تبیین ماهیت و ویژگیدر این روش »علاوههای زیرین دارد.  لایه
پرداخته می  نیز  آن  بهره73،  1400)شاهرودی،  شود«ابعاد  با  درحقیقت  ابزارهای  جمع (.  از  اطلاعات  گیری  مورد  آوری  مبانی  ابتدا 

منابع دیداری  ها در این پژوهش ابزارهای گردآوری داده استفاده توصیف و سپس آثار مذکور به منظور رسیدن به نتایج تحلیل شدند.  
آوری اطلاعات از طریق جمع . پس از ستندهای مرتبط ههمچون مقالات و کتاب نوشتاری نیز منابع و  مهدی منعم هایعکسیعنی 

داده  و تحلیل  به تجزیه  نوبت  نوشتاری،  و  پژوهشی می منابع دیداری  پاسخ پرسش  به  با هدف رسیدن  به  ها  پژوهش حاضر  شود. 
تصویری یا امثال آن نمایان ، روش کیفی انجام شده است. در این روش تجزیه و تحلیل، پژوهشگران اطلاعات را به شکل »کلامی

(. پس از این نوبت به تعیین نوع پژوهش از دیدگاه بنیادی یا کاربردی بودن 2۹،  13۹3،)بازرگان  دهند«کرده و مورد تحلیل قرار می
به این معنا که تنها به منظور    رسد؛شود، بنیادی به نظر می روش انجام این پژوهش بر اساس نتایجی که از آن حاصل می است.  

طور عملی  توان از نتایج این تحقیق به ای عملگرا است می البته از آنجا که عکاسی رسانه   . افزودن به دانش موجود انجام شده است
 در امور عکاسانه بهره برد.  

 

 متن  -4
گویی   ،اندها همواره در پی بازنمایی واقعیت بوده رئالیست .مناسبت هنر و واقعیت در طول تاریخ مورد توجه هنرمندان بوده است

می  آشکار  را  واقعیت  از  ناپیدایی  وجوه  بازنمایی  واقعی  .سازداین  آنچه  نگاه  این  تصنعدر  کم  و  ناب تر  هنری  اثر  است  و  تر  تر 
در نقطه مقابل همواره    .صورت محض و بدون دستکاری اولویت و ارزش استهبازنمایی واقعیت ب  و   شودارزشمندتری محسوب می

بوده نیز  مناسبت  اند  هنرمندانی  دغدغه که  اندیشه  و  واقع هنر  از  فراتر  را  هنر  و  است  بوده  ایده  ،نماییشان  برای  و  پبستری  ردازی 
به این ترتیب دو رویکرد هنری همواره در طول تاریخ هنر با طرفداران پرحرارتی برای هر کدام وجود داشته    .نداه نمایی دانستاندیشه
 . های ذهنی استکه در پی بازنمایی ایده  رویکرد شاعرانهو  داندکه بازنمایی صرف واقعیت را ارزش می  نمارویکرد واقع  :است

نیست احساسی  و  لطیف  معنی  به  بالا  نامگذاری  در  شاعرانه  رویکردی    .واژه  واژه  آن  است  این  از  قابلیت اث آکه  با  هنری  ر 
. (138۹)طوسی،    نامدمی ل  خواجه نصیرالدین طوسی در تعریف شعر آن را کلامی مخی    .شودمخاطب حاصل می برانگیختن تخیل  

اگر صبح یک روز پس از    .شعر است  ،ای را در جان او پدید آوردبنابراین آنچه بتواند تخیل مخاطب را برانگیزد و احساس یا ایده 
آنچه   .«ای آورده بودندهای بسیار تازه میوه   ،بار رفتمصبح به میدان تره»  :بازگشت از خرید به دوست یا فردی از خانواده خود بگویید

اندکی داردجمله اید  گفته خواهد همین معنا را در  اما سهراب سپهری وقتی می  ؛ای خبری است و در تحریک تخیل شنونده تاثیر 
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این قطعه  (.  3۶۹،  1377)سپهری،  «  خواندندها آواز می میوه گاهی بود.  صبح   ،به میدانبا سبد رفتم  »  :گویدقالب شعر ارائه دهد می 
اعد  ص موسیقی متاز شدت تازگی  ها کنید که در آن از میوه ای را تصور میاندازد و شما صحنه شعر کاملاً تخیل مخاطب را به کار می

و اگر چنین شد احتمال    برانگیزدتخیل مخاطب را  که  از این رو منظور از رویکرد شاعرانه تلاش برای ساخت اثری است    ..شودمی
بلکه در ذهن    ،گفته شده است که معنا در خود اثر هنری نیستسخن  این    .آفرینی و فرافکنی شودباز ای در ذهن او  دارد که ایده 

هرچه  از این رو    .شود  تولید  کند معنایی در ذهن مخاطباثر هنری تنها ساختاری مادی است که کمک می   د.گیرمخاطب شکل می 
بیشتر  اثر هنری   را  تخیل مخاطب  بازآفرینی    دانگیزبربتواند  در ذهن مخاطب  در  بود.تر  موفق معنا  کالریج  خواهد  منظر  »اثر    1از 

به این ترتیب منظور از رویکرد    (.7۹،  1382هنری سمبلی است که واسطه و میانجی جهان طبیعت و جهان اندیشه است« )برت،  
ایده شاعرانه   نیست  ، است  مندرویکرد  واقعیت  بازنمایی صرف  پی  در  که  رویکردی  ایده   ،یعنی  و  معنا  بازآفرینی  دنبال  به    ای بلکه 

 .خاص در ذهن مخاطب است
 

 عکاسی مستند  -5
قدی  کی  نماییواقع  است   یها هینظر  نیتریمیاز  چنین   هنر  با  آغاز  از  عکاسی  چراکه  یافت  بیشتری  نمود  عکاسی  در  که 

 د یاز د  یی،گراواقع  نیادیفرض بن  شیکه بنا بر پ  کندی اظهار م  (و عکاس معاصر  سندهینو)   یجان سارکوفسکرویکردی متولد شد.  
است که بکوشد عالم    نیهدف هنرمند ا  نیترفیدارد و شر  لیبدیب  یاست جمال  قتیحق  اریکه جهان مع  ییاز آنجا  ،گراشخص واقع 

با   دق  تمامرا  توص  ریتصو  قیتنوعش  میان  Szarkowski, 1978,9)  دینما  فی و  در  پیدایش عکاسی  ابتدای  از  نگرشی  چنین   .)
بود.   رایج  با  داسترنعکاسان  پ  دیباور داشت که عکاس  آنچه  دارد  ش یبر  احترامیتیواقع  یبرا  ،رو  و   یواقع  ،  و جوهر  باشد  قائل 

 یبرا  دیبا  نی که دورب  معتقد بود  زیوستون ن  (.strand, 1966, 136)  و شرط است  دیق  یمطلق و ب   عینیتی  یعکاس  یاصل  تیماه
در    یاو قاطعانه باور داشت که دسترس  .تپنده  یباشد خواه جسم  ردهخو  قلیص  یخواه پولاد  .به کار رود   یو ارائه خود ش  یثبت زندگ

طر  یعکاس از  می  (.Weston, 1966, 8)است  سریم  تیواقع  قیتنها  نظر  عکاسی  واقع   رسدبه  شاخه  همان  )واقعگرایی(  نمایی 
های واقعگرا  است. »عکس واقعگرا    یهاعکس   قی مصادرهبرنیا و مهریزی ثانی معتقدند که عکاسی مستند یکی از  مستند است اما  

 ی هایژگیو   ک یهر    که  (8۹،  1387رهبرنیا و مهریزی ثانی،  « )نمود  یبنددسته   یمستند و خبر  یهادر دو گروه عکس   توانی م  را
)همچون عکاسی  مستند    یعکاس  در»نمایی را با اندکی اختلاف دارا هستند.  های واقع هر دو شاخه فوق ویژگی  .خاص خود را دارند

مستند   یعکاس   .رندیگی در معرض توجه همگان قرار م  هاتیواقع  ن یموجود همان گونه که هستند ثبت شده و ا  یهاتیواقعخبری(  
 (.8۹،  1387« )رهبرنیا و مهریزی ثانی، نبوده  یمشخص  یخیتار ای یو محدود به دوره زمان ردیگی را در بر م عیوس یاحوزه 
 

 شده عکاسی چیدمان -6
نما بسیار خوشنود شدند زیرا عنوان داشتند که  پیروان رویکرد واقع   ،(1)تصویر    اولین عکس تاریخ ثبت شد  1824وقتی در سال  
از طریق فرایندابداع شده است که می  ماشینی )دوربین(   در   2توشیمیاییوف  خودیخودبه   تواند واقعیت را بدون دخالت هنرمند تنها 

آن را تنها  و    ستنداما در نقطه مقابل پیروان رویکرد شاعرانه عکاسی را هنر ندان  ،ترین حالت ممکن بازنمایی کندترین و محض ب نا
چشم  آنچه به   درواقع، یعنی صرفاً صورت اشیا ،کندرا ثبت می 3دوربین تنها عینیات که گفتند می  هاند. آن محسوب کرد تفننیابزاری 
ایده کند نمی ت را ثبت می اابزاری که تنها عینی  ؛ لذا کندشود را بازنمایی می دیده می  از  . بنابراین  را بازنمایی کند  4های ذهنیتواند 

قرن نوزدهم عکاسی به ثبت واقعیت موجود پرداخت    تا نیمه دوم  به این ترتیب بود که   ند.پذیرفتن عکاسی به عنوان هنر پرهیز داشت
اما عکاسان به زودی دریافتند که برای تثبیت جایگاه عکاسی به عنوان هنر باید   ،شروع شد  5«مستندعکاسی  »و تاریخ عکاسی با  

به همین دلیل مکتب    د.ننمایو مفاهیم ذهنی را تداعی    کنند  پردازیجدید ایده  پدیدهبا این    ،فراتر از بازنمایی صرف واقعیتبتوانند  
از    ۶م سرالیوپیکت الهام  و همچنین سنتی  با  نام  نقاشی  به  پ  سی داستان  »واقع  در  .شکل گرفت  7ابلو« ت»اروپایی    کتور یساله جنبش 
 ی هایژگیاز و   یهنر  یاتحت عنوان رسانه   یبه عکاس  دنیبخش  تیجهت مشروع  ییکه عکاسان اروپا  دیآغاز گرد  یاز جا  سمیرئال
با نگاهی به  توان  گیری این مکتب را میشکل امروزه  (.  114،  1401نژاد،  فرد و مقیمیصدیقی)  «مدد گرفتند  ینقاش  یشناس  ییبایز

 

ادبی،  شاعر  .1 و   منتقد  رمانتیک،  دوستش   انگلیسی فیلسوفسبک  همراه  به  وردزورثکه  بنیان ویلیام  از  مکتب  یکی  در  رمانتیسمگذاران 

 .انگلستان بود
 نام نهاد. فرایند فوتوالکترونیکتوان امروزه با رواج عکاسی دیجیتال، این فرایند را می. 2

3. Objective  
4. Subjective 

5. Documentary photography 

6. Pictorialism 
7. Tableau  

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%86%D8%AA%D9%82%D8%AF_%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DB%8C%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%81
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D8%AF%D9%85_%D8%A7%D9%86%DA%AF%D9%84%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%88%DB%8C%D9%84%DB%8C%D8%A7%D9%85_%D9%88%D8%B1%D8%AF%D8%B2%D9%88%D8%B1%D8%AB
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%85%D8%A7%D9%86%D8%AA%DB%8C%D8%B3%D9%85
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تکمیل کرد و ترامتنیت نام نهاد.  آن را  رویکرد بینامتنیت توجیه کرد. رویکردی که توسط کریستوا و بارت مطرح شد اما ژرار ژنت  
(. به این معنی که  23۶، 13۹3متن نیست« )نامورمطلق، مهمترین اصل بینامتنیت به این نکته اشاره دارد که »هیچ متنی بدون پیش 

نمی خلق  پیشین  منابع  از  استفاده  بدون  هنری  اثر  کهن به»شود.  هیچ  عناصر  پیشین(کارگیری  هنری  )آثار  جدید   متن  اثر  در 
می)بیش  گفته  اقتباس  آن  به  سنتی  بلاغت  در  که  است  چیزی  همان  چترودی،  متن(  پورخالقی  و  )جلالی   (. 18-1،  13۹2شود« 

 آغاز شد.   از نقاشی، تئاتر و ادبیات بنابراین مکتب پیکتورئالیسم یا تصویرگرایی با اقتباس
ختند و سپس از آن  سامی   ، کردند و رویدادی را طبق طرحی که در ذهن داشتنداین مکتب ابتدا صحنه را چیدمان می  عکاسان 
برای این نوع عکاسی نیاز   (.2)تصویر    2شکل گرفت  1« شدهکارگردانی/شدهعکاسی چیدمان به این شکل بود که »  .گرفتندعکس می 

گوناگون   یهانه یآشنا با زم  ی هنرمندشده، عکاس مانند  ی پردازصحنه   ی در عکاسای است. »به فراهم کردن شرایط و امکانات ویژه
  ، یانسان  یها مدل   ش یدکور صحنه، آرا  یاز امکانات اجرا و ساخت، چون طراح   یریگصحنه، با بهره  کی هنر، ضمن فراهم ساختن  

تمه  ی نورپرداز کاربست  واقع  دات یو  شده،  کنترل  و    ی بازساز  یتیمختلف  ع  ندیآفر  یم  ی ساختگ  ایشده  در  روا  نی که   تگریحال 
داستان مخصوص خود    ایالمثل ، شعر و  داستان، ضرب   ، یفرهنگ  ای  یخیتار  یاخاص، واقعه   یموضوع  ایمفهوم    ،یاز زندگ  یدادیرو 

قابل    یعیو طب  یشهر یهاط یتا مح  ،یا هیبسته آنل  ی فضا  کیاز    ،یبردار، محل عکس موضوع  اتیعکاس است. با توجه به خصوص
دارند    یآن نقش اساس  شبردیدر پ  یانسان  یهاگونه از عکس هاست و معمولا مدل  نیمشترک ا  ءداستان جز  کیوجود  .  است  رییتغ

   .(1۹-18، 1388 ان،ی)نور
 

  
نخستین عکس تاریخ، ثبت شده توسط  :  ۱تصویر 

 ( URL1: اخذ م) نیسفور نیپس
 (URL2: اخذم)جولیا مارگارت کمرون : عکس از 2تصویر 

                       
رویکرد   دو  پایه  بر  ترتیب  این  شاعرانه،واقع به  و  معروف عکاسی  نما  بسیار  گرایش  »عکاسی  دو  و مستند  یعنی  عکاسی  »  « 

عکاسی    .شکل گرفتند و در طول تاریخ عکاسی به عنوان دو شاخه و گرایش کلی عکاسی همگام با هم پیش آمدند  شده«چیدمان 
 شده چیدمان کند اما عکاسی از رویداد موجود و از واقعیت حقیقی حاضر عکاسی می   ،ست که عکاس از صحنه آمادها  ایشاخه   مستند
اگر عکاسی    .کندرویدادی را خلق  و سپس از آن عکاسی می   ،سازد یعنی خودای است که عکاس صحنه را برای دوربین میشاخه 
همچون   شدهدر عکاسی چیدمان   .داستانی دارد  سینمایبه  نیز مشابهتی    شدهچیدمانعکاسی    ،بدانیم  ستندرا شبیه سینمای م  مستند
داستانی،سینما می   ی  ساخته  هیچ  از  دکور  و   شودصحنه  ساخت  یا  لوکیشن  بازیگران،    ،انتخاب  لباس انتخاب  و  صحنه    ، طراحی 

 .گیردتنظیم میزانسن صحنه پیش از فشردن دکمه شاتر صورت می  و  پردازیچهره  ،نورپردازی
با عکاسی   آن  عکاسی  تاریخ  که  باشد  معدود کشورهایی  از  ایران  است  شدهچیدمانشاید  اولین   .آغاز شده  بتوان گفت  شاید 

از کاربر دوربین ایرانی به معنای فردی فراتر  این است که او عکس   ،عکاس  هایش را چیدمان  ناصرالدین شاه بوده است و جالب 
رنگ در ایران کم  شدهچیدمان عکاسی  ،جامعهبه با خروج عکاسی از انحصار دربار و ورود آن پس از مدتی  .(3تصویر ) کرده استمی

،  1401)احدزاده،    «اریخی، طبیعت و موجوداتت  )رعیت(، آثار و بناهایمردم  با موضوعات »برای سالیان سال    مستندشد و عکاسی  

 
1. Staged photography 

به  واژه  (Tableau vivant)  تابلو  .2 اشاره  و  به معنای »تصویر زنده« است  اروپایی  ای فرانسوی  از  داردسنتی  عکاسی  که در پیش  در   ابداع 
کردند و کردند، صحنه را چیدمان میمیپردازی  چهره  پوشیدند، میهای خاص  ها لباسطی آن آدم  و  شدتفنن اجرا میرای  عمدتاً بها،  میهمانی
هایی نظیر  رالیستو پیکتپس از ابداع عکاسی،    .ای از یکی از تابلوهای نقاشی معروف را بازسازی کنندگرفتند تا تصویر زندههای خاص میژست

 . بودشده چیدمان یهاهمین کار را برای دوربین انجام دادند و نتیجه آن ثبت و ارائه عکس «جولیا مارگارت کامرون»
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وجه    (10 عنوان  یافتغبه  رواج  ایران  در  البتهالب عکاسی  ناصری  .  روزنامه  در عصر  نظیر  مواردی  در  مستند  و  »عکاسی  نگاری 
در سه دهه اخیر شاهد    اما  (.10،  1401گیری گزارش تصویری یا به تعبیر امروزی خبرنگاری کمک فراوانی کرد« )احدزاده،  شکل 

اغلب آنها زنان عکاس    که  اندمعرفی شده   زمینهکاسان متعددی در این  عایم و  در ایران بوده  شدهعکاسی چیدمان گسترش دوباره  
 .(4)تصویر  اندبوده
 

  
: شاه و زنان حرمسرا در تالار آینه؛ عکاس:  ۳تصویر 

  (URL3 : اخذ م)ناصرالدین شاه 

شده؛ عکاس: گوهر  ای از عکاسی چیدمان: نمونه۴تصویر 

 ( URL4: اخذ م)دشتی 
 

دوشادوش هم به رشد های منحصر بفرد خود، همراه با ویژگیدر ایران و در سراسر جهان  شدهو عکاسی چیدمان مستندعکاسی  هر حال  به 
ست اما محدودیت آن ناتوانی در بیان  ا   مستندی  هاطبیعی بودن جلوه عکس  ،مستندمهمترین ویژگی عکاسی  .  دهندو بالندگی همزمان ادامه می

ای  گیرید ممکن است صحنه قابلیت بیان هر ایدهرویداد جاری عکس میاز  آماده و    از صحنه  مستنداز آنجا که شما در عکاسی    .ای استهر ایده
خاموش   و  ثابت  تصاویر  از طریق  باشد  (عکس )را  بازنمایی  هرچند  مستندعکاسی  .  نداشته  هر    در  بیان  در  اما  است  ارزشمند  گوهری  واقعیت 

رویداد  ، ایایده است  یاز دل هر  معنای کمالبته    .ناتوان  به  عکاسی  این  بودن  ثبت شود    مستندنیست. عکس    مستند اثر  موثری  به شکل  اگر 
.  شودفرض میرود و تاثیر هنر اغلب، بطئی و درازمدت  مدتی ایجاد کند، تاثیری که معمولا از هنر انتظار نمیتواند حتی تاثیر اجتماعی کوتاهمی

باشد و  انتقادی از عکاسی است که روی زندگی فردی و اجتماعی مردم متمرکز می  ایاجتماعی، این رشته گونه  مستند»براساس تاریخ عکاسی  
ی ستندنمونه چنین تاثیری را در آثار عکاسان م(.  17،  13۹۶شیرژیان،  )  شان است«هدف آن بالابردن آگاهی فکری آنان نسبت به خود و محیط

هاین«  »لوئیس  لانگ«  1نظیر  »دورورتی  منع  می  2و  قانون  تصویب  باعث  توانست  هاین  لوئیس  کار«  »کودکان  عکس  مجموعه  دید.  توان 
از مهاجران باعث شود که در آمریکا  یا عکس  (5)تصویر  کارگیری کودکان در آمریکا و به تبع آن در سایر کشورها شودبه های دوروتی لانگ 

 . (۶)تصویر  قوانینی برای حمایت از مهاجران وضع شود
 

  
: عکسی از مجموعه »کودکان کار«؛ عکاس:  ۵تصویر

 ( URL5 : اخذ م)لوئیس هاین 

:  اخذ م): مادر مهاجر؛ عکاس: درورتی لانگ ۶تصویر 

URL6) 
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از  با  این است که  شده  چیدمان در مقابل مهمترین خصوصیت عکاسی   ایدهی عکاسی ماین شاخه    ، ای را تداعی کردتوان هر 
تصنعی   ،آنر  اما نقطه ضعف آشکا  ؛ را طراحی و تولید نمودایده  ای را تدارک دید و بستر بیان موثر آن  ای صحنه متناسب با هر ایده 
داند  ای باشد همین که بیننده میدقیق و حرفه  شدهچیدمان هر قدر هم که اجرای عکس    .ستشده ای چیدمان هابودن جلوه عکس 

کند و این محدودیتی بازنمایی صحنه واقعی نیست و از صحنه چیدمان شده گرفته شده است آن را طبیعی ارزیابی نمی   ،که عکس
شده های چیدمان ترین عکس یکی از معروف   .کندرا تهدید می  شدهچیدمان است که به عنوان مانعی همواره ارتباط بیننده با عکس  

سر و   احتضار. »(7)تصویر ثبت شده است 1پیچ رابینسون«  توسط »هنری 1858تاریخ عکاسی، عکس »احتضار« است که در سال 

از یک رویداد واقعی عکاسی کرده است. در حالی که  صدای زیادی برپا کرد، چرا که مردم فکر می    احتضار کردند که رابینسون 

از چندین نگاتیو و یک عکس صحنه  با موضوعی تخیلی و عاطفی،   احتضارتوان گفت که  پردازی شده بود. در واقع می ترکیبی 

های والای هنری ثبت های ادبی برای دفاع از آرمانشمایلی از دوران ویکتوریایی که آرایشی تئاتری و ساختگی دارد و با اقتباس 
شده و رفع محدودیت مذکور به بیننده  گاه برخی عکاسان برای اثرگذاری بیشتر عکس چیدمان   .(2۹،  13۹8فر،  ادیب)  شده است«

می القا می آنچه  که  چیدمان کنند  نه یک عکس  بلکه  بیند  مستند شده  به حوزه عکاسی  را  اثر  البته  این  که  است،  مستند  عکسی 
 ای در تعارض است.برد و با اخلاق حرفه می 2جعلی 
 

 
 ( URL7 : اخذم) احتضار؛ عکاس: هنری پیچ رابینسون: ۷تصویر 

 

از یکدیگر دارند.  عکاسی مستند و عکاسی چیدمان از عکاسی هستند که به ظاهر راهی جدا  درواقع در  شده دو گونه متفاوت 
هر دو شاخه بهره برد    یهان این دو ژانر عکاسی ایجاد کرد و از ظرفیترسد که بتوان آشتی یا ارتباطی میانگاه نخست به نظر نمی

عکس  مستندگونگی  هم  ایدهتا  هم  و  کرد  حفظ  را  شوها  منتقل  مخاطب  به  هنرمند  ذهنی  راه نهای  بتوان  شاید  اما  برای د؛  حلی 
راه حل انتخاب و انجام نوعی عکاسی مستند است که    احتمالا  هر دو شاخه و دوری از معایب آنها برگزید.  یهااستفاده از قابلیت 

اندکی چیدمان می  بیشتر، صحنه را  تاثیرگذاری  برای  میزانسن مختصری که عکاس به صحنه  عکاس  یا  اندک  این چیدمان  کند. 
  باید  دهد در حدی نباید باشد که واقعیت را مخدوش کند یا رویدادی جعلی خلق کند و وجه مستند اثر را به کل از بین ببرد بلکهمی

ای که مخاطب  گونه؛ به ای باشد که با حفظ واقعیت صحنه، اثرگذاری واقعه و صحنه موجود افزون شودمداخله در واقعیت به اندازه 
تواند به کمک چیدمان  بندی درون قاب نیز میچگونگی ترکیب  به محض مشاهده اثر آنچه در ذهن هنرمند گذشته است را دریابد.

ن و جهان برای رسیدن  این راهی است که عکاسان بسیاری در ایرایاری رساند.  عکس بیاید و هنرمند را در رسیدن به هدف اصلی  
از این هنرمندان مهدی منعم است که  یانه در پیش گرفته به موقعیتی م در  شده  های عکاسی مستند و چیدماناز توانایی اند. یکی 

 جهت اثرگذاری بیشتر در مجموعه عکس »قربانیان جنگ« بهره برده است.  
 

 های پژوهش یافته -7
به عنوان عکاس در خبرگزاری جمهوری   13۶1در رشت متولد شد. از سال    133۹منعم عکاس خود آموخته، در سال    مهدی

اسلامی ایران مشغول به کار شد. طی پنج سال در ایرنا از چندین عملیات نظامی جنگ ایران و عراق عکاسی کرد و پس از جنگ،  
قطعه عکس حاصل سالها تلاش    ۹2کتاب قربانیان جنگ با    .(URL8)  همه موضوعات عکاسی او آثار جنگ بر مردم بوده است

به   متعدد  با سفرهای  است که  قربانیان جنگ    5عکاس هنرمند مهدی منعم  از کسانی که  و عکاسی  نقاط مرزی کشور  و  استان 
قربانیان هشت سال جنگ تحمیلی، که شامل قربانیان و جانبازان شیمیایی، مین و   ت؛راق بر علیه ایران بودند شکل گرفتحمیلی ع

عنوان سندی برای مظلومیت مردم ایران در جنگ یاد کرد. مهدی منعم  توان از کتاب قربانیان جنگ، به می   .شودمعلولان جنگی می 

 
1. Henry Peach Robinson 
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سال طول کشیده و موضوعات را از شهرهای مرزی    12ها،  ها و پیدا کردن سوژه در رابطه با این کتاب بیان کرد که ثبت عکس 
و کرمانشاه ایلام  آذربایجان غربی،کردستان، خوزستان،  ازجمله  قدیمی   ثبت  و   آوریجمع  ایران  است.  کتاب  کرده  این  ترین عکس 

انتشار آن را به عهده  این کتاب مورد توجه نمایندگان صلیب سرخ قرار گرفت و هزینه  .باشدمی   13۶2مربوط به سال   ی چاپ و 
بی اثر  این  که  داشتند  عقیده  نمایندگان  این  میهن گرفتند.  یاد  کردن  زنده  برای  شهادتنظیری  و  می پرستان  آن  طلبان  با  و  باشد 

هر عکس دارای شناسنامه است و قصه کوتاهی از   . های تحمیلی، تثبیت کردگناهی مردم ایران را طی جنگ توان مظلومیت و بیمی
آدم  در  زندگی  که  است  ارائه شده  نیز  کتاب  این  و عکس اند.گرفتهصفحه جای    112های  ناگوار  اثرات  این کتاب  در  موجود  های 

های مرزی را  ها مردم شهر آن، این عکس برکند. علاوههای شیمیایی و مخرب را نمایان می ها و بمبناپذیر استفاده از سلاح جبران
 .(URL9)  سازدهای خنثی نشده آگاه می و مین  از بمب

 شده، است. و عکاسی چیدمان   بین عکاسی مستند   نمونه درخشانی از رویکرد میانه های مجموعه عکس قربانیان جنگ  عکس 
گیری از هر دو شاخه عکاسی مستند و با بهرهای غیرمستقیم  را به گونه های ذهنی خود  در این مجموعه منعم تلاش دارد تا ایده 

مضاف بر اینکه سعی  .  است، پیام آتشی، صلح و دوستی  کندمنتقل می   وی با خلق این آثارمعنایی که  به تصویر بکشد.  شده  چیدمان 
و رنج ایشان که حاصل جنگ است، به نمایش گذارد، جنگی که ایشان هرگز در به راه انداختن آن  کند مظلومیت غیرنظامیان  می

لوکیشن انتخاب شده یا استودیوی دکور    ،هااند و بازیگر نیستند، مکان ها در این مجموعه عکس واقعی شخصیتدخالتی نداشتند.  
مکان  بلکه  نیستند،  واقعیزده  می های  محض  مستند  عکاسی  به  نسبت  عکس  مجموعه  این  در  که  تفاوتی  تنها  اندک  اند.  بینیم 

انجام داده است و مختصر میزانسی است که به اجزای صحنه داده است.مداخله  توان از آنجا که نمی  ای است عکاس در صحنه 
اگرچه منعم در    شود.های این مجموعه را در این مقال مورد کندوکاو قرار داد؛ لذا تنها به تحلیل چهار اثر پرداخته می تمامی عکس 

در  آثار انتخابی  های مختلف را مورد توجه قرار داده است اما  هایی با سنین متفاوت و با مجروحیت مجموعه »قربانیان جنگ« سوژه 
 اند.این پژوهش با رویکرد ارتباط رنج والدین و فرزندان در حادثه واقع شده برگزیده شده

 

  
از مجموعه عکس »قربانیان جنگ«؛ عکاس:  : ۸تصویر 

 (URL10: اخذ م) مهدی منعم

از مجموعه عکس »قربانیان جنگ«؛ عکاس:  : ۹ تصویر

 (URL11: اخذ م)مهدی منعم 

  
از مجموعه عکس »قربانیان جنگ«؛ عکاس:  : ۱۰تصویر 

 (URL12: اخذ م) مهدی منعم

: از مجموعه عکس »قربانیان جنگ«؛ عکاس:  ۱۱تصویر

 (URL13: اخذ م)مهدی منعم 

 
که اعلب برای معرفی جنگ شناخته شده است    انیمجموعه قربان  هایعکس  نیبهتر  یکی از  عکس به عنوان  نیا  :8  تصویر

استفاده می قربانیان جنگ  اشود.  مجموعه عکس  مادر  نیدر  نوع  شدختر  یعکس  به  است  یرا  آغوش گرفته  که هر    یکار   .در 
که به ظاهر دست است مصنوعی   یدست .شده است دهیکش ریآشنا به تصو ریغ  یزیصحنه آشنا چ  نیاما در هم ؛دهدی انجام م ی مادر
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چهره دختر و   انیم  یدست مصنوع  قتیحقدر  .دستان مادر قرار داده است  فیدختر را در رد  لوم منعم چهره مظ  دمان یچ  .ستیاما ن
برای تاکید بر اینکه عضو مصنوعی  ،دیمادر به چشم آ یتقابل دست سالم و مصنوع یشده است تا از طرف یدست سالم مادر جاگذار

را   شیمادرانه خو یهانوازش  زین یعیطب ریدست غ  نینشان دهد که مادر با هم ییاز سو .چه عنصر ناهمگونی با زندگی طبیعی است
م مصنوعرد  .دهدی انجام  دست  مظلوم  یواقع  اول  وهله  دن  تیدر  مقابل  در  جهانیاست یس  یرحمیب  یایانسان  سپس   های  و 
مادر رخ    ن یا  یبرا. اتفاقی که  خود را حفظ کند  یهامادرانه   یطیشرا  ن یبا وجود چن  دیکه با  ی زن  .دهدی مادر را نشان م-زن  تیمظلوم
ن را در  ظدو  ییآراصحنه نوع  نیا .چهره مادر قرار داده است گریداعخود چهره دختر را ت دمانیکاملاً مستند است اما منعم با چ ،داده

آیا    نکهیا   گرید  .از سانحه نشان دهد  شیمادر را پ  تیو معصوم  ییبایتلاش دارد تا زهنرمند    نکهینخست ا  .ندیآفری مخاطب مذهن  
  ن یابه    فتهچهره مادر سالم است و تنها دست او که در مرکز قاب و توجه قرار گر؟ یا  رفته است  نی دستش از بهمچون  چهره مادر  

باشد اگرچه دخترک مشمول    دهچشمان مادر افتا  یبرا   یاتفاق دیشا  .حرف دارد  زیچشمان درشت دخترک ن.  سرنوشت دچار شده است
با مطالعه آنچه  مخاطب  .  استشده  بهره  ی سالم ب  ینمانده است از نعمت مادر   بینص   یحادثه نشده است اما از جنگ و عواقب آن ب

که    یفاطمه مادر  ، عکس نوشته است  ن یادر توضیح    منعم ها خواهد رسید.  به پاسخ پرسش عکاس از سانحه در شرح عکس نوشته  
 چشمش را از دست داده است   ک یدست و  کیپا و  کی یابمب خوشه 
است.:  ۹تصویر   داده شده  نشان  غمگین  دختری  و  مادر  این عکس  آنها صحه    در  دختری  و  مادر  رابطه  بر  دو  این  شباهت 

اند، دختر با چشمانی درشت و باز و ناواضح به ثبت رسیده صورت زمینه، به شکل واضح و مادر در پس زمینه به دختر در پیش  گذارد.می
بسته.   با چشمانی  مستندمادر  داستانی  با  داستاناین عکس  بی  ،  که  است  از جنگ  مادری  جامانده  به  آثار  با  نبرد  در  گناهی  هیچ 

چیدمان  منظور اثرگذاری بیشتر و انتقال مفهوم مظلومیت  علیرغم مستندبودگی روایت، عکاس بهچشمان خود را از دست داده است.  
درشت خود یادآور چشمان زیبای مادر و    زمینه با چشمانِدخترِ واضحِ پیش ای را در ترکیب مادر و دختر بکار برده است.  هوشمندانه 

کند که  بسته بر رنج مادر تاکید می  و با چشمانی   زمینه آنهم ناواضح مادر در پس   قراردادن .  تحمل رنج محرومیت او از دیدن است
بندی عمیقی که ناشی از تفاوت عمق میدان است، شدت درد دو سوژه  چنین ترکیببخشی از آن حاصل ندیدن دختر جذابش است.  

و نیمی   زمینه()پیش   تا نیمی از قاب را دختر اشغال کنداست  ای در نظر گرفته  گونهعکاس چیدمان را به سازد.  انسانی را نمایان می 
فروغ بینور و چشمان  نیمه تاریک مادر، نمادی از دنیای بی.  مادر  دختر در تقابل با نیمه تاریکِ   نیمه روشنِ   زمینه(،)پس  دیگر را مادر

چیدمان منعم  کشد.  روشن دختر در کنار نگاه خیره او، امید، نور و روشنایی دنیای دخترک را به تصویر می  مادر است درحالیکه نیمه
را   و دختر  مادر  این عکس مظلومیت  بود  در  این مجموعه  تهیه  او در  ایده اصلی  است.  به که  داده  مادری که  طور همزمان نشان 

جنگ  بی اندازی  راه  به  در  دخالتی  از  هیچ  بیتواناییبخشی  که  دختری  و  است  داده  دست  از  را  خود  باید  های  ناچار  به  گناه 
 های مادر را جبران کند.  ناتوانی

و فرزندان درحین سختی گر رنج والدین  همچون عکس قبل تداعی  د کهنشومشاهده می   یدر این عکس پدر و پسر:  10تصویر
خودِ  .استدیگری   ظاهر  به  که  اما    شخص  دیگری  خویشتنِنیست  درواقع  ندارد  خود  از  هم  کمی  فرزند   دست  است،  خویش 

ر  و پدر د  زمینهدر پیش   رپسهایی نیز دارد.  چیدمان این عکس علیرغم شباهت زیاد به چیدمان عکس قبل تفاوت  عزیزکرده است.
آینه و  زمینه  پس  این است که    قابیدر  درون  از قاب  از  سراسر روشن. توجیه عدم تاریکی بخشی  دست رفته  در این عکس عضو 

توان می  هایش پدر در پاک کردن اشک ساده  حرکت  رون آینه و در  با اندکی دقت اهمیت دست را د  چشم نیست بلکه دست است.
م تخصیص  . دلیل عدسوم قاب را پدر اشغال کرده استدوسوم قاب را پسر و یک   ای چیدمان کرده است کهگونهعکاس به دریافت.  

است. درواقع مجبور است با همین وضعیت  مساوی قاب بین پدر و پسر این است که پسر سن کمتری دارد و در زندگی رو به جلو  
در قاب  آینه  عکاس    به پیش رود و مشکلات حاصل از شرایطی که به هیچ وجه در به وجود آمدن آن دخیل نیست، تحمل کند.

آینه پسر است و در صورت عدم بروز چنین  پدر دستعکس را در نظر گرفته است تا   ای در سلامت  حادثه دار را نشان دهد. پدر 
 رسید. کامل به سن پدر می 

قربانی جنگ:  11تصویر   این عکس جانباز  پرده   ،در  در پس  را  داشته،  خورده ای گرهچهره خود  از مچ قطع  دست  پنهان  های 
به درون قاب آورده   پسر کوچکی است که سر خود رانکته جالب این عکس داده است.  نشانرا به عنوان سندی از جانبازی  اششده 
ها چیدمان  به احتمال زیاد منعم چنین حالتی را برای بازنمایی سوژه د.  ندیگر بدنش حضور داشته باش  هایبدون اینکه بخش   ،است

پنهان   از معنا است.، تضادی مملو  جانبازچهره  نشان دادن چهره پسر همزمان با نشان ندادن    را انتقال دهد.مفهومی  کرده است تا  
اش سالم است یا تخریب شده  مثلا بیننده باید تجسم کند که او مرد است یا زن، چهرهدارد. کردن چهره فرد، بیننده را به تعقل وامی 

ای  تواند یادآور ملحفه در این عکس می همراه با لباس یکدست سفید،  پرده سفید    و آیا همین دلیل پنهان داشتن چهره است یا خیر؟
حضور اگرچه به ظاهر زنده است.    ویداد تلخ از فرد شهیدی ساخته،کشند و از این منظر گویی این رپیکر فرد متوفی می باشد که بر  

کند، نوعی طنز پنهان دارد  غمی که ایجاد می دهد. درواقع این عکس در کنار  پسربچه روزنه امید فرد مظلوم عکس را نمایش می 



 

26 

 
 

 

ره 
ما

 ش
م،

ده
ل 

سا
اپی)پ 12

: ی
88

 د
،)

 ی
14

04
 

که با قامت عمودی فرد همساز است، در این ساختار سرد  مضاف براینکه کادر عمودی قاب    که ناشی از حضور نامتعارف پسر است.
   گذارد.، ردی از امید باقی میتصویربا افزایش انرژی و پویایی و غمگین، 

او  مهدی منعم در مجموعه عکس قربانیان جنگ، درصدد به تصویر کشیدن رنج بی دلیل غیرنظامیان در جنگ است. اگرچه 
گناهی که بر اثر آثار به  مظلوم واقع شدن افراد بی لزوم برقراری صلح و عراق را به تصویر کشیده است اما -تنها قربانیان جنگ ایران

داده  دست  از  را  خود  سلامتی  نبرد  و  جنگ  از  می جامانده  یادآور  عکس شود.  اند،  تمامی  در  ترکیب  منعم  با  مجموعه  این  های 
حذف رنگ بر دفاع را بیان کرده است. به عنوان مثال، او با  و انواع ترفندهای چیدمان ایده ظلم به مردمان بیهای مستند  روایت

و مینیمال بودن عکس بر جلوه    هاخالی بودن قاب ،  حذف عناصر اضافی  د تاکید کرده است. همچنین باافراسردی فضای زندگی  
و    سوژه است  افزوده  اثرگذاری عکس  و  بیاصلی  است.بیانگر  ایشان  به  رواشده  ستمی  و  مظلومیت  افراد،  این  دنیای  شدن   معنا 

ای است که چشم مخاطب در نگاه اول، ناخودآگاه به سمت عضو مصدوم شده یا نشانه  گونهبندی تمامی تصاویر به چیدمان و ترکیب 
هایی است که از  تمام عکس این خصوصیت    پونکتومی که بیانگر تمام حادثه است.  یا به قول رولان بارت  شود. نشانهآن کشیده می 

 دریافت کند.   بیننده باید روایت و ایده را همزمان کنند چراکهشده به طور همزمان استفاده می دو شاخه مستند و چیدمان 
 

 گیری نتیجه -8
اما در عکاسی  ؛کند و اصرار بر بازنمایی واقعیت داردمی ای موجود عکاسی  ای آماده و پدیده در عکاسی مستند، عکاس از صحنه 

می چیدمان  آماده  کامل  بطور  دوربین  مقابل  صحنه  صحنه شده،  چهره شود؛  نورپردازی،  دقیق  پردازی،  تنظیم  و  بازیگران  پردازی 
حالت چهره   و  بدن  حالت  )شامل موقعیت،  می میزانسن  انجام  آمادهبازیگران(  این صحنه  از  و سپس  می  شود  شود. شده عکاسی 

  ؛ ای بر بیننده دارد آید و تاثیرگذاری ویژههایی دارند. عکاسی مستند، طبیعی به نظر می ها و محدودیتهرکدام از این دو شیوه مزیت
  زیرا ممکن است صحنه موجود ظرفیت لازم برای بازنمایی ایده   ؛های ذهنی پیچیده شیوه ناکارآمد استاما گاه برای بازنمایی ایده 

متناسب  وجود ندارد چراکه  های ذهنی  ترین ایدهشده، محدودیتی برای بازنمایی پیچیدهرا نداشته باشد. در عکاسی چیدمان مورد نظر  
آید و به هر حال این شیوه از عکاسی تصنعی به نظر می ولی    شودمقابل لنز دوربین طراحی و چیدمان می  ،ایبا ایده موردنظر صحنه 

 اثرگذاری احساسی کمتری خواهد داشت.  به دلیل فاصله از واقعیت
 است   مهدی منعم، درصدد پاسخ به این پرسش پژوهشی  گیری از آثار مجموعه عکس »قربانیان جنگ«پژوهش حاضر با بهره

که  های ذهنی عکاس را  ای که ایده گونهچیدمان کرد به   ،داردها  ند که تمایل به نشان دادن واقعیتهایی مستتوان عکس که آیا می 
ی که اندکی چیدمان شده است نه تنها به معنی خدشه به  مستندگاه عکاسی  شده است، نشان دهد؟  ان وظیفه اصلی عکاسی چیدم

ای ایده   هر   .توان از ترفندهای متنوعی بهره برددر این مسیر می  .واقعیت نیست بلکه ممکن است جوهره واقعیت را بهتر متجلی کند
ترکیب تا  کند  اجرا  مدنظر  معنای  انتقال  برای  عکاس  آنندی بکه  که  خاص  می های  هستند،  چیدمان  نوعی  نیز  کارگر  ها  توانند 

 های ذهنی هنرمند گم نشوند و آشکارا نمود یابند. ها باید به سرعت قابل دریافت باشند تا ایده ها نشانه در این عکس باشند. 
 

 منابع 
 .نشر شمشاد پردازی در عکاسی، مشهد،هنر صحنه  (،13۹8) بهاره فر،ادیب (1
)مدامحماحدزاده،   (2 اه(1401یر  به  نگاهی  آن در  م،  کاربردهای  و  ، پژوشیت عکاسی مستند  ناصری،  تاریخ مناایران دوره  ه 

 . 2۶-3، صص 1اره  م ، ش11اعی و اقتصادی، سال  ماجت

 های تحقیق کیفی و آمیخته: رویکردهای متداول در علوم رفتاری، تهران، دیدار. ای بر روش(، مقدمه 13۹3بازرگان، عباس)  (3
 تهران.(، تخیل، ترجمه مسعود جعفری، نشر مرکز، 1382برت، آر.ال )  (4

)  ،یچترود  یپورخالق  م،یمر  ،یجلال (5 اقتباس مفهوم(13۹2که دخت  نگارش   ی،  ادب  یو  در  نوجوان،   اتیاز شاهنامه  و  کودک 
 . 18-1، صص 2کودک، سال چهارم، شماره  اتی مطالعات ادب

مترجم  (۶ )خدادادی  محمد  صحنه 13۹8زاده،  کتاب  بررسی  و  تحلیل  تئاتری:  عملی  مثابه  به  عکاسی  عکاسی، (،  در  آرایی 
 .۶0-3۹، صص 5، شماره  1۹های علوم انسانی، سال  نامه انتقادی متون و برنامه پژوهش

نقش عکاسی مستند در دوران انقلاب و جنگ با تاکید بر برخی   ،  (1401، روحانی، سید علی )حسنپاپکیاده،    م نژاد مقدرجبی (7
 . 4۶-33، صص 117اره م، ش1۹سال  ، باغ نظر،آرای جورج لوکاچ و آرنولد هاوزر، 

8) ( پویان  صحنه 1402زمانیان،  عکاسی  در  ادبی  اقتباس  مطالعه  دوره  پردازی (،  تجسمی،  هنرهای  زیبا،  هنرهای  ، 28شده، 
 .  80-۶۹، صص 1شماره

س (۹ ثانی،  مهریزی  زهرا،  )مرهبرنیا،  تبیین  (1387یه  واقع رزهای  م،  عکاسی  تجریدی،بین  و  انتزاعی  زیبا،   گرایانه،  هنرهای 
 .۹4-85، صص 33اره  مش



 

27 

 

 

 

ره 
ما

 ش
م،

ده
ل 

سا
اپی)پ 12

: ی
88

 د
،)

 ی
14

04
 

 (، هشت کتاب، نشر طهوری، تهران. 1377سپهری، سهراب ) (10

  1۹ستند اجتاعی تا مستند شهری )بررسی تطبیقی بین چند عکاس اروپایی که از ایران نیه قرن  م، از  (13۹8د ) محمستاری،   (11
 . 77-5۹، صص  2ارهمسی، شماند، رهپویه هنر، هنرهای تجعکاسی کرده   20ه قرن متا نی

 آی.(، راهنمای نگارش طرح تحقیق در هنر، تهران، نیل1400شاهرودی، فاطمه) (12

 (، عکاسی مستند، تهران، نشر شورآفرین.13۹۶شیرژیان، علی اکبر ) (13

( بررسی مفهوم سبک در عکاسی با تاکید بر جنبش پیکتورئالیسم، مطالعات  1401نژاد، مهدی )فرد، مرتضی، مقیمیصدیقی (14
 .  12۶-۹۹، صص7، شماره 4هنر و رسانه، سال 

 (، معیارالاشعار: در علم عروض و قافیه، نشر میراث مکتوب.  13۹8طوسی، خواجه نصیرالدین ) (15

ک عکاسی خیابانی م ، نقش مستندنگاری فرهنگی به ک(1403هربانی، وحید، نگارستان، فرزین )مقدیری ابیانه، هدی، فدایی   (1۶
 . 1۹-7، صص 2، شماره  4اری نوین، دوره  معمهای بر پایه خوانش تجربیات گردشگران، پژوهش 

 . نشر افکار داستان عکاسی، ترجمه رضا نبوی، تهران، (،1401لنگفورد، مایکل ) (17

18) ( بهمن  هنر 13۹3نامورمطلق،  چیستی  در  جستارهایی  مقالات  مجموعه  اسلامی،  هنر  به  ترامتنی  و  بینامتنی  رویکرد   ،)
 اسلامی، به اهتمام هادی ربیعی، نشر فرهنگستان هنر، تهران.  

 ارشد ، دانشگاه هنر ینامه کارشناس  انیپا ران،یشده معاصر ا ییصحنه آرا   ی، عکاس(1388هوتن ) ان،ینور (1۹

)،  نژادولی (20 تا علمی،  واقع   ،(1402کیهان  ادراکی  از  ، 3اره م، ش27ی، دوره  م، هنرهای زیبا، هنرهای تجسگرایی در عکاسی: 
 .54-47صص 

الها (21 لنا، عصار کاشانی،  آثار عکاسی  م،  (13۹۹)  هین عربم،  مهژیر،  دوروتیا لانگ و واکر    مستندطالعه تاثیر رکود بزرگ بر 
 .25-13  صص،  ۹اره م، ش5انسانی، سال   موانز، ، پژوهش در هنر و علوا

22) Strand, Paul (1966), Photography , Prentice-Hall- Englewood Cliffs. 

23) Szarkowski, John (1978), Mirrors and Windows: American Photography Since 1960, 

Museum of Modern Art, NewYork. 

24) Weston, Edward (1982), The History of photography, quoted by Beaumont Newhall, 

Museum of Modern Art, NewYork. 
25) URL1: https://astart.ir/first-photo-of-the-world/ (  1۶/10/1404تاریخ دسترسی )  
26) URL2: https://www.metmuseum.org/essays/julia-margaret-cameron-1815-1879/  (  تاریخ

1۶/10/1404دسترسی )  

27) URL3:https://www.isna.ir/news/98100201181 ، (13۹8دی   2نگار ذکایی) (، 1۶/10/1404تاریخ دسترسی ) /  

28) URL4: https://darz.art/fa/artists/gohar-dashti  ( 10/1404/ 1۶تاریخ دسترسی)  

29) URL5: https://www.akkasee.com/photographer-intro/1399/103705      (1۶/10/1404تاریخ دسترسی  ) 
13۹۹مهر   5کیوان نیک طبیعت،   

30) URL6: https://www.akkasee.com  (  1۶/10/1404تاریخ دسترسی) ، 1401خرداد   5طبیعت،  کیوان نیک    

31) URL7: https://www.honarist.com/2020/05/06/henry-peach-robinson/ (  دسترسی تاریخ 
1۶/10/1404  )  

32) URL8: https://scf.pics/team/carmen-j   (14/10/1404تاریخ دسترسی ) /

33) URL9: https://ketabeaks.ir/shop/book/photography/ ( 14/10/1404تاریخ دسترسی )  

34) URL10: https://artmag.ir/mehdimonem    (15/10/1404تاریخ دسترسی: )  /

35) URL11 https://www.silkroadartgallery.com/portfolios/war-victims (  81/10/1404تاریخ دسترسی: )  

 
 

 

 
 
 
 
 
 

https://astart.ir/first-photo-of-the-world/
https://www.metmuseum.org/essays/julia-margaret-cameron-1815-1879
https://www.isna.ir/news/98100201181/
https://www.akkasee.com/photographer-intro/1399/103705
https://www.akkasee.com/
https://www.honarist.com/2020/05/06/henry-peach-robinson/
https://scf.pics/team/carmen-j/
https://ketabeaks.ir/shop/book/photography/
https://artmag.ir/mehdimonem/


 

28 

 
 

 

ره 
ما

 ش
م،

ده
ل 

سا
اپی)پ 12

: ی
88

 د
،)

 ی
14

04
 

 
 
 
 
 
 
 
 


