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 انسانیماهنامه پژوهش در هنر و علوم  
   1404  بهمن(،  89)پیاپی:    13، شماره  دهمسال  

زنان بستک و بازتاب آن   یدر پوشاک سنت   یمهرپرست ی نمادها یبررس

 ران یجنوب ا یدر فرهنگ بوم 

     

 ، 2اسماء برفره  دهیس،  *1ی رگانیب  ی احمد  ن یام 

 3ی طاهره هاشم  دهیس

 21/10/1404تاریخ دریافت:   
 11/1404/ 15تاریخ پذیرش: 

 

  60623کد مقاله:  

 

 یده  ـچک
 

 نییاند. آمانده   داریاند و با گذر زمان پااستفاده شده  یاو اسطوره  یفرهنگ  میانتقال مفاه  یبرا  یبصر  یعنوان زباننمادها به 
است.   افته یو پوشاک بازتاب    یباستان، در هنر، معمار  رانیا  ی هانییآ  نیتراز مهم   یکیعنوان  ( به سمییترای)م  یمهرپرست
ا مهر در لباس زنان بستک است. باورها و اعتقادات جامعه،   نییمرتبط با آ  یهانمادها و نقش   یپژوهش بررس  نیهدف 

  م ی منطقه مملو از مفاه  نیا  یاستفاده شده در لباس سنت  یهاهنر و فرهنگ هر ملت دارد. طرح   یریگدر شکل   ینقش مهم
و   یگانه مهرطبقات هفت  یبررسپژوهش به    نیاند. انشأت گرفته   یفرهنگ و اعتقادات محل  ر،یاست که از اساط  ینینماد

پژوهش   ترایم  یریتصو  ی نمادها و  مدارک  از  استفاده  ا  انیاد  خیتار  ،یشناساسطوره   یهابا  است.   رانیو  پرداخته  باستان 
قرار    یو پوشش زنان بستک مورد بررس  ناتیدر تزئ  یمهر  نینماد  یهانقش   یو سپس ردپا  یمعرف  ینمادها از نظر مفهوم
 ران یا  یکمتر به بازتاب آن در پوشش زنان مناطق جنوب  ،یمهرپرست  نییآ  یو فرهنگ  یخیتار  تیاهم  دگرفته است.  با وجو

وجود دارند و نقوش   رانیزنان در جنوب ا  یدر پوشاک سنت  ینیاست چه نقوش نماد  نی ا  یپرداخته شده است. پرسش اصل
 دارد؟  رانیا  یباستان یهان ییو آ یبا مهرپرست یچه ارتباط رانیزنان بستک در جنوب ا یپوشاک سنت ینیتزئ

بر جنبه   دهدی پژوهش نشان م  یهاافتهی زنان بستک علاوه  ز  یکاربرد  یهاکه پوشش   یها ه یحامل لا  ،یشناختییبایو 
مهرپرستان    ی از باورها  یبازتاب  ،یهندس  ی هاو طرح   ی شعاع  یهاگل   د،یهمچون خورش  ی بوده است. نقوش  ینییو آ  ییمعنا

تقد خورش  سیدر  و  م  دینور  شمار  ارودیبه  هو  نهنمادها    نی.  تقو  ی فرهنگ  تیتنها  را  بهکرده  تیزنان  بلکه  عنوان  اند، 
دهنده نقوش در پوشش زنان بستک نشان  نیاند. استمرار اعمل کرده   یو اجتماع  ینییآ  یهاانتقال ارزش   یبرا  یارسانه 

 باستان است.   رانیا ینییآ راثیو م یمحل یهاسنت  انیم قیعم وندیپ

 

 . رانیبستک، نماد، فرهنگ جنوب ا ،یپوشاک سنت ترا،یم سم،یترائیم ،یمهر ینمادها یدی: ـان کلـواژگ

 

 
   (مسئول سنده ینو )نور قشم ،   امی، پ یاسلام ران ی ا  خیارشد تار  ی کارشناس -1
 نور قشم امی، پ یاسلام ران ی ا  خیارشد تار  ی کارشناس -2
 نور قشم  ام یپ ،یمیارشد ش ی کارشناس -3
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 مقدمه   -1
اند. ایزدانی مثل مهر جایگاهی ویژه در  ها درباره خدایان و آفرینش به شکل افسانه و اسطوره مطرح شده ترین داستانقدیمی

افسانه  این  دارند. تحلیل  ایرانیان  و حیوانی نشان می اساطیر  انسانی  اشکال  در  را  داستان ها نقش خدایان  این  ناخودآگاه  دهد.  از  ها 
ها، نقش این ایزدان را در اشکال انسانی و حیوانی کنند. با تحلیل افسانه ها را تضمین می آیند و بقای غیرمحسوس آنعمومی می

های مختلف در زندگی  های اولیه، این عناصر هنوز به شکل های کنونی از ریشهتوان مشاهده کرد. با وجود فاصله باورها و سنتمی
مردم حاضر هستند و با فرهنگ ایران باستان پیوند محکمی دارند. نمادهای بصری مخصوصی برای انتقال این مفاهیم وجود داشته  

گیری هنر نقش مهمی  ای نزدیک دارند. دین در شکل اند. در تاریخ ایران، هنر و آداب معنوی مذهبی رابطه که با تغییرات حفظ شده 
انعکاس دهنده حکمت  و هنر  است.  داشته  احساسات عرفانی  ارزش   و  از مسائل مهم در حفظ  یافتن یکی  های بومی یک منطقه 

می نشانه ملت  یک  هنری  آثار  در  نمادها  مطالعه  است.  گذشته  آنهای  جمعی  آگاهی  و  باورها  »مطالعات  تواند  کند.  آشکار  را  ها 
شناسی،   انسان  مباحث  با  تنگاتنگ  ارتباطات  واسطه  به  بلکه  رود،  می  شمار  به  هنر  تاریخ  مهم  مقولات  از  تنها  نه  نمادشناسی 

از مقولات مهم تاریخ تمدن بشری است. نمادها در  جامعه  از معارف دیگر، یکی  شناسی، روانشناسی، دین شناسی و طیف وسیعی 
مرزهای تاریخ، اسطوره و دین سیر می کنند و ساخت پژوهش را به وادی پر رمز و رازی وسعت می بخشند که بسیار پیچیده و در 

از صور و نمادها  نمادها اساس هنر دینی هستند، زیرا دین نمی (  170:  1381  )ذگرگو،  عین حال دلپذیر است« تواند بدون استفاده 
آسمانی است )شوان،   اندازه تفسیر کتب  به  برای دین  نمادها  اهمیت  باورهای قومی  1373:  103ظاهر شود.  و  (. »اعتقادات دینی 

های هویت فرهنگی است و در مواردی، شاخص هویت فرهنگی محسوب می فرهنگی و یکی از معرفه  یکی از ویژگیهای هر حوز
 (.  155:  1368، شود« )روح الامینی

از مهم  میترایی( یکی  )آیین  آیین مهرپرستی  بازتاب  ترین  و پوشاک  نمادهای آن در هنر، معماری  بوده که  باستان  ایران  های 
های مختلف تاریخی همچنان اهمیت و جایگاه خود  دهنده هویت مردمان بوده و در دوره یافته است. در ایران، پوشاک همیشه نشان

را حفظ کرده است. قدیمی ترین شکل پوشش را می توان بر اساس پوشش الهه ها، نقوش انسانی روی ظروف و نهایتا در شکل  
پیشرفته خود در نقوش برجسته روی سنگ ها شناسایی کرد. در  ایران، از ایام کهن ، پوشاک به عنوان عامل معرف ملت ها بوده  

)دادور،  است  کرده  را حفظ  خود  نقش  بوم  و  مرز  این  فرهنگ  از  در طول دوران متفاوت  و  در مجموعه  (  48:  1392  است  »آنچه 
پوشاک مردم یک گروه اجتماعی یا یک قوم و جامعه اهمیت دارد، یکی الگوهای فرهنگی است که مردم در انتخاب مواد، رنگ و  
شکل و اسلوب و دوخت جامعه ها و اندازه هر یک از آنها به کار می برند، و دیگری نقش و عملکردی است که برخی از تن پوش  
کنند«   می  ایفا  مردم  دینی  و  آیینی  مراسم  و  مناسک  در  و  شغلی  فرهنگی،   اجتماعی،  های  فعالیت  گوناگون  های  زمینه  در  ها 

نشانه .  (19  :1383  )ایرانیکا، نظام  یا  زبان  از  استفاده  با  را    ای خود، هویتپوشاک  مذهبی  و  جغرافیایی، سیاسی  اجتماعی،  مختلف 
می نشان می اشاره  فرد  اقتصادی  و  اجتماعی  جایگاه  به  و  نشانه دهد  از طریق  افراد  لباس کند.  نمادین  ارتباطی  های  نظام  ها، یک 

های نمادین مربوط به  ها، باید با رفتارها و باورهای اجتماعی و فرهنگی آشنا بود. ارزش کنند. برای فهم این نشانه فرهنگی برقرار می
    ها دارند.پوشاک، نقش کلیدی در حفظ و استمرار هویت اجتماعی و فرهنگی در طول نسل 

های فرهنگی اقوام مختلف است. هر قوم با  دهنده فرهنگ کشور و تفاوت ای دارد و نشان در ایران، پوشاک سنتی اهمیت ویژه
دهنده تمدن پوشاک زنان هر سرزمین نشان   گذارد.های ویژه خود، فرهنگ و قومیت خود را به نمایش می های خاص و لباس ویژگی

ها  اند. پوشاک سنتی آنهای خاصی متناسب با فرهنگ و سلیقه بومی خود داشته و فرهنگ آن جامعه است. زنان ایرانی از ابتدا لباس 
های اجتماعی و اقتصادی جامعه است. اقوام با در نظر گرفتن نژاد، فرهنگ، دین، اقتصاد و اقلیم طراحی شده است و نمایانگر ویژگی

های پوششی منحصر به فردی را دارند که بر اساس نیازها و شرایط محیطی شکل  ی خود، شیوه مختلف ایرانی با فرهنگ و پیشینه 
 اندگرفته

اهداف این پژوهش شناسایی و تحلیل نمادهای مربوط به مهرپرستی در پوشاک سنتی زنان بستک است. همچنین، شناسایی و 
های آنها به عنوان بخشی ها و نقوش لباس های موجود در طرح ثبت عناصر فرهنگی پوشش زنان بستک و شناخت نمادها و سمبل 

 شناسی فرهنگی مورد توجه قرار دارد. از نشانه 
به ایران،  محلی  جوامع  در  سنتی  است.پوشاک  اجتماعی  باورهای  و  فرهنگی  هویت  از  بازتابی  کشور،  جنوب  در  قبایل    ویژه 

آیین  اما  نیستند،  باستانی  قبایل  از  مستقیماً  چند  از سنتامروزی هر  است.  هایشان  گرفته  الهام  قدیمی  در  های  بستک، شهری  در 
های  تواند ما را به لایهشود. بررسی این پوشاک میهای خاص شناخته میهای درخشان و نقش استان هرمزگان، لباس زنان با رنگ 

هایی را دارند  ها نمادها و نشانه ویژه مهرپرستی، رهنمون سازد. دستبافته های باستانی، به تر فرهنگ ایرانی و ارتباط آن با آیینعمیق
کنند و در تار  ها را منعکس میبینی تمدناند. این مصنوعات سنتی نه تنها کاربردی هستند، بلکه جهانهای اصیل مرتبط که با ایده 

های انتزاعی و هندسی هستند که به  ها و نقشهای زنان بستک بازتاب نگاره دستبافته  و پودشان مفاهیم فرهنگی عمیقی وجود دارد.
دهنده باورها و آرزوهای محلی و تأثیر باورهای  ها نشاناند. این دستبافته صورت ذهنی و با الهام از طبیعت و عناصر آن خلق شده 



 

11 

 

 

 

ره 
ما

 ش
م،

ده
ل 

سا
13 

ی: 
یاپ

)پ
89

ن 
هم

، ب
)

14
04

 

ها از طریق مطالعه منابع تاریخی و  این پژوهش با رویکرد کیفی و روش توصیفی ـ تحلیلی انجام شده است. داده   میترائیسم هستند.
اند. سپس با تحلیل  های پوشاک سنتی زنان بستک، و مصاحبه با افراد محلی گردآوری شده شناسی آیین مهر، بررسی نمونه اسطوره 

اهمیت این پژوهش در آن است که نشان تطبیقی، ارتباط میان نقوش پوشاک و نمادهای مهرپرستی مورد بررسی قرار گرفته است.  
 اند.    های کهن در زندگی روزمره مردم استمرار یافته دهد چگونه آیین می

  

 های تحقیق  پرسش  -1-1

 چه نقوش نمادینی در پوشاک سنتی زنان در جنوب ایران وجود دارند؟  •

 های باستانی ایران دارد؟ نقوش تزئینی پوشاک سنتی زنان بستک در جنوب ایران چه ارتباطی با مهرپرستی و آیین •

 

 پیشینه پژوهش  -2

انجام نگرفته است اما در مورد پوشش زنان جنوب ایران  کتاب ها و  در رابطه با موضوع پژوهش به طور اخص پژوهش های  
 ی نوشته شده است  که به اقتضای بحث های مرتبط از آنها در این نوشتار بهره گرفته شده است. مقالات

( بیرگانی،  احمدی  و  شباهت  (1403برفره  »بررسی  عنوان  با  ای  مقاله  به در  بستک«  و  بختیاری  قوم  زنان  پوشش  های 
این دو قوم می شباهت زنان  و هنری در پوشاک سنتی  پژوهش نشان می های فرهنگی  این  تفاوتپردازد.   با وجود  های  دهد که 

های فرهنگی و هنری در پوشاک زنان وجود دارد.  این  جغرافیایی جنوب ایران در بستک و مناطق کوهستانی در بختیاری شباهت 
 های همسایه باشد.   های تاریخی یا تأثیر فرهنگ تواند ناشی از تبادل فرهنگی، مهاجرت ها میشباهت

به تحلیل پوشاک زنان منطقه بستک در  (: در مقاله »بررسی پوشش سنتی زنان بستک  »1403احمدپور و احمدی بیرگانی، )
می هرمزگان  شکل استان  در  را  اقلیمی  و  اقتصادی  فرهنگی،  اجتماعی،  عوامل  نقش  و  میپردازد  بررسی  پوشش  این  کند.   گیری 

 ها نیازمند شناخت باورها و رفتارهای عامیانه مردم منطقه است.  های فرهنگی هستند که فهم آن ها سرشار از نمادها و نشانه لباس
شناختی پوشاک سنتی زنان کنارۀ دریای جنوب ایران )بوشهر، »مطالعۀ فرهنگی و جامعه ای با عنوان  ( در مقاله 1396یاسینی ) 

از منظری فرهنگی و جامعه شناختی   هرمزگان و خوزستان(« در فصلنامه زن در فرهنگ و هنر، پوشاک سنتی زنان هرمزگان را 
تحلیل میکند و بیان میدارد که جغرافیای طبیعی، جغرافیای فرهنگی، دین و شغل بیشترین تاثیر را در ساختار، رنگ و تزیین پوشاک  

 سنتی زنان  دارد. 

نامه خود »نمادشناسی رنگ در فرهنگ و هنر بومی هرمزگان« به بررسی فرهنگ، آداب و رسوم، در پایان(، 1394امینی لاری )
گوید های زنان این منطقه تحلیل کرده است. او میپوشاک، و صنایع دستی بومیان هرمزگان پرداخته و نمادشناسی رنگ را در لباس 

 شود.های غالب محسوب می های سفید و قرمز، از رنگ همراه رنگ  های هرمزگان، رنگ سبز نقش مثبتی دارد و به در آیین 

 ( پایان 1394پاکدامن  ای به عنوان »بررسی مولفه های تاثیرگذار بر نقش مایه ها در هنر بومی هرمزگان« به بررسی  نامه (در 
ها در هنر بومی هرمزگان پرداخته است. وی عوامل مختلفی مانند مهاجرت، مواد مصرفی، آموزش،  مایههای تاثیرگذار بر نقش مولفه

های مجاور را مهمترین عوامل موثری در نقش  رسانه و فضای مجازی، کشورهای همسایه، جانوران و گیاهان منطقه، دریا و استان
 مایه های هرمزگان دانسته است.  

ی مستقیم به  شناسی و فرهنگی تمرکز دارند و اشاره های مردم ی لباس زنان بستک بیشتر بر جنبههای موجود درباره پژوهش
 های خورشیدپرستی و مهرپرستی را آشکار کرد.ها با آیینتوان ارتباط آنها می شود. اما با تحلیل نمادها و رنگ مهرپرستی دیده نمی

 

 مهر یا میتر یزد  -3

کیش مهر نخستین طریقت جهان، عرفانی است که با رموز متعدد، وجدان انسانی را بیدار کرده و او را به سوی کمال هدایت 
(. مهر )میترا( یکی از خدایان باستانی است که پیش از زرتشت اهمیت زیادی داشته است. این خدا در اوستا  15: 1350کند )پرتو، می

سال قبل از میلاد هم   1400ای قدیمی از ذکر شده و یشت دهم به نام مهر یشت به او اختصاص داده شده است. نام میترا در نوشته 
در ناحیه بغازکوی پایتخت سرزمین هیتی ها که در شمال غربی   1907اند. »در سال  آمده که حکام میتانی به او سوگند یاد کرده

آسیای صغیر واقع شده است. لوح هایی از جنس خاک رس به دست آمد که روی آن برای نخستین بار نام میترا )به همین املا(  
شود این لوح های گلی محتوی بر پیمانی است که میان هیتی ها و همسایه شان میتانی ها بسته شده و او میترا خدای  دیده می 

آسمان برای پایداری این پیمان استعانت شده است بر سر تاریخ این پیمان موافقت پیدا شده است و انعقاد آن را در چهارده قرن  
طور متعدد آمده است. در اوستا، مهر  (. در اسناد کهن ایران باستان، نیایش مهر به 15:  1387پیش از مسیح دانسته اند« )ورمازن،  

آید و محافظ عهد است. میترا یعنی خدای نور و خورشید، خدایی که در خورشید جای دارد، نه خود  شمار میایزد روشنایی و فروغ به
شد که واژه ای محلی برای خورشید نیز هست و در اصل نان خونده  خورشید. »از سویی خدای خورشید ایلامیها ناخونته نامیده می 
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او نیز به میترا همانند است. چون میترا ویژگی   ایزد اجرای قانون هم بوده. این جنبه از شخصیت  او  به معنی آفریننده روز است. 
شد که نامش با واژه نگاری اکدی به گونه ایسن  داوری و قضاوت دارد. افزون بر خدای خورشید، خدای ماه نیز در ایلام پرستیده می

 (.24: 1393)ماه( بیان شده است« )اسماعیل پور،  

آیین مهرپرستی یا میتراییسم بر پرستش خدای بزرگ مهر، که نماد خورشید و روشنی است، تمرکز دارد. پیروان این آیین باور 
و  نابود  را  تاریکی  آتش  با  پایان جهان، مهر  در  آفریده شدند.  از خون آن همه موجودات  و  قربانی کرده  را  دارند مهر گاو مقدس 

می  زنده  را  نظم شناخته می مردگان  و  راستی، شجاعت،  ایزد  عنوان  به  اوستا  در  مهر  ویژهکند.  مقام  دوره ساسانیان  در  و  ای شود 
گونه است که او از سنگ خلق شده و با خورشید هماهنگ شد. گاوی وحشی را به غار کشاند و آن داشت. داستان پیدایش میترا این 

 .شدندها و غارها ساخته می را قربانی کرد تا معجونی جاودانه بسازد. معابد میترایی اغلب در کوه 
 

 مراحل تشرف به آیین مهرپرستی   -3-1
شده و حفظ می آیین سلوک در آیین میترایی مهمترین راز و نیاز بوده و شامل هفت مرحله یا مقام است که اسرار آن با دقت  

 شده است. رسیدند، فاش می فقط به افرادی که به درجات بالا می 
 

 کلاغ
در آیین مهری، کلاغ نماد اولین مرتبه تشرف و مرتبط با سیاره عطارد است. در اساطیر آسیایی، کلاغ سرخ پا نماد خورشید و 

ایرانیان، آوای آن نشانه خبری خوش بوده است )هینلز،     به   را  پروردگار  پیام   کلاغ   گاو،  قربانی  ٔ  (. در اسطوره 455:  1383در باور 
  زیر   که  است  مهرابه  گزارانخدمت  برای  آیین   این  در مقام  اولین(  171:  1387  ورمازن،)  است خدایان  رسانپیام   نماد  و   رساندمی   میترا
 (. 346: 1371  رضی،) پیوندندمی   مؤمنان  جرگه به مقدس پدر نظر

 

 نامزد یا پوشیده
انجام می باید کارهای سختی  میترا، کلاغ  آیین  در  نامزدی  مقام  به  بود. برای رسیدن  این کارها خاموش ماندن  از  داد. یکی 

در واقع نامزدان میترا، رازداران آیین  میترا  کردند. این ازدواج بعُد عرفانی داشت.  نامزدان مرد بودند و با کمک پدر با میترا ازدواج می 
)رضی،   پیوند  345:  1371بودند  که  است  دین  فروغ  نماد  خود  آن  از  است  زفاف  شب  چراغ  و  مشعل  همسر  ممیز  »علامت   )

 (.  174: 1387استوارترین با ایزد و خورشید یعنی میترا دارد« )ورمازن،  

 

 جنگی یا سرباز 
می تایید  رسمی  طور  به  مهرپرستان  جمع  در  شخص  عضویت  مرحله،  این  درجه  در  این  به  مهرپرستان  از  بسیاری  شد. 

برای کسی که میمی پایان مراسم  در  بود  رسیدند.  آویخته شده  انتهای شمشیری  در   که  تاجی  برسد،  جایگاه جنگی  به  خواست 
شد و  در این مرحله، نشانی روی چهره فرد ایجاد می  «.مهر تاج سر من است»گفت:  پذیرفت و میپیشکش می کردند، اما او نمی

:  1387؛ ورمازن،  374:  1371شد )رضی،  خود بود. عنصر خاک مخصوص جنگی شناخته می های او شامل توبره، نیزه و کلاهنشانه
176) . 

 

 شیر یا شیرمرد 
باشد. فرد با عبور از این مرحله به  مقام شیر چهارمین مرحله در آیین میترایی است که نشانه رسیدن به جایگاه شیر مردی می 

 (.177: 1387شود )ورمازن،  ای است که برای جابجایی آتش استفاده می شود. نماد شیر بیلچه حلقه برگشت ناپذیر ملحق می
 

 پارسی
ای از آزادی و عنوان نشانه جایگاه پنجم در کیش میترایی با رموز و نمادهایی مرتبط با طبیعت و رویش گیاهان ارتباط دارد و به 

شود. این جایگاه به معنای فردی است که به درجه سربازی و حفظ دین نائل آمده  آزادگی در میان پیروان کیش میترا شناخته می 
به  سربازان  ستوناست.  دارایی عنوان  از  یکپارچه  و  هماهنگ  صورتی  به  باید  لشکر  محافظت  های  بیگانگان  برابر  در  خود  های 

دهنده جایگاه ویژه پارسی است  کند و نشان عنوان نگهبان گیاهان و چارپایان عمل می ماه در این مقام به (  358:  1371کنند.)رضی،  
 (.6/42: 1369)همایونفرخ، 
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 مهرپویا یا خورشید

اند. پیک خورشید نقش نماینده خورشید در  منصب خورشید ششمین مقام میترایی است و میترا و خورشید روابط نزدیکی داشته
  است«  مشعل و  هاله و  تازیانه  آمده، وستیٱمراسم دینی را داشته و از حمایت این خدا برخوردار بود. »علائم مشخص او چنان که در 

 . (183: 1387  ورمازن،)
 

 پدر یا پیر 

شود، اشاره دارد. این فرد کلاه مهری به سر  مرحله نهایی در آیین مهری به فردی که به عنوان »پدر« یا »پیر« شناخته می 
آید و  ( پیر بالاترین مرتبه در آیین میترا به شمار می146:  1371دارد که نماد قدرت و راهنمایی است، مشابه تاج پادشاهان  )رضی،  

اش حلقه و عصاست. نماینده میترا بر زمین است. او مراقب منافع اجتماع مهری بوده و آموزگار و حکیمی است که علامت فرزانگی 
 (  185:  1387های پیر هستند )ورمازن، کند، و داس و کلاه فریجی، از نشانه همچنین، ساتورن از او حمایت می 

 

 پوشش زنان بستک -4

پسکرانه  مناطق  از  به  بستک  غرب  از  لار،  شهرستان  به  شمال  از  هرمزگان،  استان  غربی  شمال  در  که  فارس  خلیج  های 
محدود   هرمزگان  استان  در  خمیر  شهرستان  به  غرب  از  و  لنگه  بندر  شهرستان  به  جنوب  از  فارس(  استان  )در  لامرد  شهرستان 

بستک پیشینۀ تاریخی  (  141:  1392،  گردد. این  منطقه  تا اوایل سده چهاردهم، جهانگیریه نامیده می شد. )حسن نیا و شرفاییمی
و سیاسی طولانى دارد. »کلمه بستک از اصل بست ساخته شده که به معنی اعتکاف بوده و از بست نشستن مشایخ در مساجد و  

)موحد، باشد.«  گلزار  معنی  به  بوستان  کلمه  از  که  بوده  بستک  اصل  در  اینکه  دوم  شده.  که  (  8:  1384  خانقاه حاصل  آنجایی  از 
(. از  1399  شهرستان بستک توسط رشته هایی محصور شده و اطراف آن کاملا بسته است، آن را »بستک« نام نهاده اند )وثوقی،

از   برگرفته هستند  را در  و..  و گراش  و خنج  از جنوب فارس، شهرهای  اچم که پهنه گسترده ای  اقوام  از  نیز  آنجا که بستکی ها 
مردم بستک به زبان لارستانى با گویش      (.25:  1401  ویژگیهای فرهنگی و پوششی قوم اچم برخوردارند. ) نژاد دبیری و همکاران،

شافعی   تسنن  مذهب  پیرو  بیشتر  بستک  مردم  است.  ایران  پارسى جنوب غربی  هاى  زبان  دستۀ  از  که  گویند.  بستکی سخن می 
 باشند. می

پوشاک هر ملت و قوم، به عنوان پدیده فرهنگی حاصل از تمدن، نشانه ای از پای بندی و اعتقاد آنان به آداب و رسوم و دیگر  
است.   اقتصادی  و  سیاسی  استقلال  فرهنگی،  تمایز  به  علاقه  نشانگر  چنین،  هم  و  فرهنگی  های  بستک   شاخص  زنان  پوشش 

اقلیم و تحولات اجتماعی است و در طول زمان  ها، ارزش دهنده سنت نشان از سنت، مذهب،  این پوشش ترکیبی  ها و باورهاست. 
های سنتی ایران علاوه بر زیبا بودن، نماد سبک زندگی، باورها، فرهنگ های فرهنگی عمیقی دارد. لباستغییر کرده، اما هنوز ریشه 

دهند. پوشاک و زیورآلات نمایانگر فرهنگ و شکوه هر قوم هستند.  و آداب و رسوم هستند و هنر زنانه و مردمی منطقه را نشان می
جنبه و  اجتماعی  اقتصادی،  موقعیت  بلکه  نیستند،  زیبایی  برای  فقط  نشان زیورآلات  نیز  را  هنری  و  اخلاقی  دینی،  های 

از لباس که به .دهندمی عنوان نماد زیبایی و همچنین نمایش دهنده موضع اجتماعی و تزئینات و زیورآلات سنتی جزء جدانشدنی 
دهنده هویت فرهنگی و اجتماعی  ها هستند، بلکه نشانای برای لباسکنند. این زیورآلات نه تنها آرایش دهنده قومیتی  عمل می 

 (.1404، برفره و احمدی بیرگانی) شوندزنان نیز محسوب می 
 

 نمادهای مهرپرستی در پوشاک زنان بستک  -4-1
می یافته نشان  نهها  بستک  زنان  پوشاک  که  آیین دهد  از  نمادهایی  حامل  بلکه  است،  هنری  و  فرهنگی  عنصر  یک  تنها 

دهند و پرندگان نشان میهای گل و گیاه باروری را  های سرخ و طلایی بازتاب خورشید و نور هستند، نقشمهرپرستی است. رنگ
می  تداعی  را  معنوی  جهان  با  نشانارتباط  عناصر  این  آییندهنده کنند.  استمرار  ایران ی  جنوب  محلی  فرهنگ  در  باستانی  های 

اند و هنر و فرهنگ هر قوم نشانه اصالت و عظمت آن است. آثار هنری مانند صنایع دستی بخشی از تمدن و فرهنگ مردم   هستند.
اری ی»بسای خاص هستند.  های مرتبط با زندگی منطقه ها روی لباس نماد آداب و سنت نقوش آنها با تاریخ و هنر پیوند دارند. طرح 

هرگز به   نمادها (.  126:   1394از باورها و عقاید ریشه در فرهنگ بومی و مذهبی دارد و نسل به نسل حفظ شده است« )سعیدی،  
صورت انتزاعی  این نقوش برای مردم آشنا و معمولاً به (. 122: 1393الیاده، )طور کامل از هنر و شمایل نگاری دینی محو نمی شوند 

 گردند.برند و به چند گروه مهم تقسیم میشوند. گاهی از نمادها و الگوهای ذهنی بهره میاجرا می 
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 عناصر طبیعی 
اند و این پیوستگی در آثار هنری بازتاب دارد. این آثار اشکال متنوعی مثل کوه و رود را شامل  زندگی و طبیعت به هم پیوسته 

 اند. شوند که بر اساس نقوش هندسی بنا شده می

 

 خورشید 
میترا  همراه  خورشید  و  هستند،  مهم  ایزد  دو  ایرانی  اساطیر  در  خورشید  و  میترا 

)کومن،   است  شده  شکل  (.  138:  1386معرفی  به  پرتو  هشت  که  خورشید  قرص 
است   و مظهر مهر  فروغ خورشید  نماد  نیز  نقش  این  است.  دایره  در  )توکلی،  محصور 

بی (.  94:  1387 نماد  معمولاً  که  دایره  حالی  در  است،  هستی  تمامیت  و  نهایت 
دایره مانند کره،  (  201:  1379،  دهنده زمین، نظم و ثبات است )شمسچهارضلعی نشان

غرب و  شرق  در  متعال  خدای  و  آسمانها  و  کیهان  برای  است  در  .  نمادی  خورشید 
نشانه  ایران  جنوب  است.  فرهنگ  برکت  و  امید  روشنایی،  در  ی  خورشیدی  نقوش 

رود که  ای و شعاعی به کار می های دایره ها، طرحهای لباس دوزیها و زری دوزی سوزن
 یادآور خورشید است.   

 
 نگارندگان، )گل خورشیدی،  -1شکل 

1404 ) 

 

 چلیپا
شود و عناصر آب، باد، خاک و آتش را  های ماقبل تاریخ مربوط می ترین نمادهای مهری است که به دوره چلیپا یکی از کهن 

می )کاپله،  نشان  است  آب  به  مهر  پیروان  وابستگی  نماد  دومین  همچنین،  حدود  45:  1381دهد.  در  بار  نخستین  »این علامت   )
خوزستان یافت شده و مربوط به پنج هزار سال پیش از میلاد می باشد و با این ترتیب پیشینه تاریخی آن باحتمال بسی کهن تر از  

جیمز هال معتقد است که    (.71:  1351سابقه آن نزد آریائیان هند است. هرتسفلد  آنرا گردونه خورشید نامیده است« )بختورتاش،  
خدا به صورت صلیبی با دو خط متقاطع و بازوهای مساوی دیده (. این  1387هال،  )صلیب نمادی باستانی از خورشید شاماش است  

شود که یک دایره در مرکز آن است. در ایران، این دیدگاه رواج داشته و در اساطیر آتش نیز مطرح بود که آتش از تعامل دو  می
( و به    198)همان،    آمدها به شکل صلیب، آتش بوجود می شد. در گذشته، با سایش دو چوب یا سنگ چوب صلیبی شکل خلق می 

پرستشگاه  دلیل  آتشکده همین  و  می ها  ساخته  صلیب  شکل  به  )بختورتاش،ها  معنای  30:  1380  شدند  به  چلیپا  که  جا  آن  »از   )
خورشید است و در اوستا مهر ایزد فروغ و روشنایی و عهد و پیمان و دلیری است و مرتبط باخورشید، می توان چنین نتیجه گرفت  

نقش سواستیکا یا گردونه مهر در محوطه سنگ نگارهای دهتل بستک  .  (143:  1387چلیپا نیز یکی از نمادهای مهر است« )باقری،  
آذری و  )به دو صورت منفرد و یا روایی به چشم میخورد. این نقش در هر دو صحنه با دو فرم ساده و فرم شکسته یافت شده است  

فرم هندسی چلیپا    رود.کار می عنوان نماد آرامش و ثبات به ها به چلیپا نماد نظم و تعادل در جهان است و در لباس (  1400  همکاران، 
های محلی ایران ها از دیگر پوشش دهد و باعث تمایز آن می   ستکیهای بای خاص به لباس های گرم و سرد، جلوه با ترکیب رنگ 

 شود.می
 

 ماه 
پارسی آزادگی خود را حفظ کرده و .  (1387)ورمازن،    پارسیان را داشت و نماد آن داس بوددر آیین میترا، ماه نقش خدای قیم  

می ایرانی  لباس  او  بود.  ماه  )کومن،  تحت حمایت  داشت  بر سر  میترائی  و کلاه  و   (.166  :1386پوشید  زایندگی  در  عاملی  را  ماه 
ای  دانند. »شباهت هلال ماه با شاخ گاو انگیزهدارنده تخمه گاو میدانند. در اوستا و بندهش ماه را نگه بالندگی جانوران و گیاهان می 

بود که ماه را حافظ ستوران و چارپایان  و به ویژه گاو تصور کنند و باروری جانوران را همانند رشد و حاصلخیزی گیاهان، تابع  ماه  
ای بسیار جالب توجهی با نقش خدای ماه، حامی گیاهان و حیوانات مربوط به هزاره سوم  بدانند. درکاوشهای شهداد، مهر استوانه 

از میلاد بدست آمده که تصویر ماه  را به صورت خدایی مؤنث درحالی نشان می او خوشه هایی که احتمالا  قبل  از بدن  دهد که 
اند و در سوی دیگر مهر، این الهه به عنوان خدای حامی حیوانات در  حالیکه حیوانات متعددی در کنارش قرار  گندم است، روییده

:  1390آورزمانی، شود و هلال ماه در بین دو تصویر به چشم میخورد.« ) دارند به صورت نیمرخ با شاخهایی در بالای سرش دیده می 
7  ) 

ای از شوش  پرستیدند. نماد سین، هلال ماه بود و بر روی تعداد زیادی مهر استوانه می  "سین"ها خدای ماه را به نام  ایلامی
)مربوط به اواخر هزاره سوم و اوایل هزاره دوم پیش از میلاد( نقش بسته بود. این مهرها خدای سین را به شکل هلال ماه نشان  

( »در قرن اول و دوم میلادی دوباره همان نماد لنگر کشتی به اضافه هلال ماه همراه با  82:    1383دهند ) ملک زاده بیانی،  می
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( بدینگونه، تصور باروری جانوران و حاصلخیزی گیاهان  41:    1392ستاره بر سکه های پادشاهان الیمائی پدیدار می شود«)کرتیس، 
 توسط ماه موجب اعتقاد به ماه به عنوان ایزدبانوی باروری گردید.

و  تقدس  جنبه  ماه  براساس  ساسانی  فرمانروایان  وتاج  :»علائم  نویسد  می  ایران  هنری  شاهکارهای  کتاب  در  جایگاه   پوپ 
تاج شاهی خود را از    چراکه بسیاری از شاهان در تزئین لباس،تخت و   اسطوره ای خاصی دربین ایرانیان باستان عهد ساسانی داشته، 

شاید که هلال ماه    هلال ماه استفاده کرده اند .هلال ماه از اواسط قرن پنجم میلادی بر روی تاج شاهان ساسانی ظاهر شده است.
است، قابل تفسیر  بدین گونه  امر  این  است  زرتشتی  بانوی محبوب  آناهیتا،ایزد  تاج ها مظهر  بر روی  اساطیر    نقش شده  در  چون 

  دارد«   که در مذهب ایران باستان خدای باروری و زیبایی است پس پیوند ناگسستنی با آناهیتا،  ایرانی ماه نمادی از باروری می باشد، 
دوزی، ای در تزئینات سوزندایرهای یا نیم های هندسی، دایره صورت نقش نماد ماه در لباس زنان هرمزگان اغلب به (  1387پ،  )پو

پارچه گلابتون و  دم به های سنتی  دوزی  یا  آستین  سینه،  روی  تزئینی  دوخته می صورت  شلوار  آرامش، شب،    شوندپای  از  نمادی  و 
 زنانگی و پیوند با طبیعت است.

 

  
 ( 1404برفره و احمدی بیرگانی، )ماهک  -2شکل  

 ستاره  
گاسکه،  )  دانش ستاره شناسی یکی از پایه های آئین میترائیسم است

»آموزه های میتراپرستی به شدت با نجوم و ستاره شناسی در  ( 32: 1390
آمیخته. در باور میترا پرستان، روح انسان علوی است و از فلک اعلی که  
یا   سیارات  سپهر  هفت  از  گذشتن  با  میتراست  جایگاه  و  هشتم  آسمان 
هبوط   زمین  به  است،  ویژه  خدایی  جایگاه  یک  هر  که  آسمانی  اختران 

)اولانسی، است.«  در  .  (22:  1380  کرده  است  نقوشی  جزو  ستاره  نقش 
شود می  دیده  بسیار  روسری  روی  بر  دوزی  ستاره  .  دوخت خوس  نقش 

شود   می  دوخته  روسری  به  مربوط  پارچه  مختلف  نقاط  در  تک  بصورت 
لباس، جلوه ستاره (  134:  1400  نسایی،) تزئینات  در  و  ها  از درخشش  ای 

 دهند.   شکوه زنانگی را نشان می

 

 
 1404ستاره شش پر، نگارندگان،  

 

 کوه
»کوه در عقیده ملتهای ابتدایی نگهبان و منبع قوای حیات و خود دارای نیروی تولید و سرچشمه زندگی و مظهر حاصلخیزی و 

از نخستین آفریده (.  1387:  15فراوانی بوده است« )پوپ،   ایرانیان مقدس بوده و بخشی  شود. در  ها محسوب میکوه در فرهنگ 
ها و های پرستش این آیین معمولاً در کوهستانشود و به همین دلیل، مکانآیین مهر، کوه به عنوان سرچشمه آب زندگی دیده می

زیگوارت ، نماد کوه مقدس بود که آسمان و زمین را به  (.  233:  1355)یکتائی،    شدند  های آب ساخته می غارهای طبیعی با چشمه 
کوههای مقدس جایگاه خدایان بود و پیوند میان (.  145:  1387هال،  )  هم می پیوست بر فراز ان، ضریح خدای محلی قرار داشت

نقش مثلث، به عنوان اصلیترین شکل هندسی، در تحلیل نقوش هندسی مطرح  (.     216همان:  )آسمان و زمین به شمار می آمد  
 اند.. فرمهای زیگزاگ و مثلث در نقوش تمدنهای اولیه، به ویژه بر روی سفالها، با مفهوم کوه مرتبط شده شودمی
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 عناصر گیاهی 
های مختلف مقدس شوند. گیاهان در فرهنگ های گیاهی نقش مهمی در هنرهای مختلف دارند و با جزئیات زیاد اجرا می آرایه 

نقش  این  در  مفاهیم خاصی  که  شده  باعث  این  و  اشکال  هستند  از  استفاده  با  بانوان،  بخصوص  هنرمندان،  باشد.  داشته  وجود  ها 
لوزی، طرح  و  را خلق می هندسی مثل مربع  و گیاه  این نقوش میهای گل  باشند. طرح کنند.  واقعی  یا  انتزاعی  های گیاهی  توانند 

های چند پر هستند و هر کدام  های اناری و شاه عباسی، و گل های اسلیمی، گل شامل انواع گل و برگ، مانند درخت زندگی، برگ
»احترام به درختان و حتی برگزاری مراسم مخصوص به منظور ستایش از رستنی ها را باید به ایلامیان    نماد و مفهوم خاصی دارند.

و  درختان  باستان شکستن  عهد  در  داشتند.  با همسایگان خود  مشترکی  روش  این خصوص  در  قدیم  ایرانیان  داده  نسبت  باستان 
آسیب رساندن به رستنی ها و حتی جدا کردن میوه های نارس از درخت، خطایی نابخشودنی به شمار می آمد و نیاکان ما عقیده  
داشتند که اگر کسی درخت بزرگ میوه و پر شاخ و برگی را بیفکند و یا شاخ های آن را بشکند در همان سال یکی از خویشاوندان 

 . (114:  1357خود را از دست می دهد.« )خدادیان،
زیارتگاه یا  قبرستان  کنار  مخصوصاً  هرمزگان،  شهرهای  و  روستاها  از  بسیاری  مردم در  نزد  که  دارد  وجود  کناری  درخت  ها، 

معروفند و معمولاً بسیار قدیمی هستند،  "کنار پیر" ها به گیرد. این درخت شود و نذر و قربانی در پای آن انجام می مقدس شمرده می
اولیاء در آن محل بوده و شاید سایه و ثمر آن مورد استفاده قرار گرفته باشد )مرادی،   (. در باور مردم  14:  1398از زمان پیران و 

آن درخت، یک حیوان قربانی کند و    هرمزگان، اگر کسی مجبور شود در شرایط خاصی درخت نخلی را قطع کند، باید روی کنده 
های مافوق طبیعی محترم  در بستک، برخی درختان به دلیل قدرت (.  12:  1398مرادی،  )   بردمعمولاً برای این کار، سر مرغی را می 

اند. برخی افراد برای برآورده  اند و در نقاط مختلف پراکنده شوند. درختان کهنسال با اعتقادات مذهبی محلی گره خورده شمرده می 
کنند. تقدس درختان در ایران قدمتی طولانی دارد و  های این درختان آویزان می ای از لباس خود را به شاخه شدن آرزوهایشان، تکه 

گورستان  در  که  کهنسال  دارد. »درختان  نقش  مردم  باورهای  در  هم  هنوز  و  است  خورده  پیوند  ما  اجداد  زندگی  جوار  با  در  و  ها 
گاه ها وجود داشته اند، برگزیده  مردم بوده و در ادراک و تجربه مذهبی کهن، نماد باورهای فرا طبیعی اند، چونانکه در ورای  نیایش

درخت همواره ذات و جوهری روحانی نهفته است و هرگز درختی به عنوان خود درخت پرستیده نشده، بلکه رمز و رازهای گوناگون 
 (  30:  1387و عجیبی با آن همراه است« )ر.ک به جوادی، 

 

 سرو
می  نامیرایی  و  جاودانگی  نماد  را  سرو  میدرخت  دیده  مهری  اعتقادات  در  این  و  هنری دانند  آثار  در  گیاهان  نقش  شود. 

استنشان مذهبی  زندگی  و  روح  مفرح  و  مثبت  جنبۀ  از  »مظهری  سرو  درخت  نمادهاست.  این  به  افراد  این  باورهای  از  دهنده   .
 (.1352:  174اینروست که مکانهای مقدس ایران با درخت سرو احاطه شده است «)غروی، 

گانه نماد تثلیث میترا هستند. برخی تصاویر میترایی، تولد میترا را از درون های سبز سه درخت سرو نماد خورشید است و درخت 
سرو نماد جاودانگی یعنی حیات پس از مرگ است. بر (  90:  1387  ورمارزن،)گذارند  درختی که احتمالاً سرو است، به نمایش می 

از آنها می  روی یادمان  های مربوط به میترا )مهر(، هفت سرو دلالت بر هفت سیاره دارد که روح، در سفر خود به سوی آسمان، 
»درخت سرو، درختی است همیشه سبز و برای ایرانیان باستان جنبۀ آیینی و مذهبی دارد . نمونه ای از  (.    293:  1387گذرد )هال،  

)   1377:   14این درخت را میتوان در زمان هخامنشیان در بدنۀ پلکانهای شرقی کاخ آپادانای تخت جمشید مشاهده کرد « )ذکرگو، 
و یگانه درخت مقدس   ( است  نیز مردانگی  و  نماد خوشی وخرمی  بالاخره هخامنشی درخت سرو  و  آشور  و  »در تمدنهای عیلام 

است. به حکم همین منزلت مذهبی است که در سنگ نگارههای تخت جمشید سرو یگانه درخت است و تراش آن درنهایت دقت و  
 ( 207 : 1371ظرافت و با ریزه کاری های کم نظیر انجام گرفته است « )پرهام، 

 

 بته
نقش بته نقش بوته .  (10:  1384شود، اقتباسی از درخت سرو است )پرهام،  جقه« شناخته می »بته  نقش بته که در هنر ایرانی به 

به صورت هندسی اجرا شده و به صورت کلی بیانگر حس لوزی یا مربع است این نقش بصورت حاشیه ای و در کنار هم اجرا می  
ترین نقوش تزئینی در پوشاک سنتی زنان هرمزگان است. این نقش با  یکی از پرکاربردترین و کهن   (.    139:  1400شود )نسایی،  

ویژه ایران جایگاه  یا برگ سرو خمیده، در هنرهای دستی جنوب  به قطره  و شبیه  بته فرم منحنی  دارد.    صورت  ها معمولاً بهای 
 کنند.   بندند و هماهنگی بصری ایجاد می ها نقش میتکرارشونده و متقارن روی پارچه 
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 گل نیلوفر 
شود و  گل نیلوفر در اساطیر ایرانی به عنوان نماد ناهید و مهر شناخته می

)سودآور،   است  بوده  دوستی  و  صلح  سمبل  باستان  ایران    (. 54:  1384در 
دهد که نمادی مهم است. نقش این  شکوفایی مهر از طریق گل نیلوفر رخ می

نگهداری   برای  که  دیده می  "فر سوشیان"گل  دریاچه  یا  تالاب  در  در  شود، 
نمادهای مهری دیده شده است و گاه در حال تولد از آن نشان داده شده است.  

برجسته نقش  در  نیلوفر  گل  از  و  استفاده  است  شده  شناخته  هخامنشی  های 
دوازده  گل  صورت  به  ماه گاهی  نماد  بزرگان  پر،  دستان  در  یا  سال،  های 

می دیده  دایره   .(56:  1380  )مقدم،  شودهخامنشی  فرم  با  گل  و این  ای 
های سنتی  ها و دوختهای تزئینی در پارچه صورت نقش های شعاعی، به برگ

 شود.  دیده می 

 

 نخل
در ایران باستان، نخل نماد زندگی، باروری و پیروزی بود. نخل به دلیل  

نماد طول عمر و سلامتی  همیشه سبز بودن و داشتن میوه در دوران کهنسالی،
خرما نماد حاصلخیزی  (  100:  1379  اتینگهاوزن و یارشاطر، )شد  محسوب می 

که در هنر هخامنشی و ساسانی، درختی مقدس به شمار  (  288:  1387هال،  )
)نامجو و    های نخل )خرما( نماد باروری و درخت نماد زندگی بود رفت. میوهمی

های شعاعی  صورت خطوط عمودی با برگ نقش نخل به (  29:  1392فروزانی،  
 شود.روی لباس زنان دوخته می 

   

 رزت 
از گل رزت )گلچه( به آرایه  های هلالی در دوره هخامنشی گفته  برگای 

:  1382های هلالی است )ریاضی،شود که معمولاً شامل شش گلبرگ با لبهمی
 ( 1380رزت نماد خورشید و نیروی حیات بخش است )هال،  (189

 

 گل چند پر
چندپر   را  یکینقش گل  ز  نیترج یاز  پوشاک سنتطرح   نیباتریو  در    یها 
ا است.  هرمزگان  پرها  نیزنان  با  هنرها  ی گل  در  متقارن،  و   یدست  یمتعدد 

و تداوم نسل هستند.   ی ها نماد بارورگل   ران،یکاربرد دارد. در فرهنگ جنوب ا
سرو   ای دیخورشاست از    یمطابقت دارد، نماد رهیگل چند پر که کاملا با فرم دا

و عالم بالا    دینماد خورش  بی. گل و سرو به ترتشودیم  دهیکه به فرم مثلث د
 ( 1387 ،یاست ) توکل بودنیو آسمان تینماد الوه رهیهستند. دا

 
 (1400نسایی، )برکه نخلی،  -3شکل 

 
نگارندگان، )گل حاشیه ای،  -4شکل  

1404 ) 

 

 
 ( 1404 نگارندگان،) گل شش پر، -5شکل 

 

 خوشه گندمی  
از طرح ی  گندم  گل نقش   بر جنبه یکی  این نقش علاوه  است.  زنان هرمزگان  زیبا در پوشاک سنتی  و  پرمعنا  تزئینی، های  ی 
و نعمت  حامل پیام  فراوانی، رزق  نماد  است.  گندم  یافته  بازتاب  ایران  و معنوی است که در هنرهای دستی جنوب  های فرهنگی 

هنگام برداشت جو و گندم، مردم غرب هرمزگان آوازهای  ی باروری، زایش و استمرار حیات در فرهنگ محلی است. »است؛ نشانه 
نام شروه به  )خوانندخوانی می غمگینی  به خوشه (  13:  1398  مرادی، «  با دانه های گندم  یا  صورت خطوط عمودی  های ریز طلایی 

 شوند.  ( دوخته می 111و 113:  1400نسایی، ) «به صورت هندسی و حاشیه ای ای »نقره
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 ( 164: 1389 صفا ایسینی،) خوشه گندمی،  -6شکل 

 عناصر حیوانی 
 و  انتزاعی  دسته  دو   به  توانمی   را   ها   نقش  این   است.  تجریدی  صورت  به  بیشتر  ها  لباس   روی  بر  حیوانی  نقوش  از  استفاده

   دارند. وجود  منطقه در آنها بیشتر که   است حیواناتی انواع  از الهام  با  انتزاعی نقوش کرد. تقسیم گرایانهواقع 
 

 عقرب
شود )آورزمانی، ها، عقرب نمادی مقدس بوده و در ادیان ایرانی به عنوان موجودی پاک و غیر اهریمن شناخته میدر مهرابه  
شاخک 46:  1397 علامت (.  و  دارند  شباهت  ماه  هلال  به  آن  )صمدی،  های  است   ماه  از  24:  1367های  یکی  عقرب  نقش   .)
دوزی و  دوزی، گلابتوندر هنرهای دستی مانند سوزن   بستک های خاص و پرمعنا در پوشاک سنتی جنوب ایران است. زنان  طرح
اند.  در باورهای محلی، نقش عقرب نوعی طلسم  دوزی، از این نماد برای بیان مفاهیم فرهنگی و باورهای محلی استفاده کرده زری 

 کرد.  در برخی باورها، عقرب هم نماد خطر و مرگ و هم حفاظت و زندگیها جلوگیری میزخم و آسیب بوده که از چشم   محافظتی
 بوده است.   

  

 
 1404گل عقربی، نگارندگان،  -7شکل 

 
 مار  

(. »این حیوان نماد جاودانگی و نامیرایی   93:  1387هال،  )مار از همان روزگاران نخستین، به پرستش خورشید وابستگی داشت  
است چرا که همچون خط نه شروعی دارد و نه پایانی و احساس می شود که در دو سو و در بی نهایت مادی ادامه دارد. این حیوان  
مخزن تمام نهانی ها و خزائن زیرزمینی است. این حیوان دو  جنسی است، همزاد با خودش، می میرد و از خویشتن خود، دوباره  
متولد می گردد از این رو به معنای زندگی دوباره و  حیات جاودانگی است. مار در هم پیچیده و حلقه زده نشان از تغذیه کردن این  
حیوان از دم خویشتن دارد. مار نشانه سلامتی و درمان و باروری است. این حیوان تجسم نیروی خیر و شر در کنار یکدیگر است 
زیرا نشان از عقل دارد و در عقل هر دو نیرو نهفته است. از نشانه های نمادین مار همان طور که اشاره شد نقش درمان گری و 
بر سر   و  پزشکی است  آرم سازمان نظام  امروزه تشکیل دهنده  نماد جهانی  به عنوان یک  این مفهوم  است که  آن  حیات بخشی 
دارای روح درمان گر است«.  و  بلکه علم پزشکی،  مار پزشک نیست  واقع   است. در  نقاط جهان نقش بسته  داروخانه های همه 

:    1397)آورزمانی،     ( در آیین مهر مار موجودی مقدس، سمبل باروری، حاصلخیزی، تولید و تناسل بوده است.43:    1373)دوبوکور، 
( در صحنه قربانی کردن گاو مقدس توسط میترا، مار به عنوان ملازم میترا با لیسیدن خون گاو قربانی تمایل خود را بر مبنی بر  46

در لباس و تزئینات زنان هرمزگان  مار  آبستن شدن و به وجود آوردن حیاتی دوباره آشکار می کند. و نماد برکت بخشی است. نقش  
شوند و دوزی و حتی زیورآلات سنتی دیده میدوزی، زریها در سوزن ی نمادین و محافظتی دارد. این طرح و بستک بیشتر جنبه 

ها و شلوار  صورت خطوط منحنی و هندسی روی پیراهنبیانگر قدرت، حفاظت در برابر خطر، و پیوند با طبیعت هستند.  نقش مار به 
 شود.   دوخته می 
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 طاووس
است.  رازی  و  رمز  پر  و  نمادین  دارای معانی  داشته،  ایران وجود  و معماری  باستان در هنر  ایرانیان  از زمان  نماد طاووس که 
ایرانیان باستان آنرا مظهر عمر جاودانه و نقش آن را در دو سوی درخت حیات مظهر ثنویت و دوگانگی طبیعت انسان می دانند. 
»این جانور در کنار آن که نماد خودنمایی و خود فروشی به شمار می رود مقدم بر همه صفات، نمادی خورشیدی است که برآمده از  
کننده حرارت، خویشاوندی  برطرف  یعنی  با آب  مار  پنداری  چنین گفت که همذات  توان  می  از سوی دیگر  است.  آن  چتروار  دُم 

  نسایی، )نقش دم طاووسی    (.28:  1373طاووس با  خورشید،  عنصر آتش را تایید می کند که با رنگ قرمز مرتبط است.« )دوبوکور، 
دوزی، از این  دوزی و زریدوزی، گلابتونها  در هنرهای دستی مانند سوزنیکی از زیباترین و پرمعناترین طرح  (165و  111: 1400
 اند.   شناسی استفاده کرده ی باشکوه برای بیان مفاهیم فرهنگی و زیباییپرنده

 
 ماهی

در برخی نقوش باستانی، (.  100:  1387هال،  ) ماهی به طور کلی، نماد حاصلخیزی و باروی که در آغاز همراه الهه مادر بود  
ها ادامه  شود الهه ایلامی کیریشا باشد، الهه آب و فراوانی. آیین او تا زمان پارتای در حال زایمان نشان داده شده که تصور میالهه

الهه در بشقاب  این  از  (  108:  1391گیرشمن،  )های برنزی هستند  داشته است. ماهی و درخت انار نیز نماد  در ایلام باستان، یکی 
شود، این سنت در قرن نهم پیش از میلاد نیز دیده می (  49:  1383پرادا،  ) نمادهای مذهبی مهم، قرار دادن ماهی جلوی خداوند بود  

دهنده  ریسی در موزه لوور که ماهی در ظرف غذای او قرار دارد. شاید این نشانای از یک زن ایلامی در حال نخ نگاره مثلاً در سنگ 
ایزدبانوی آب  زیرا یک  باشد،  ایلام  فرهنگ  در  نان  ها  از  بوده  عبارت  دینان  آیین مهری  )عالیپور ،  میوه،  »خوراک  : 1374  ،ماهی« 

نشان ماهی و درخت انار را مظهر خدای آب میدانند ماهی در ایران نماد شروع و آغاز است و محافظ درخت زندگی است (.  159
رکت، زندگی  بماهی در فرهنگ هرمزگان نماد  (  63:  1343  ،)مقدم  مهریان بود های  ماهی یکی از نماد (.  45:  1388  )راسخ تلخداش، 

 و رزق است؛ به همین دلیل حضور آن در لباس زنان علاوه بر زیبایی، بار معنایی دارد.   
 

 شاهین
از قویای است که در اوستا به عنوان سئنه آمده  عقاب یا شاهین و باز، پرنده  ترین پرندگان است. به خاطر شکوه و و یکی 

رسان خورشید و همکاری با مهر در کشتن گاو نخستین شناخته  ها به عنوان پیام تقدس، به شاه مرغان معروف است و در افسانه 
های پرقدرت و پرمعنا در پوشاک سنتی جنوب ایران است. شاهین  گل شاهینی  یکی از طرح (.  510و    509:  1388  یاحقی،)شود  می

های های شکاری و رنگ است. این نقش با فرم   در لباس و تزئینات زنان بستک نمادی از قدرت، آزادی، هوشیاری و پیوند با طبیعت
 دهد. درخشان، بخشی از هویت فرهنگی جنوب ایران را در پوشاک زنان بازتاب می 

  

 بز کوهی
شده اما پرمعنا در پوشاک و هنرهای دستی جنوب ایران است. زنان هرمزگان در  های کمتر شناخته نقش بزکوهی یکی از طرح 

کنند.   در ها و حتی در زیورآلات سنتی، از این نماد برای بیان مفاهیم فرهنگی و طبیعی استفاده می دوزیها، گلابتوندوزی سوزن
ها و توانایی بقا در شرایط دشوار است. در برخی باورهای سنتی، بزکوهی ی ایستادگی در برابر سختیفرهنگ محلی، بزکوهی نشانه 

 شود.  نماد زایش و تداوم نسل محسوب می 
می   سودمند  طبیعت  و  خورشید  نماد  عنوان  به  را  کوهی  بز  باستانی  مرتبط اقوام  خورشید  و  ماه  هلال  با  را  آن  و  پرستیدند 

های خمیده بز کوهی به هلال ماه شباهت داشت و باعث اعتقاد به تأثیر آن در باران (. شاخ   78:    1351دانستند )بختورتاش،  می
آمد و در هنرهای لرستان با . بز کوهی همچنین حیوانی مقدس در کوهستان به حساب می (40-50:   1372شد  )نک: مالووان،  می

( . بز کوهی نماد خورشید و هلال ماه بود و با باروری و زنان مرتبط بود.  60:  1391ایزدان باروری و آب مرتبط بود  )افضل طوسی،  
؛ راسخ تلخداش،   64: 1372شد و ارتباط خاصی با میترا داشت )رضایی، ها شناخته می عنوان نگهبان میوههای پارسی، ماه به در آیین 
1388 :45 .) 
  

 گیری   نتیجه -5
افسانه  و  فرهنگ  در  همچنان  باستان،  ایران  قدرتمند  ایزدان  از  یکی  ویژگیمهر،  دارد.  حضور  ایرانی  مانند  های  او  های 

ای اختصاص پیدا کرده است. این آیین از نمادها  اند و آیین او به حیوانات افسانه ها انتقال یافتهبخشی و شفابخشی به افسانه برکت
توان به رمزگشایی تاریخ باستان پرداخت. پوشاک زنان بستک هم عنصری ها می کند و به کمک آن برای انتقال مفاهیم استفاده می 
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ایرانی به از آیین مهرپرستی که در فرهنگ  این لباس ها و نقشجا مانده است. رنگ فرهنگی و هنری است و هم نمادی  ها های 
 های باستانی در زندگی روزمره جنوب ایران هستند.دهنده ادامه آیین ارتباطی با خورشید، نور، باروری و تقدس دارند و نشان 

ویژه آیین مهرپرستی دارد.  هایی است که ریشه در باورهای کهن ایرانی، به لباس سنتی زنان بستک سرشار از نمادها و نشانه 
های  های فرهنگی و دینی است که پیوند مردم بستک با سنتاین پوشش نه تنها کارکرد اجتماعی و اقلیمی دارد، بلکه حامل پیام 

کرد. این باورها در  عنوان نگهبان پیمان و روشنایی معرفی میدهد.   مهرپرستی در ایران باستان، ایزد مهر را به باستانی را نشان می 
ی جایگاه اجتماعی و پایگاه  دهندهصورت نمادین ادامه یافته است.  لباس زنان بستک علاوه بر زیبایی، نشانپوشاک زنان بستک به 

شود.  این پوشش، هویت قومی و فرهنگی مردم بستک را تثبیت کرده و ها محسوب می فرهنگی آنان بوده و نماد وفاداری به سنت
مذهبی دانست که در آن  -توان یک میراث فرهنگیسازد.  لباس زنان بستک را می ی باستانی ایران متصل میآنان را به گذشته 

شود. این پوشش نه تنها یک لباس  وضوح دیده می به حیوانی    خورشید، ماه، ستاره، نمادهای گیاهی و نمادهای مهرپرستی همچون  
 رود.  ای از هویت تاریخی و باورهای معنوی مردم بستک به شمار می محلی است، بلکه بیانیه 

ها نماد خورشید و آتش هستند شود. این رنگ وفور دیده میهای گرم مانند قرمز، نارنجی و طلایی در لباس زنان بستک به رنگ 
 ی زندگی، باروری و نور است. دهنده های روشن و پرانرژی، نشانکه در آیین مهرپرستی جایگاه مقدس دارند. استفاده از رنگ 

دایره   گلدوزینقوش  در  و خورشیدگونه  و سوزن ای  لباس دوزیها  است. های  مهرپرستی  آیین  در  پرستش خورشید  یادآور  ها، 
 شوند.ای و شعاعی نیز نماد نور و اشراق محسوب می های ستاره طرح

ها و آویزهای  اند. سکه کنند که اغلب با نقش خورشید یا ستاره تزئین شده ای استفاده می زنان بستکی از زیورآلات فلزی و مهره 
 ی زمان و حرکت خورشید هستند.گرد در لباس، نماد چرخه 
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