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 انسانیماهنامه پژوهش در هنر و علوم  
   1404(، اسفند  90)پیاپی:    14سال دهم، شماره  

 ران یدر آثار هنرمندان معاصر ا   رینقوش تشع ی قی تطب  یبررس

     

 *1  فهیمه افشاری 
 12/11/1404تاریخ دریافت:   

 12/1404/ 03تاریخ پذیرش: 
 

  72928کد مقاله:  

 

 یده  ـچک
 

 ، یاهیگ  ،یوانینقوش ح  جادیا  یدو رنگ برا  ای  کیو بهره از    زیقلم ر  یبه صورت مستقل با اجرا  ای  هیحاش  نیتزئ  ریتشع
دارد. در دوره معاصر   یمتفاوت  یهایژگیو   یو نازک است و در هر دوره ا  فیظر  ی لیو منظره به صورت خ  یلیتخ  ،یانسان

متعدد  رانیا اجرا  یهنرمندان  برا  ارندد  تیفعال  ریتشع   ی در  ا  ی و  اصالت  تقل  نی حفظ  کنار  در  نقش   دیهنر    ی هاهیمااز 
به هدف   یو کتابخانه ا  یلیتحل  یفیپژوهش به روش توص  نیرا در آثارشان رقم زده اند. ا  ییهات ی، خلاقنیشیپ  یهادوره
  ن یاز ا رنگارهیتشع ستیب لی انجام شده است و به صورت هدفمند به تحل رانیدر آثار هنرمندان معاصرا رینقوش تشع یبررس

ها چه شباهت  یدارا  رانیدر آثار هنرمندان معاصر ا  ریشود که نقوش تشع یسوالات مطرح م  نیهنرمندان پرداخته است و ا
نقاط   نکهیا  جهیهستند؟ نت  ینینماد  میچه مفاه  ی دارا  رانیدر آثار هنرمندان معاصر ا  ریهستند؟ و نقوش تشع  یی و تفاوت ها

عدم استفاده از نقش انسان، کاربرد خطوط   ،ینیچ  یاز نقاش  ری، تأث  ییو رنگ طلا یوانینقوش ح  بودنمانند غالب    یاشتراک
از رنگ  یزاتینقوش و تما  می در ترس  ییگراواقع   ال،ینرم و س  ،یمنحن از   ،ییدر کنار طلا  گرید  یهاچون استفاده  استفاده 

 و یو کاربرد پرسپکت  واناتیح  یمو  میدر ترس  قیدق  یهایریگپرداز، قلم   یبه جا  یرنگ   یهاها، لکهیریگدر قلم   اهیرنگ س
ها را از آن   یتیتوان روا  یبر اساس فرهنگ ها و باور مردم دارند و م  یاز نقوش نماد  کی وجود دارد و هر    رها یتشع  ن یدر ا

 برداشت کرد. 

 

 معاصر، نماد  رنگارانینقش و رنگ، تشع ر،یتشع یدی: ـان کلـواژگ

 

 

 Fahimehafsharii45@gmail.com .کارشناس ارشد پژوهش هنر دانشگاه آزاد اسلامی واحد نجف آباد - 1
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 مقدمه   -1
(. تشعیر از شعر به 1۶۵:1378حیوان، مرغ و گیاه است)پاکباز،  تشعیر روش آراستن صفحات کتاب یا مرقع با نقش مایه های  

معنی مو گرفته شده است. خطوطی که در تشعیر استفاده می شود، به نازکی و ظرافت مو بوده و دلیل نام گذاری این هنر است 
قلم چون به تشعیر گردد دلیر / از    "(. آقا میرک که از نقاشان معروف روزگار خود، در توصیف تشعیر گفته است :  92:1388)صدر،  

(. تشعیر ریشه چینی دارد و با ورود کاغذهای مذین شده به هنر ایران راه  ۵97:1372)مایل هروی ،    "آن موی خیزد ز اندام شیر  
(. در تشعیر هنرمند  33:138۵(. نقاشی زیر لاکی در حقیقت از بطن تشعیر بیرون آمده است )آژند،  73:138۶یافته است )بلر و بلوم ،  

با استفاده از رنگ طلایی و با و با در نظر گرفتن ظرافت، ریزه کاری، تحریر، در حواشی یا در درون متن نقش پردازی می کند و  
(. علاوه بر نقوش و رنگ طلایی، مضمون نیز در شکل گیری  1۶۵:1378اندازه خطوط از ضخامت تار مو تجاوز نمی کند)پاکباز ،  

است توجه  قابل  دانند،  .  تشعیر  می  ها  آن  رنگ  تنوع  در  را  تشعیر  و  تذهیب  اصلی  تفاوت  از  برخی  تذهیب  در  که  ترتیب  این  به 
(. هنر تشعیر سازی از قرن 133:1377های گوناگون استفاده می شود اما در تشعیر یک، دو یا سه رنگ به کار می رود) الهی،  رنگ 

(. با شروع دوره معاصر از  11:1370نهم هجری در نسخ خطی به چشم می خورد و در ایران رواج پیدا کرده است)مجرد تاکستانی،  
( نیز به عنوان یک آرایه تزئینی آغاز روش های متنوعی را رقم زده است.  11:1399و شروع دولت مدرن در ایران)فیرحی ،    1324

نقوش در تشعیر نگاره ها طرح های ترسیمی از موجودات جاندار و بی جان است که به پنج گروه نقش مایه های حیوانی، گیاهی، 
گیاهی:  نقوش  پشت.  اسب، لاک  شیر،  خرگوش،  روباه،  پرندگان،  شامل:  حیوانی  نقوش  اند.  شده  تقسیم  انسان  و  منظره  تخیلی، 
درخت، درختچه، گل و برگ.  نقوش تخیلی:  سیمرغ، اژدها و اسب بالدار.  نقوش منظره: ابر، سنگ، رود، تپه، کوه  و نقوش انسان  

ایران  .  در حالت های مختلف است آثار هنرمندان معاصر  در  بررسی تطبیقی نقوش تشعیر  این پژوهش  این راستا هدف اصلی  در 
نقوش تشعیر در آثار هنرمندان معاصر ایران چه تفاوت ها و شباهت هایی   -1است و تلاش شده تا به دو پرسش پاسخ داده شود:  

ها    -2دارند؟   پرسش  این  به  پاسخ  برای  هستند؟  نمادینی  مفاهیم  چه  دارای  ایران  معاصر  هنرمندان  آثار  در  تشعیر    20نقوش 
 تشعیرنگاره از هنرمندان معاصر ایران بررسی و تحلیل شده اند.  

این پژوهش تلاشی است برای عطف توجه به اهمیت کتاب آرایی و نسخه آرایی در صنعت نشر و متمرکز نمودن توجه ناشران 
و هنرمندان در عصر جدید و معرفی نقوش تشعیرنگاره های هنرمندان جهت ترغیب دیگر هنرمندان در اجزای این هنر و کوششی  
نمادی   به صورت  را  دینی  و  مفاهیم معنوی  و  معانی  بصری،  زبان  عنوان یک  به  تشعیر  .ذنقوش  است  آن  داشتن  نگه  زنده  برای 
منتقل می کنند. این نقوش می توانند به مخاطب کمک کنند تا به معانی عمیق تر و معنوی تر آثار هنری نفوذ نمایند و به عنوان  

تحلیلی و اطلاعات    -این پژوهش به روش کاربردی و توصیفییکی از عناصر مهم حفظ و ارتقا هویت فرهنگی جامعه عمل کنند.  
از   انجام شده است. به منظور یافتن شباهت ها و تفاوت های نقوش و شناسایی آن ها  از طریق مطالعات کتابخانه ای  مورد نیاز 

تشعیرنگاره از آثار هنرمندان معاصر ایران است که    20دیدگاه نمادشناسی، بررسی و تحلیل آثار صورت گرفته است. جامعه پژوهش  
 از میان کتاب ها و سایت های معتبر انتخاب شده اند و نمونه گیری به صورت هدفمند انجام شده است. 

 

 تعریف مفاهیم پایه   -2

 تشعیر  -2-1
تشعیر از شعر به معنی مو گرفته شده است. خطوطی که در تشعیر استفاده می شود به نازکی ظرافت مو بوده و دلیل نامگذاری   

(. در لغت نامه دهخدا در رابطه با معنی کلمه تشعیر این شرح آمده است: موئی که در جنین بر روی  92:1388این هنر است )صدر،  
بدن طفل می روئیده است، موئی لطیف و بسیار نازک، خطوط ظریف طلایی که در کتاب آرایی اطراف صفحات کتاب به کار رفته  

تشعیر، نقوش گیاهی یا نقوش تجریدی به دست آمده از نقوش گیاهی که    (.24:1370را به آن تشبیه کرده اند)مجرد تاکستانی  ،  
معمولا با تصاویری از جانوران و انسان ها همراه می باشد و در حاشیه های نسخ خطی یا مرقعات، با طلا رسم می شده است)مجرد  

 (. 1۶۵:1380گیرد)پاکباز، (. نقوش تشعیر عمدتا طرح هایی از طبیعت، انسان، جانوران و پرندگان را در بر می 11:1370تاکستانی، 
نقش به معنی تصوی، رسم، ترسیم، عنصری است که به صورت الگو یا تصویر در بافت یک اثر هنری به کار رفته و گاه تکرار  

(. نقش ها در تشعیر به نقوش حیوانی، گیاهی، تخیلی و انسانی تقسیم می شوند. رنگ شکلی از  22۶۶3:  1372می شود)دهخدا،  
انرژی پرتوهای الکترومغناطیسی است که همانند انرزی های حرارتی صوتی و امواج رادیویی مرتعش می شود. رنگ از نور سفید و 

: 1394خالص خورشید تشکیل شده است. رنگ های نور خورشید را می توان با عبور دادن نور سفید از منشور مشاهده کرد)لامبرت، 
می  1۵ را  ما  جهان  زمینه  پیش  و  دهد  می  شکل  را  ها  فرهنگ  کند،  می  تحریک  را  احساسات  است،  جهانی  زبان  یک  رنگ   .)

(. رنگ اصلی در تشعیر طلایی است و در کنار آن از رنگ مایه های محدود قرمز، نارنجی، سبز، 3:  1393سازد)کاپستیک و لوید،  
 . آبی، سیاه و سفید استفاده شده است
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 تشعیرنگاران معاصر   -2-2
معاصر یعنی هم عصری، یعنی معاصر بودن با زمان خویش است. یعنی در همان حالی که به نحوی تنگاتنگ به آن متصل   

است، فاصله خود را نیز از آن حفظ می کند. به بیان دقیق تر معاصر نوعی رابطه با زمان است که از طریق قسمتی ناپیوستگی و 
از سال   ایران  شود که مصادف با سال چهارم پادشاهی  خورشیدی محسوب می   1324زمان پریشی به آن اتصال می یابد. معاصر 

)فیرحی،   دارد  ادامه  حال  زمان  تا  و  است  پهلوی  رضا  هنر  11:1399محمد  انجام  به  که  معاصر هنرمندانی هستند  تشعیرنگاران   .)
به معنی   و  به هم پیوستن گرفته شده است  معنای  به  یونانی سمبالین  از ریشه  نماد یا سمبل  پردازند.  تشعیر در دوره معاصر می 
نشان، مظهر، نمود و علامت است .نماد و سمبل در فرهنگ و زبان و ادبیات و عقاید ملت ها پیشینه و سابقه دیرینه ای دارد. ما در  

گیاهان و حیوانات از نخستین نمادهایی هستند که انسان ها از دوران آغازین حیات خود به آن ها  . جهانی از نمادها زندگی می کنیم
 پرداخته اند. 

 

 پیشینه تاریخي هنر تشعیر   -2-3

با تشویق سلطان احمد جلایری هنرمندان با تکنیک های مختلفی کار می کردند و مجموعه هایی از ترکیب های اصلی را به  
(. با    48:    1389بای،    رسید)کن  نرمندان ایرانی در پنج نسل بعد قرار گرفت و به مرحله ای از کمال هوجود آوردند که مورد استفاده  
جدیدی از فرهنگ و هنر شروع شد. او یکصد و پنجاه سال پس از یورش مغول به ایران حمله کرد.   هجوم تیمور به ایران ، فصل

وی برای جبران خرابی ها و کشتارهای پیشین ، به فرهنگ و هنر توجه نشان داد و تغییرات زیادی در فرهنگ و هنر ایجاد کرد. از  
در نگارگری شیراز، تبریز و بغداد در اواخر سده هشتم در ایام حکومت آل مظفر   منشاءاین جهت نو آوری های نقاشی دوره تیموری  

زمانی که تیمور بغداد را فتح کرد بهترین نقاشان را به سمرقند انتقال داد که در این میان    .(  4۵:    1391و آل جلایر داشت) گروبه،  
  عبدالحی نقاش معروف دربار جلایریان که طراحی های حاشیه دیوان سلطان احمد جلایر را به او نسبت داده اند، حضور داشت.

انتقال هنرمندان، شیوه نقاشی مکتب بغداد به سمرقند با حمایت شاهرخ و فرزندانش در سراسر قلمرو تیموریان گسترش   با 
یافت. تیمور در آغاز خرابی و کشتار زیادی را برای کشور گشایی انجام داد اما پس از استقرار در سمرقند، این شهر را به عنوان مرکز  
هنر عالم اسلام انتخاب کرد و هنرمندان توانمند را از مراکز دیگر به آن جا دعوت و تولیدات هنری را برای مشروعیت بخشیدن به  
موقعیت سیاسی خود آغاز کرد. تیمور عاشق صاحبان هنر و صنعت بود. از این رو هنرمندان به کشیدن نقش و نگارهایی بر دیوار 

، فرزندش شاهرخ در هرات بر تخت سلطنت نشست.  رپس از مرگ تیموکاخ های تیمور و نقاشی بر حواشی نسخ خطی پرداختند.  
از هنرهای   امنیت به حمایتش  آرامش و  آید، توانست با برقراری  از مهمترین چهره های تیموری به حساب می  شاهرخ که یکی 
مختلف از جمله معماری و کتاب آرایی بپردازد و زمینه شکوفایی هنر را در دوره های بعد فراهم آورد. مکتب هرات در این دوره به  
او به دستاوردهای   از  از عواملی که سبب شد شاهرخ و نسل های بعد  مکتب شیراز اول در دوره ایلخانیان تداوم داده است. یکی 

بنابراین بنیان استواری برای  ،  ماوراءالنهر بود  هنری و فرهنگی دست یابند پشتوانه مالی و فرهنگی جمع آوری شده توسط تیمور در 
شکوفایی هنر بنا شد. شاهرخ فرزندانش را حاکم شهرهای مختلف ایران قرار داد و مراکز فرهنگی هنری زیادی در سراسر قلمرو 
تیموریان گسترش و ادامه پیدا کرد. بایسنقر در هرات، الغ بیگ در سمرقند و شاهزادگان، اسکندر سلطان و ابراهیم سلطان در شیراز  

زیادی برای      بعد از شاهرخ، بایسنقر میرزا در هرات به سلطنت رسید و هنرمندان حامیان اصلی هنر کتاب آرایی در قرن نهم هجری  
 . ( ۶8:  1382)کن بای، ادامه فعالیت های هنری به دربار بایسنقر فرا خوانده شدند

و با حمایت ابراهیم میرزا و اسکندر میرزا ، کارگاه های بزرگ کتاب آرایی بر پا گشت و هنرهای   پس از این دوره ها در شیراز
گردیدند.   تزیین  تشعیر  پهن  حاشیه  با  بسیاری  نفیس  های  کتاب  و  کردند  رشد  تشعیر  و  تذهیب  نگارگری،  دربار  خوشنویسی،  در 

ادبی و نسخه های مقتدر متشکل از متون فارسی و عربی از این گلچین ها به   اسکندر سلطان گلچین های  تولید شده که یکی 
پرداخته شده، دو متن به صورت همزمان دیده می   مسائل نجومی شهرت دارد. در این مجموعه که به    "گلچین اسکندر سلطان"

 شوند که یکی از آنها در حاشیه نسخه نوشته شده است. این شیوه از دوره مغول شروع شد ودر دوره تیموری رواج پیدا کرد. در این 

این تزیینات بسیار نسخه آن اتمام می رسد تزیینات حاشیه شروع می شوند  اند واز نقوشی مانند  جایی که متن حاشیه به  متنوع 
انسانی و حیوانی را شامل می . بدون شک نقاشی های دیوان سلطان احمد جلایر مقدمه ی طراحی  شود  ابرها، گیاهان و نقوش 

 های کوچک در حاشیه بعضی از صفحات گلچین اسکندر سلطان هستند که از رویداد های شاهنامه یا اشعار نظامی نقاشی شده اند. 
هجری قمری کتاب دیگری به نام عجایب المخلوقات و غرایب الموجودات اثر ذکریای قزوینی   822در دوره تیموری به سال  

این نقوش ابرهایی پیچان با رنگمایه طلایی هستند. احتمالا  .  که کاتب آن فخرالدین حمزه بن علی آذری بوده، به جای مانده است
اولین بار در دربار اسکندر سلطان نقوش گوناگون به عنوان تزیینات حاشیه ی کتاب به کار برده شده است اما هنوز تشعیر به شیوه  
قرن دهم شکل نگرفته بلکه تنها تزیین حواشی کتاب ها به صورت یک سنت درآمده است. تشعیرهای گیاهی در حواشی و درون 

آژند،   (. بدین صورت می توان پیش بینی کرد که تشعیر به عنوان یک سنت برای تزیین    73:    1387صفحات پراکنده شده اند) 
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کتاب استفاده می شده است. هنرمندان کتابخانه های سلطنتی فارس، با حمایت شاهزادگان تیموری، نوآوری های زیادی را ایجاد  
هجری به حکومت شیراز منصوب    819کردند به گونه ای که بعد از اسکندر سلطان، شاهرخ فرزندش ابراهیم سلطان را در سال  

از هنرها حمایت کرد و یک نسخه مهم به نام   ابراهیم سلطان خود خوشنویس ممتاز بود و  ابراهیم سلطان    " نمود.   ، در  "قرآن 
هجری، دارای حاشیه های تزیینی تهیه شد. حاشیه صفحات شامل تزییناتی با نقوش ختایی و رنگ های متنوع    830شیراز در سال 

 و در بعضی از صفحات زمینه آن با رنگ طلا می باشد و روی آن ختایی های رنگارنگ تصویر شده اند.  
هجری و از سویی کاهش حمایت های مالی    8۵3و    8۵0شورش های سیاسی بعد از مرگ شاهرخ و الغ بیگ در سال های  

هجری به قدرت رسید.    8۶3تیموریان باعث وقفه ای در تولید آثار هنری ایران شد. بعد از این دوره ناپایدار سلطان ابوسعید در سال  
های   زمینه  و  رسید  ثبات  به  سیاسی  های  زمینه  در  تیموریان  قلمرو  مدت  این  در  و  کرد  در هرات حکومت  سال  ده  مدت  به  او 

هجری حکومت هرات را به دست گرفت   873شکوفایی هنر در دوره سلطان حسین بایقرا فراهم شد. سلطان حسین بایقرا در سال  
الدین بهزاد،    38و   این دوره بود. کمال  از حامیان اصلی هنر در  امیر علی شیر نوایی،  او به نام  سال حکومت کرد. وزیر هنر پرور 

سلطانعلی مشهدی، و عبدالرحمن جامی هنرمندانی بودند که در دربار سلطان حسین بایقرا بودند. در این دوره هنر به اوج شکوفایی 
می رسد و بر جریان های بعد از خودش تاثیر می گذارد. شیوه تزیین حاشیه ها در این دوره تا حدودی شکل گرفته ولی هنوز به 

(. در آثار دوره سلطان حسین حاشیه های زرافشان    12:    1370ثبات نرسیده و در دوره های بعد تغییر می کند)مجرد تاکستانی،  
بسیاری مشاهده شده است. یکی از آثاری که در دربار سلطان حسین تهیه شده و دارای حاشیه های تشعیری است، دیوان سلطان  

هجری در هرات و به خط سلطان علی مشهدی کتابت شده است. حاشیه های این کتاب    90۵حسین بایقرا می باشد که در سال  
دارای نقوش متنوع با رنگ های مختلف است و حدفاصل بین تذهیب و نگارگری محسوب می شود و تشعیر با نقوش گیاهی و 
حیوانی شکل گرفته است و پرندگان بر روی شاخ و برگ درختان و لا به لای نقوش ختایی به تصویر کشیده شده اند. افشان های  

از دیگر ویژگی های تزیینات رنگی بر روی پس زمینه همه صفحات دیده می شود و طرح های مختلف بر روی آن اجرا شده است.  
حاشیه در دوره تیموری به کار گرفتن کتیبه بازوبندی و ترنج در حاشیه نسخه ها می باشد. کتیبه بازوبندی شامل نقوش مستطیل  
شکل است که در دو طرف آن با نیم دایره و ربع دایره های کوچک آراسته شده و برای زیبایی بیشتر کنگره های ظریف بر آن می 

بایقرا بین سال های   دیوان سلطان حسین  تزیین در حاشیه نسخه  این نوع  هجری در هرات تهیه شده است.   932-928افزایند. 
حاشیه صفحات با نقوش گیاهی تزیین شده است. در چهار طرف آن ترنج هایی به صورت قرینه دیده می شود که در نزدیک عطف  

(. یکی از هنرمندان تشعیرکار دربار سلطان حسین بایقرا روح  ۵3:    1387کتاب که حاشیه باریکتری دارند کوچکتر می شود)آژند ،  
الله میرک خراسانی است. این هنرمند ابتدا به خوشنویسی می پرداخت، تذهیب و نقاشی را از مولانا تعلیم گرفت و بعد به ریاست  

(. روح الله میرک خراسانی را یکی از معلمان کمال الدین بهزاد می دانند که    80:  138۵کتابخانه سلطان حسین منسوب شد)پاکباز،  
 در کار وی اثر گذاشت. این هنرمند در جانورنگاری و تشعیرسازی چیره دست بود و روش گرفت و گیر را ابداع کرد. 

سال   در  اسماعیل  شاه  نمود.  فراوان  پیشرفت  تشعیر  و  یافت  ادامه  نیز  ها  آن  دربار  در  آرایی  کتاب  عهد صفوی  آغاز    91۶با 
از انتقال مرکز حکومت    دهجری به هرات لشکر کشی نمود و بعد از شکست شیبانیان بسیاری از هنرمندان را به تبریز انتقال داد. بع

از هرات به تبریز، سنت های تیموریان که در خراسان و هرات به اوج رشد و شکوفایی خود رسیده بود، به غرب ایران انتقال یافت و  
این شهر به عنوان مرکز تولید هنر کتاب آرایی شناخته شد. از سویی دیگر صفویان از شیوه هنری ترکمانان که تا قبل از این در  

به سرپرستی ترکمانان  غربی  تبریز مکتب  در  مند شدند.  بهره  کردند  قویونلو"تبریز حکومت می  آق  یعقوب  شاه    "سلطان  عموی 
شاه اسماعیل هنرمندان زیادی را با خود از هرات به تبریز آورد که یکی   .(  ۵9:    1380اسماعیل، پیشرفت فراوان کرده بود )سودآور،  

هجری ریاست کتابخانه ی سلطنتی به او واگذار گردید و او در آن    91۶بود. پس از انتقال بهزاد به تبریز در سال    "بهزاد"از آن ها  
جا مکتب تبریز را پایه گذاری نمود. جا به جایی هنرمندان و تلفیق سنت های هنری در دربار صفویان باعث شد تشعیر های این  

این دور ه را به دو دوره تاریخی دسته بندی و مورد دوره نقش و طرح های مختلفی داشته باشند. بنابراین می توان تشعیر های 
 مطالعه قرار داد:  

اول این  -دوره  تشعیر  در  است،  صفوی  دوره  اوایل  در  شده  تولید  نسخ  به  مربوط  سبک    تشعیرهای  تاثیرات  چند  هر  دوران 
تیموری در برخی از نمونه ها تداوم یافته، اما هنرمندان کم کم به ساختاراصلی تشعیر نزدیک می شوند. در نمونه های بدست آمده  

های درخشان برای تزیین حاشیه استفاده    بیشتر به نقاشی نزدیک بود و هنرمندان از رنگ  از دوره تیموری، تشعیر در حاشیه نسخ،
بود. ولی با   از آن به تلفیق با نقوش تزیینی اهتمام ورزیدند هر چند هنوز هم در کاربرد رنگها تغییری ایجاد نشده  می کردند. پس

واقعی که در حال یا  از حیوانات به صورت اسطوره ای  نقوشی  با  از    آغاز قرن دهم حاشیه ها  ای  زمینه  در پس  و گریزند،  جنگ 
پرندگانی که در بالای یا  و  آبشارها  تزیین شده است.عصر   درختان، گیاهان، رودخانه ها،  کنند  پرواز می  ابرها  فراز  بر  و  صفحات 

توجهی در شیوه ی نقاشی)نگارگری( و  ب  صفوی روزگار تولیدات فراوان نسخه های نفیس بوده است و با وجود آن که تنوع جال
دارند. هنرمندان عهد صفوی به الگوی تقریبا ثابتی    مرقعات شباهت و هماهنگی ر  تذهیب نسخ صفوی مشاهده می شود تشعیرها د 

اواخر قرن نهم و    از رنگ رسیدند و آن را به صورت یک سنت پایه گذاری نمودند. به این ترتیب سبک جدیدی در تشعیر ه  در استفاد
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  930-92۶اوایل قرن دهم هجری پدید آمد و ترکیب های نو مایه ای شکل گرفت. برای نمونه دیوان ختایی که در سال های  
هجری قمری در دوره شاه اسماعیل اول تهیه شده دارای حاشیه های تشعیر است و هنرمندان فقط از رنگ طلایی برای طراحی  

 وش استفاده کرده اند. راین 
 

 بحث و بررسي   -3

 بررسي تطبیقي نقوش حیواني تشعیر در آثار هنرمندان معاصر ایران  -3-1
آهو، اسب،   -1 است. خرگوش،  استفاده کرده  اهلی را  بیشترین میزان حیوانات  اردشیر مجرد تاکستانی  نقوش حیوانات اهلی: 

نقوش  از  مهدوی  زهرا  و  عنقا  فخری  بهزاد،  حسین  میری،  باقرآقا  محمد  شود.  می  مشاهده  او  تشعیرهای  در  شتر  و  پشت  لاک 
خرگوش و آهو استفاده کرده اند ، علی خوشنویس زاده تنها نقش آهو را به کار برده است، مهرداد صدری و میلاد مهتابیان پور نیز 

 نقوش حیوانات اهلی را به کار نبرده اند.  
روباه، گوزن، پلنگ و شیر .  نقوش حیوانات وحشی: محمد باقر آقا میری بیشتر از نقوش حیوانات وحشی استفاده کرده است  -2

اند این نقوش را به کار برده  اردشیر مجرد تاکستانی و حسین بهزاد به یک میزان  آثار او جای دارند.  علی خوشنویس زاده و  .  در 
فخری عنقا نیز نقوش شیر و گوزن را در آثار خود ترسیم کرده اند. در اثر علیرضا اسماعیل پور تنها نقش بز کوهی دیده می شود،  

 مهرداد صدری و میلاد مهتابیان پور نقوش حیوانات وحشی را به کار نبرده اند.  
نقوش پرندگان: فخری عنقا بیشترین میزان استفاده از نقوش پرندگان را داشته است. قرقاول، درنا، طاووس و مرغابی در    -3

تشعیر او طراحی شده اند. اردشیر مجرد تاکستانی، محمد باقر آقا میری و علیرضا اسماعیل زاده به یک میزان نقوش پرندگان را در  
برابر است. مهرداد   نیز  زاده  و علی خوشنویس  بهزاد  آثار حسین  در  این نقوش  از  اند. میزان استفاده  تشعیرهای خود ترسیم کرده 

 صدری، میلاد مهتابیان پور و زهرا مهدوی از نقوش پرندگان استفاده نکرده اند.  
 

 معاصرایران)نگارنده( نقوش حیوانی در آثار تشعیر هنرمندان  1جدول 

 هنرمند تشعیرساز معاصر  ردیف 
 تصاویر نقوش حیوانی 

 پرندگان وحشی اهلی 

1 
 

 اردشیر مجرد تاکستانی 
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 محمد باقر آقا میری
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 حسین بهزاد 
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 علی خوشنویس زاده 
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 ندارد  ندارد  ندارد  مهرداد صدری  ۵

 فخری عنقا  ۶

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 
 

 علیرضا اسماعیل پور  7
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 ندارد  ندارد  ندارد  میلاد مهتابیان پور  8

  زهرا مهدوی  9

 

 ندارد  ندارد 

 

 یراندر آثار هنرمندان معاصر ا  یر تشع  گیاهينقوش    یقيتطب  يبررس  -3-2
گ اردشیعیطب  یاهاننقوش  تاکستان  یر:  م  ی،مجرد  آقا  باقر  عل  ینحس  یری،محمد  و  ب  یلاسماع  یرضابهزاد   یزانم  یشترینپور 

  ی، نقوش دارند. مهرداد صدر  یناز ا  یعنقا سهم کم  یزاده و فخر  یسخوشنو  یعل  یرهایرا دارند. تشع  یعیطب  یاهانکاربرد نقوش گ
 .استفاده نکرده اند یعیطب یاهانگ قوشاز ن یپور و زهرا مهدو   یانمهتاب یلادم

گ  تشعیانتزاع  یاهان نقوش  م  یرهای:  آقا  باقر  عل  یریمحمد  ب  یس خوشنو  ی و  گ  یزانم  یشترینزاده  نقوش  از    یاهان استفاده 
 ی، مجرد تاکستان  یرنقوش را به کار برده اند. اردش  ینا  یزانم  یکبه    یزن  یپور و زهرا مهدو   یلاسماع  یرضا را دارا هستند. عل  یانتزاع

 بهره نبرده اند  یانتزاع یاهانپور از نقوش گ  یانمهتاب یلادو م یمهرداد صدر فخری عنقا، بهزاد ،  ینحس
 

 نقوش گیاهی در آثار تشعیر هنرمندان معاصر)نگارنده(  2جدول 

 
 ردیف 

 
 هنرمند تشعیر ساز معاصر 

 نقوش گیاهی

 انتزاعی طبیعی

 اردشیر مجرد تاکستانی  1

   

 

   

 

 ندارد 
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 محمد باقر آقا میری 2

   

  
 
 

  

 
 

 حسین بهزاد  3

 

 
 

   

  

 ندارد 

    علی خوشنویس زاده  4
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 ندارد  ندارد  مهرداد صدری  ۵

 فخری عنقا  ۶

  

 ندارد 

 علیرضا اسماعیل پور  7

 

   

 
 ندارد  ندارد  میلاد مهتابیان پور  8

 زهرا مهدوی  9

 

  

 
 

 یران در آثار هنرمندان معاصر ا  یرتشع  تخیلي  نقوش  یقيتطب  يبررس  -3-3
، اردشیر مجرد تاکستانی و محمد باقر پور یانمهتاب یلادم،  یمهرداد صدر یهایررا تشع یلیاستفاده از نقوش تخ یزانم یشترینب

اند. حس  ینا  یکمتر و به صورت مساو   یزانعنقا به م  یزاده فخر  یسخوشنو  ی دارند. عل  آقامیری بهزاد،    یننقوش را به کار برده 
 استفاده نکرده اند.  یلیاز نقوش تخ یو زهرا مهدو  پور یلاسماع  یرضاعل
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 هنرمندان معاصر)نگارنده(   یردر آثار تشع   تخیلینقوش  3جدول 

 نقوش تخیلی هنرمند تشعیر ساز معاصر  ردیف 

 اردشیر مجرد تاکستانی  1

 

 محمد باقر آقامیری  2

 
 ندارد  حسین بهزاد  3

 علی خوشنویس زاده  4

 

 مهرداد صدری  ۵

 

 فخری عنقا  ۶

 
 ندارد  علیرضا اسماعیل پور  7

 میلاد مهتابیان پور  8

 
 ندارد  زهرا مهدوی  9

 

 یران در آثار هنرمندان معاصر ا یر تشع منظره  نقوش یقيتطب ي بررس
 یزان پور به م   یلاسماع  یرضاو عل  یریاستفاده از نقوش منظره را دارد. محمد باقر آقا م  یزانم  یشترینب  یمجرد تاکستان  یراردش
به مقدار کم و با    یزعنقا ن  ی زاده و فخر  یسخوشنو  ی عل  یرهای نقوش را به کار برده اند. نقوش منظره در تشع  ینا  یکسانکمتر و  

پورفقط نقش ابر را به کار برده اند و    یانمهتاب  یلادو م  یبهزاد فقط نقش سنگ و مهرداد صدر  ین حس  یها  یرهم برابر است. تشع
 از نقوش منظره استفاده نکرده است. ینقوش دارند. زهرا مهدو  یناز ا یکم  یارسهم بس
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 هنرمندان معاصر)نگارنده(  یردر آثار تشع   منظرهنقوش  4جدول
 نقوش منظره هنرمند تشعیر ساز معاصر  ردیف 

 
 
 
 
1 

 

 
 
 
 

 اردشیر مجرد تاکستانی 

 

 

 
 

 
2 

 
 محمد باقر آقا میری

 

 
3 

 
 حسین بهزاد 

 

 
 
4 

 
 

 علی خوشنویس زاده 

 

 

 
۵ 

 
 مهرداد صدری 

 

 
۶ 

 
 فخری عنقا 

 

 
7 

 
 علیرضا اسماعیل پور 
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8 

 
 میلاد مهتابیان پور 

 
 ندارد  زهرا مهدوی  9

 

 یراندر آثار هنرمندان معاصر ا یرتشع انساني نقوش  یقيتطب ي بررس
 کرده است.  یم بهزاد نقش فرشته انسان نما را ترس ینرا به کار نبرده اند و تنها حس یکدام از هنرمنذان نقوش انسان یچه

 

 هنرمندان معاصر)نگارنده(  یردر آثار تشع انسانینقوش  5جدول 

 نقوش انسانی هنرمند تشعیر ساز معاصر  ردیف 

 ندارد  اردشیر مجرد تاکستانی  1

 ندارد  محمد باقر آقا میری 2

 حسین بهزاد  3

 
 ندارد  علی خوشنویس زاده  4

 ندارد  مهرداد صدری  ۵

 ندارد  فخری عنقا  ۶

 ندارد  علیرضا اسماعیل پور  7

 ندارد  میلاد مهتابیان پور  8

 ندارد  زهرا مهدوی  9

 

 یرانهنرمندان معاصر ا یها یرنگارهنقوش به کار رفته در تشعبررسي 
به جز صدر  همه مهتاب  یهنرمندان  تشع  یانو  آثار  در  ح  یرپور  نقش  اند.    ی،وحش  ی،)اهلیوانیخود   برده  کار  به  را  پرندگان( 

 یر شده اند و موضوع گرفت و گ  یراس  یرو آهو و خرگوش و اسب در چنگال ش  یمو پرندگان در کنار هم ترس  یو وحش  ی اهل  یوانات ح
است. نقوش ح روباه  یوانیمطرح  و ش  ،خرگوش،   یعیاز نقوش طب  یشترب  یاهینقوش گ  یغالب هستند. هنرمندان در طراح  یرآهو 

است.  یاهینقوش گ یگراز د یشتررا در کنار هم به کار برده اند. نقش درختان و بوته ها ب یو انتزاع  یعینقوش طب یااستفاده کرده اند 
شود. در   یم   یدهآب د  یپور جو  یلو اسماع  یتاکستان  جردشده و فقط در آثار م  یاز صخره طراح  یشترنقوش منظره ابر و سنگ ب

 یرتشع  یامر نه تنها به فضا   ین است. ا  یواناتشده که جهت گسترش آن در امتداد اندام ح  یم ترس  ی آثار نقش ابر به گونه ا  یبرخ
است. نقوش منظره    ردهک  یجاد و نقوش منظره ا  یوانیح  یخطوط آناتوم  یان م  یفظر  یبیبلکه ترک  یده، بخش  یشتریب  یاییو پو  یجانه

  ی م  ینقوش انسان  ینکه به کار برده شده است. با توجه به ا  یبند  یبترک  ینقوش و استوارساز  یگرد  یاییاغلب در جهت تناسب و پو
از آثار نقش    یک  یچاثر بگذارد، اما در ه  یرجدا سازد و بر مضمون تشع  ینیرا صرفا از تزئ  یرکند و تشع  یجاد را ا  یتگریتواند جنبه روا

  یلی، نقوش تخ  یحاو   یها  یرنگارهشود. در تشع  یبهزاد نقش فرشته مشاهده م   یناثر از حس  یکاستفاده نشده است تنها در    یانسان
و    یاتبر جزئ  ید در اندام ها، تاک  یدگیحرکت، کش  یالقا   ی،تهاجم  یها  یژگیو   یو اژدها استفاده شده است که دارا  یمرغاز س  یشترب

ها به    یژگیو   ین خارج شدن شراره آتش از دهان اژدها هستند. ا  یا بر دوش و زانوان آن ها و    ییشراره ها  یمپردازش اندام و ترس
نقوش   یگرو اژدها در کنار د  یمرغس  یلیو عنقا از نقوش تخ  یریآقام  ی،است. تاکستان  یدهبخش  یلیو تخ  یافسانه ا  ینقوش جلوه ا

و نقش منظره ابر بهره برده اند.   یلیخود فقط از نقوش تخ  ینگاره ها  عیرتش  یمپور در ترس  یانو مهتاب  یاستفاده کرده اند. اما صدر
اثر عل او فضا  یوپرسپکت  یپور نقوش دارا   یلاسماع  یرضادر   یق اثر به کار برده است. تلف  یکرا در    یا  یهمستقل و حاش  یهستند 

بهزاد ، عنقا و  .  کاملا مشهود است  تلفیق  ینا  یزن  یریو آقام  یدر اثر مهدو   ینشود همچن  یمشاهده م  یدر اثر و   یبو تذه  یرتشع

منحصر  یوه نقوش و تنوع آن ها ش یدر اجرا یبهره برده اند. تاکستان  یمها از روش نقاشان قد یرنگارهنقوش تشع یدر اجرا یریآقام
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در کنار    یه و ثانو  لیه او   ی ها، عدم استفاده از پرداز، کاربرد رنگ ها  یریبه صورت حفره در قلم گ  ی ا  یرهدا  ی دارد. فرم ها  ی به فرد
  یی واقع گرا  یوهرا به ش  یرکنند. همه هنرمندان نقوش تشع  ی م  یزهستند که آثار او را متما  ی مشخصات  یاه س  یها  یریقلم گ  یی،طلا

(   ۶-4نقوش به کار رفته در تشعیرنگاره های هنرمندان معاصر ایران، در )جدول    در آثار غالب است.  یوانیاجرا کرده اند و  نقوش ح
 قابل مشاهده است.

  

 نقوش به کار رفته در تشعیرنگاره های هنرمندان معاصرایران)نگارنده(  6جدول 

 
 نام هنرمند 

  نقوش گیاهی نقوش حیوانی
نقوش 
 تخیلی

 
 نقوش منظره

 
نقوش 
 انتزاعی طبیعی پرندگان وحشی اهلی  انسانی

 
اردشیر مجرد  

 تاکستانی 

 خرگوش
 آهو

 لاکپشت
 اسب
 شتر

 روباه
 شیر

 خرس

 مرغابی 
 کبک 
 هدهد 

 سرو کوهی،
شقایق 
 نعمانی،
 بوته ها 

 اژدها  ×
صخره، سنگ،  ابر  

 ، جوی آب 

× 
 
 

 
محمد باقر  

 آقامیری 

 خرگوش
 آهو

 روباه
 گوزن
 پلنگ 
 شیر

 کبوتر
 درنا 

 قرقاول

 درخت صنوبر 
گل لاله و  

 نرگس
 بوته ها 

 اسلیمی
 ختایی

 اژدها 
 

 صخره، سنگ، ابر 
 
× 

 
 حسین بهزاد 

 خرگوش
 آهو

 گوزن
 بزکوهی
 خرس

 قرقاول
 بلبل 

درخت چنار و  
 زیتون 
 بوته ها 

× × 
 

 سنگ
 

 فرشته

 علی
 خوشنویس زاده 

 آهو
 شیر

 گوزن
 کبوتر
 درنا 

 درخت صنوبر 
 اسلیمی
 ختایی

 سنگ ، ابر  سیمرغ
× 

 

 × × × × × مهرداد صدری 
 سیمرغ
 اژدها 

 × ابر

 فخری عنقا 
 

 خرگوش
 آهو

 شیر
 گوزن

 قرقاول
 درنا 

 طاووس
 مرغابی 

 × سنگ، صخره  سیمرغ × بوته ها 

 
 علیرضا 

 اسماعیل پور 

 
 خرگوش

 آهو

 
بز 

 کوهی 

 
 قرقاول
 بلبل 
 کبوتر

درخت صنوبر  
 ،  سرو،
 اقاقیا 

 بوته ها 

 
 ختایی
 
 

× 
 

سنگ، ابر، جوی  
 آب 

× 

 میلاد 
 مهتابیان پور 

× × × × × 
 اسب بالدار 
 پرگوش

 × ابر

 زهرا مهدوی 
 خرگوش

 آهو
 × × × ختایی × × ×

 

 گیرینتیجه -4

آثار هنرمندان معاصر ایران، این سوالات مطرح شد:   ا   یرنقوش تشعدر بررسی نقوش تشعیر در   یراندر آثار هنرمندان معاصر 
  و کدام   هستند؟  ینینماد  یم چه مفاه  ی دارا  یراندر آثار هنرمندان معاصر ا  یرنقوش تشع  هستند؟  ییچه شباهت ها و تفاوت ها  ی دارا

  یرنقش تشعو همچنین فرضیه های عنوان شده این پژوهش عبارتند از :    غالب است؟  یراندر آثار هنرمندان معاصر ا  یرنقوش تشع
نقوش .  رنگ ها متفاوت هستند  یرینقوش شباهت دارند و در به کار گ  یمدر ترس  ییاز لحاظ واقع گرا  یراندر آثار هنرمندان معاصر ا

ا  یرتشع آثار هنرمندان معاصر  آثار    یوانیح  نقوش. باشند  یمردم م  یبر اساس فرهنگ و باورها  ینینماد  یممفاه  یدارا  یراندر  در 
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ا  یرتشع معاصر  است.  یرانهنرمندان  و    غالب  پنج دسته حیوانی، گیاهی، تخیلی، منظره  به  نشان می دهد که نقوش تشعیر  نتایج 
انسانی تقسیم شده اند. هر یک از این نقوش دارای معانی و نمادهای خاص در باور و اعتقادات مردم در فرهنگ های مختلف می  
باشند و بسته به وضعیت اقلیمی و باورهای بومی هر منطقه کارکردهای گوناگونی برای آن ها تعریف شده است. این نماد ها هشدار  
دهنده، دفع کننده، جذب کننده و هدایت کننده هستند انسان را به اندیشه و تفکر نهفته درون خود می کشانند و هنرمند تشعیر ساز  
معاصر غایات مطلوب خود را در قالب نماد بیان نموده و تلاش کرده است از طریق نقوش نمادین با مخاطب خود ارتباط برقرار کند. 
از خطوط منحنی نرم و سیال، اجرای نقوش به   از قبیل استفاده  ایران دارای شباهت هایی  نقوش تشعیر در آثار هنرمندان معاصر 
تزیینی،   رویکرد  به  تمایل هنرمندان  و  انسان  نقش  کاربرد  عدم  کندی خطوط،  و  تندی  با  نقوش  گرایانه، حجم سازی  واقع  شیوه 
استفاده بیشتر از رنگ طلایی، محوریت نقوش حیوانی و تخیلی و تابع بودن نقوش گیاهی و منظره در ترکیب بندی تشعیر ها و 
تفاوت های نقوش شامل استفاده از رنگ سیاه در قلم گیری ها، طراحی لکه های رنگی به جای پرداز، استفاده از رنگ های سبز، 
قرمز، آبی، نارنجی و بنفش به صورت محدود در کنار طلایی، ترسیم اشکال دایره وار و یا حفره هایی در نقوش جهت تزیین، کاربرد  
پرسپکتیو در نقوش می باشد. استفاده از رنگ های دیگر در کنار طلایی مهم ترین تفاوت نقوش تشعیر در آثار هنرمندان معاصر  

 ایران است و نقوش حیوانی در این تشعیر ها بر دیگر نقوش غالب است.  
 

 پیشنهاد های کاربردی   -4-1
 پیشنهاد می شود کارگاه های آموزشی در زمینه طراحی و قلم گیری نقوش تشعیر برگزار گردد. -1

 مدیران آموزشی هنرهای تجسمی می توانند تشعیر و طراحی نقوش آن را در برنامه های درسی بگنجانند.   -2

 بیفزاید. اجرای نقوش تشعیر بر زمینه های گوناگون مانند لباس، پرده، کیف و کفش و... می تواند بر کارآمدی آن ها  -3

نوآوری های بی نظیری خلق  -4 اکسپرسیونیسم  و  آبستره  آن در کنار  اجرای نقوش  و  با هنرهای مدرن  تلفیق تشعیر 

 خواهد کرد.  
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