
 

23 

 

 انسانیماهنامه پژوهش در هنر و علوم  
   1404  بهمن(،  89)پیاپی:    13، شماره  دهمسال  

  یدرمنتخبتا رسیدن به هنر متعالی   عتیزن با طب  وندی پ یق یمطالعه تطب

 ن یوآگنس مارت نت یاف کل ،ف یاوک ا یازآثار جورج

     

   2عاطفه گروسی  ، *1ریحانه قاضی زاده احسایی
 18/09/1404  تاریخ دریافت: 

 10/1404/ 19 تاریخ پذیرش:
 

  88622کد مقاله:  

 

 یده  ـچک
 

طب  وندیپ و  ب  عتیزن  قرن  هنر  به   ستم،یدر  صرفاً  بازنمانه  ب  ییعنوان  به  ،یرونیجهان  مسبلکه  درک   یبرا  یریمثابه 
متعال  یمعنو  ،یدرون  یهاساحت  اصل  یو  مسئله  است.  گرفته  هنرمند   یانسان شکل  است که چگونه  آن  پژوهش حاضر 

 یپژوهش، بررس  نی. هدف اابدیدست    یخلق هنر  ندیدر فرآ  یتعالو م  تریدرون  یبه بازتاب  عتیطب  یرونیاز بازتاب ب  تواندیم
پ  نیا  یچگونگ هنرمند  سه  آثار  در  ب  شگامیگذار  کل  لمایه  ف،یاوک  ایجورج  ستم،یقرن  مارت  نتیاف  آگنس  است،   نیو 

 ی رو هن  یمعنو  ریرا نقطه آغاز س  عتیطب  یهمگ  ،یمفهوم  کردیو رو   یکه با وجود تفاوت در سبک، زبان بصر  یهنرمندان
داده  قرار  مبتن  یقیتطب-ی لیتحل  ق،یتحق  روش  اند.خود  کتابخانه   یو  منابع  مطالعه  هنر  ،یابر  معتبر  تحل  یمقالات    ل یو 

انمونه در  است.  منتخب  مواجهه حس  نیآثار  عرفان  ف،یاوک  انهیگراعت یو طب  یراستا،  نمادپرداز  یشهود  کل  یو  و   نت،یاف 
مراقبه  مالینیم  ،یفلسف  کردیرو  بررس  نیمارت  یاو  گرفت  یمورد  نتا  هقرار  م  جیاست.  نشان  از   دهدی پژوهش  حرکت  که 
صرف است،  یشناسییبایفراتر از ز یبه هنر یابیسه هنرمند در دست نیمشترک ا ریمس ،یدرون یمحسوس به آگاه عتیطب

 .کندی دعوت م یو هست یانسان تیهو  یمتعال یهادر ساحت  ق یعم یکه با عبور از ماده و فرم، مخاطب را به تأمل یهنر

 

 ی انتزاع سمیونی ، هنر مدرن، اکسپرسنی ، آگنس مارتنتی، اف کل فی اوک ایجورج یدی: ـان کلـواژگ

 

 

 ، دانشگاه شهید باهنر کرمان صبا  یدانشکده هنر و معماردانشجوی کارشناسی نقاشی،  -1
reyhaneh.ghazizadeh.painter@gmail.com  

  تهران مدرس تیدانشگاه ترب دکترا رشته هنرهای اسلامی،  -2
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 مقدمه   -1
گرفت. در دهیآن را ناد  تیاهمبه همین دلیل نمیتوان  اند  داشته   نیمشترک و نماد  یوندیپ  عتیزن و طب  امروزتا به    خیاز آغاز تار
که بعدها در    یری. تصوشودیم  مشاهده   یعیطب  یروها یآب و ن  ،نی زم،  شی از جمله زا  ییرا در نمادها  وندیپ  نیبازتاب ا  1دوران باستان 

  ی چون ناخودآگاه جمع   ی میدر قالب مفاه  وند یپ  نیا  زین  یدر فلسفه و روانشناس،  استکرده   داینمود پ  یو اسطوره شناس  اتیادب  ،هنر
  ن یا  یاست. در هنر نقاششده   نییتب3 ونگیروح و ماده که توسط کارل گوستاو    یستی)وجه زنانه روان انسان ها( و هم ز  2ما یآن  یانرژ

 شرفتیاست اما پقابل مشاهده   فی اوک  ایجورجکه در آثار  ی  عیطب  راست با الهام گرفتن از عناصو محسوس بوده   یرونیتحول ابتدا ب
از    ییو ماورا  یشهود  د که عناصر با نمو  دید  توانی م  نتیاف کل  لمایهو نامحسوس در آثار    یبه بعد معنو  یروند از بعد جسمان  نیا
مورد    نیآگنس مارت ی  و رنگ در کارها  مبه فر  یتعلق  یسکوت و ب  ی امر تجل  ن یا  تیو در نها  ردیگیممنشع   عتیزن با طب یروح  وندیپ

تا کنون پژوهش دقیقی به برسی نقاشان زن با هدف رسیدن به امر    .شودیختم م  1مسیمالینی و م  ی است که به هنرانتزاع یتوجه خاص
نگرفته  قرار  برسی  مورد  اما متعالی،  جمله    هایی  پژوهش  است  از  است  موجود  ها  ان  گذاری  تاثیر  و  زنان  نقش  به    خوانش راجع 

مردان   یستیاکوفمن بدون  هنر،1400)زنان  فصلنامه  اوکیف)  جورجیا  نقاش  بانوی   ، ب،79پارساپور(  نیز  ادبیات  در  و   ی رسرضازاده(، 
  یقیتطب  یل یتحل  یمقاله با هدف برس  ن یاذوالفقارخوانی(. اما  ،1399)  فروغ فرخزاد  هانیگرا  عتیطب  یها  شهیو اند  عتیطب  اصالت زن

متعال  دنیرس  یآثار سه هنرمند در چگونگ  انیم امر  معنو  یبه  به وس  ی و  با طب  یدایم  وند یپ  لهیروح زن  و    ردیگیشکل م  عتیاش 
. برسد  یتر و شهود   یدرون  یبه بازتاب  یرونیهنرمند از بازتاب ب  توانیپرسش پاسخ دهد چگونه م  نیتا به ا  دهدیم  بدرآثارش بازتا 

وجود دارد. سه اثر از هر  روش گردآوری این پژوهش از منابع اینترنتی، کتاب ها و مقالات فارسی و انگلیسی و مجلات معتبر علمی 
 .هنرمند مورد برسی قرار گرفته است

 

 هنر انتزاعی   -2
هنر انتزاعی هنریست که در آن  به تصویر کشیدن عناصر از جهان عینی نقش کمی دارد و به بیانی دیگر سعی در به تصویر 

بصری   عناصر  از  بلکه  ندارد  عینی  جهان  در  واقعیت  یک  دقیق  میشود. کشیدن  استفاده  هنری  اثر  به  رسیدن  انتزاع  برای    ی هنر 
 ی جهان و تمرکز بر عناصر ناب بصر ینیع ییگرفتن آگاهانه از بازنماتحولات هنر مدرن، حاصل فاصله  نیتری ادیاز بن یکیعنوان به

ا  تمیهمچون خط، رنگ، ر  یو معنو  یذهن  ،درونی  تجربه  انیبلکه ب  ،یرونینه بازتاب جهان ب  یاثر هنر  وه،یش  نیو فرم است. در 
 عتیبه ظاهر طب  یاز وابستگ  ییو رها  هاده پدی  به جوهره  دنیرس  یبرا  یخود، تلاش  نیادیبن   ی. انتزاع، در معناشودیم  یهنرمند تلق

انتزاع  یرسم  یریگاز شکل   شی پ(  568-566،  1950)گامبریج،    است. اوا  یهنر  ب  لیدر   ،یینمادگراچون    ییهاانیجر  ستم،یقرن 
ا  رییدر تغ  یاکنندهن یینقش تع  ناخودآگاه  یشناسو روان  یعرفان شرق  ،4یتئوسوف هنر   د،ینگرش جد  نینگاه هنرمندان داشتند. در 

واقع  یدسترس  ی برا  یابزار پنهان  لا  تیبه سطوح  اشدی م  ی تلق  یهست  ینامرئ  یهاهیو  تا    یبستر  ،یفکر  نهیزم  نی.  کرد  فراهم 
تقل از  ب  عتیطب  دیهنرمند  به  و  کرده  درون  5یکیزیمتاف  میمفاه  انیعبور   ی لیواس  )Tachman,1986,p.15-18(. بپردازد  یو 

  کند ی م  دیتأک  (یدرون) ، بر مفهوم ضرورت  در هنر  تیدر کتاب معنواست که    ی هنر انتزاع  پردازانه ینظر  ن یاز نخست  یکی  ینسکیکاند
نه از    رد،یهنرمند سرچشمه بگ  یروح ازیاست که از ن  لی اص  یزمان  یاز نگاه او، اثر هنر  و بر تاثیرات روانی رنگ خالص تاکید میکند.

بر روح مخاطب اثر    ماًیمستق  توانندی و م  اندیو معنو  یروان  ی انرژ  حامل  یرنگ و فرم در هنر انتزاع) قابل مشاهده.    ی ایاش  ییبازنما
 )kandinsky,1911,p.25-30(.بگذارند

 

 پیشگامان هنر انتزاعی   1-2

او   از  پس  و  داد  پیوند  معنویت  با  غیربازنمایانه  نقاشی  نظری  و  طورآگاهانه  به  که  است  نخستین هنرمندی  پیت کاندینسکی 
در این عرصه فعالیت کردند.کاندینسکی معتقد بود هنر نباید تقلید کند و رنگ و فرم حامل احساسات    کازیمیر مالویچو    موندریان

هنرمند هستند. او ارزش های علمی را قبول نداشت و در ارزوی بارآفرینی جهان از طریق هنر ناب جوشیده از احوال درون به سر 
ادمیان   اذهان  بین  ارتباطی  به شیوه  از این طریق  و  و روانی رنگ ها توجه کرد  تاثیرات روحی  به  بود لازم است  او معتقد  میبرد. 

 
 ق.م( 3000باستان) دوران باستان مدت زمان تاریخ  1
 یونگ بخش ناهشیار هر فردانیما در مکتب روانشناسی تحلیلی گوستاو 2
   ونگیکارل گوستاو  .کرد یگذارانیرا بن یلیتحل یشناسبود که روان س یکاو اهل سوئ پزشک و روانروان 3
 یشینه اش به یونان باستان بازمی گردد.پفلسفه ای دینی با تعلقات عرفانی که  4
  یعنی“  کی زیمتاف، و “  عتیطب  یعنی “    کیزیمابعد و “ ف  یعنیو مرکب است از دو کلمه “ متا “    یونان ی است    یلغت   کیزیمتاف  5

  عهیمابعد الطب
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( شد.  انتزاعی)آبستره(  نقاشی  راه  آغازگر  و  رنگین  موسیقی  به  رسیدنش  باعث  او  شجاعت  همین  و  کرد  برقرار    ص، 558ارتباط 
 ) kandinsky,1911,p.36) ،گامبریج( »رنگ نیرویی است که مستقیما بر روح تاثیر میگذارد.«1998

از کارشناسان   تعدادی  این وجود  اند  نقاشی های هیلما اف کلینتبا  قرارداده  انتزاعی  اولین هنرمند  به عنوان  از    که    را  قبل 
و به این علت که سطح آگاهی  خلق کرد  کلینت  هایی برای معبد «» نقاشی با عنوانآثاری   1906وایسلی کاندینسکی در سال های 

و چندین سال پس از  کند  ترجیح داد این نقاشی ها از دید عموم مردم پنهان  ، او  اندآمادگی پذیرش و درک آثارش را نداشته   مردم
 شود.  از این آثار رونماییمرگش 

 

 اکسپرسونیسم انتزاعی   -3
در ایالات متحده به ویژه نیویورک ظهور کرد و به    1950تا    1940یک جنبش مهم هنری در نقاشی است که در دهه های  

عنوان تاثیر گذارترین شیوه های هنر مدرن شناخته میشود.»این جنبش گرایشی پرشور در بیان تجریدی حالت های احساسی است  
از شیوه   تبدیل شد.این جنبش در ذات خود  از جنگ جهانی دوم  بعد  به عنوان نخستین جنبش های هنری سال های  که سریع 

،لوسی  1997،  33که با اهمیت ترین جریان هنری سال های جنگ و پیش از آن بود تولد یافت.«)ص  2مسیسورئالفراواقع گرایی یا  
 اسمیت(

از مهم ترین  ابراز هیجانات و احساسات است.  هنرمند بیشتر به دنبال بازنمایی واقعیت باشد به دنبال به تصویر کشیدن و و 
 اجسام و افراد اشاره کرد.  تیواقع ف یدر توص فیپررنگ، اغراق و تحر یهانگ  سمیونیاکسپرسویژگی های 
رس   ای  یانتزاع  سمیونیاکسپرس با  آمر  سمیونیاکسپرس  دنیآبستره  ترک  کایبه  انتزاع  بی و  هنر  با  هنرمندان  یآن  مثل    ی توسط 

مدرن، هنرمند تلاش    ینقاش  بکس  نیوجود آمد. در او دوران جنگ سرد به   ستمیدر اواسط قرن ب  نگیدکون  لمیجکسون پولاک و و 
بوم به  یرو  یرواقعیو غ یانتزاع یهااشکال و فرم قیو از طر ختهی صورت خودانگخود را به   یهاو ترس جاناتیاحساسات، ه کندیم

بنابرا  ریتصو از    یرو   شتریب  یانتزاع  سمیونیاکسپرس  دیتاک  نیبکشد.  و  بود  نامنظم  اغلب  خطوط  و  اشکال  با  احساسات  انتقال 
 .شدی ها استفاده مخلق آن  یبوم برا یو چکاندن رنگ رو  دنیمانند پاش ییهاکیتکن

هنرمند تمرکز   انینبودن ب  دهیچیو پ  یشد که بر سادگ  ییگراساده   ای  سمیمالینیم  یری گشکل   سازنه یزم  یانتزاع  سمیونیاکسپرس
 دارد.  

 

 پیشگامان هنر اکسپرسیونیسم انتزاعی  -3-1
م  یانتزاع  سمیونیکسپرسا  روان  سمیسوررئال  ،ینسکیکاند  راثیبدون  ن  ونگی  یکاو و  جنبش،   نی. هنرمندان استیقابل تصور 

که  از آن   ش یب  یانتزاع  سمیونیاکسپرس»به کار گرفتند.  یروان و امر متعال  انیمثابه زبان ببلکه به  ر،یعنوان حذف تصوانتزاع را نه به 
نوع  کی باشد،  وجود  یسبک  است  ی نگرش  هنر  از چهره های  Guilbaut,1983,p.12) )   «به  عنوان یکی  به  جکسون پلاک 

  ی بلکه آن را به سطح  گذارد،ی را کنار نم  یرونیب  عتیطب  پولاک  محوری این جنبش نقاشی را به فرایندی بدنی و روانی تبدیل کرد.
 ییگراعتیطب  انیاست م  ینگاه، پل  نی. اشوندیم  انه یبازنما  یهافرم  نیگزیجا  یحرکت و انرژ  تم،یکه ر  ییجا  کند؛یمنتقل م  یدرون

و از دیگر هنرمندان این سبک به مارک روتکو و ویلم دکونینگ میتوان اشاره  (  Rosenberg,1952,p.35-23و انتزاع ناب.)  هیاول
و     کرد. به تجربه زیسته  بازنمایی طبیعت  از  را  زیرا هنر  به هنر متعالی است  نقطه ای کلیدی در رسیدن  انتزاعی  اکسپرسیونیسم 

روانی منتقل میکند.  بدن ، ناخوداگاه و سکوت را به عناعر اصلی اثر تبدیل میکند که زمینه نظری لازم برای ظهور مینیمالیسم و 
 هنر ناب فراهم میکند که در اینجا تجربه درونی هنرمند اصالت بیشتری نسبت به ظاهر واقعیت دارد.  

 

 وند با طبیعت به صورت محسوس وعینی( یپ)جورجیا اوکیفبرسی آثار  -4
زن مدرنیست آمریکایی معرفی شده است که نقاشی هایش از گل ها، مناظر و طبیعت به صورت  به عنوان اولین جورجیا اوکیف 

گرفته است . او به صورت مجموعه ای کار میکرد. در کارش انتزاع و واقع گرایی را باهم ترکیب می کرد تا آثاری  کلوزآپ صورت  
از آنچه را برای   او بسیار دقیق هستند در برخی دیگر  آثار  اولیه طبیعت تاکید داشتند.در حالی که برخی ار  خلق کند که براشکال 
از طبیعت  انتزاع در کارهایش به بازنمایی  تمرکز بر شکل و رنگ غیر ضروری میدانست،کنار میگذاشت.اوکیف باوجود رسیدن به 
پایبند ماند و هنر او از طریق مشاهده دقیق طبیعت سرچشمه میگرفت. او بر عناصر فرمی ضروری آن تمرکز کند و در انتها کار آن  

 را انتزاعی ارایه دهد. 
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 به انتزاع  ییگراعت یحرکت از طب -4-1 
 ییبازنما  یجا  کیتمیساده و ر  یهافرم  (1)تصویر1916ی طلوع آفتاب  مجموعه   مانند  ،(1917–1915)   فی اوک  ن یآثار آغاز  در

و   یبصر  یتجربه   یبرا  یعنوان منبعبلکه به   ،ینی عنوان موضوع صرفاً عرا نه به   عتیدوره، طب  نی در ا  ف یمناظر را گرفتند. اوک  قیدق
  ی حس  یها تجربه که خطوط و رنگ   ییاست، جا  یانتزاع  یمهم به سمت زبان بصر  یگام  یدهنده روند نشان   نیا  دیدی م  یاحساس

 یمشاهده  (Robinson,2016,p.140-145)  سازندی م  ریاثر درگ  یبصر  تم یها و ررا با فرم   نندهیو ب  کنندی نور و فضا را منتقل م
بدن   یها، و حتها، تپه مانند صخره   ک یارگان  یهاخصوص فرمبه   عت،یاز طب  یقیدوره، مشاهدات دق  ن یدر ا  ف یاوکی  عیطب  یهافرم

 مشاهدات بود.  نیدر ا  یانسان داشت. او به دنبال کشف الگوها و اشکال اساس
و   قیدق   ییفرم بود، نه بازنما  یبه جوهره  دنیکرد. هدف او رس   یرضروریغ  اتیشروع به حذف جزئ  فی : اوکیسازو ساده   لیتقل

ساده و    یها شکل   ،یخال  یو روشن، و فضاها  رهیت یهاروشن ه یسا  ،یقو  یاو با استفاده از خطوط منحن  ،یذغال  یهاینقاش. در  ینیع
به رنگ    ازیتوانست حس حجم و بعد را بدون ن  یبه خوب   فی بر خط و حجم: با استفاده از ذغال، اوک  دی. تأککردی خلق م  یقدرتمند

 منتقل کند.  
  نندهیکه ب کردی م  جاد یآلود اوهم   یو گاه ا یپو  ییو روشن، فضا  رهیخطوط ت  بیترک

 ی و تودرتو  یخطوط منحن  ی. به عنوان مثال، گاهنمودی دعوت م  یشخص   ریرا به تفس
اما بدون ا  ی گل را تداع  ک یتواند حسِ گشوده شدن  ی او م گل را    ماًیمستق  نکهیکند، 

جوهره  بلکه  دهد؛  فرم  ینشان  به  را  شدن  است.   لیتبد  ی انتزاع  یگشوده    ن یا  کرده 
با    فی هنرمند. اوک  یِشده و جهانِ درونجهانِ مشاهده   نیبودند ب  یپل  ،یذغال  یهاینقاش

طب از  زبان  عتیاستفاده  توانست  شروع،  نقطه  عنوان  احساس    یجهان  ی به  و  فرم  از 
برا  ندیافریب تأث  یکه  و  قابل درک  ا  رگذاریمخاطبان در سراسر جهان  و  راه را    ن یبود، 

 هموار کرد. اشیبعد تری خلق آثار انتزاع یبرا

 
، موزه 1916طلوع آفتاب   -1 ریتصو 

 ( Url1) فیاوک  ایجورج

            

 و بزرگنمایی در طبیعت   و احساس در فرم  ی قیادغام موس  -4-2
نارنجی  مانند    ی آثار و  قرمز  رگه  اوک  دهندمی   نشان  (2)تصویر( 1921–1919)در  م  فی که  ارتباط  و   انیچگونه  فرم  رنگ، 

و   یدرون  یابه تجربه   یو هنر بصر  شودی م  انیرنگ و شکل ب  قیاز طر  یقیموس  تم یآثار، ر  ن یکرد. در ا  جادیرا ا  یاحساس  یتجربه 
ا  ف یاوک  شودی م  لیتبد  یذهن در  که  کرده  اشاره  »چ  ن یخود  ب  ییزهایآثار  فرم  و  رنگ  با  ه  کندی م  ان یرا  با  د  چ یکه    ی گریزبان 
-Cowart,1987,47است )  عتیطب  یواقع  ییو نه بازنما  یدرون  یتجربه   یبرا  یابزار  یزبان بصر   یعنیمنتقل کرد«،    توانینم

53.)  
 عتیها، طبها و استخوان ها، برگگل  یینمابا بزرگ   فی ، اوک1930  یدر آثار دهه 

نقطه  به  به   ییبازنما  انیم  یارا  آن فرم گل  در  انتزاع خالص رساند.که  بزرگ   یقدرو 
ب که  به   گرید  نندهیشده  را  بصر  ند،یبینم  یواقع  گلعنوان  آن  فرم  را    یبلکه  خالص 

  ل یها تبدرنگ  تمی فرم و ر  یدارید  یها و فضا به تجربه اثر، رنگ   نیدر ا  کندی تجربه م
اوکشده  و  م  ف یاند،  آنچه  تا  بگذارد  »زمان  مخاطب  داشت  واقعاً    ندیبی قصد 

رگه   (Robinson,2016,p.92-97)«ندیبب نارنج  یهادر  و  به    فی اوک  ،یقرمز 
رگه   یرنگ  یهاتپه   ایها  صخره  و  کرده  نگاه  رنگ   ییهاصحرا  و   یغن  یهااز  قرمز 
اطراف کمرنگ   یسنگ  اتیها، جزئرگه   نیا  ییاست. با بزرگنما  دهیها درا در آن   ینارنج

ا امر باعث    نی. اشوندی م  لیتبد  ینقاش  ی اصل  یبه سوژه   یخطوط رنگ  ن یشده و خودِ 
بر قدرت رنگ    ی دیخاص فراتر رفته و به تأک  یمنظره  کی   فی که اثر، از توص  شودیم

تبد  فرم  رو   ای  ییرگنمابز.  شود  لیو  بر  کردن  زوم  از   یک ی  عت،یطب  اتیجزئ  یهمان 
از    یخوب  ینمونه   یقرمز و نارنج  یهارگه   یبود و نقاش  فی اوک  ایجورج  یهنر  ی امضاها

 تکامل سبکش است.  یهیدر مراحل اول کردیرو  نیا

 
در رگه قرمز و    -2 ریتصو 

 ف ی اوک  ایموزه جورج  1919ینارنج

                                                       

   به فرم خالص  دنیرسمطالعه طبیعت تا    -4-3
اثر خاص اشاره    ک یممکن است به    1952  خیگرچه تارااست.    فی اوک  ا یجورج  یانیدر آثار پا  ییگرای انتزاع  ر یس  وجا  1952سال  

ا اما  باشد،  اوک  نیداشته  کار  از  تکامل  ف،ی مرحله  ساده   یجیتدر  ی حاصل  به سمت  که  عناصر    ،یسازبود  بر  تمرکز  و  فرم  خلوص 
ا  ،یطور کل  به  رفت.  ش یپ  عتیطب  نیادیبن پا  ن یدر  از مشاهده   ف ی اوک  ،یانیمرحله    انِ یفراتر رفته و به ب  عت یطب  میمستق  یتوانست 
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  ی سادگ  تی . اشکال، به نهارساندی را به حداقل م  ات یجزئ  فیدوره، اوک  ن یبپردازد. در ا  هادهیپدیِ  هانیک  یو جوهره   یدرون  یتجربه 
و   ،ینرم، منحن  ،ینبود؛ بلکه به اشکال کل  یمشخص خبر  یهاتکرار فرم   ایها  گل   زیر  اتیاز جزئ  گری. دکردندی م  دایخود تنزل پ

م اافتیی قدرتمند دست  استخوان صخره   یکنندهی تداع  یها گاه فرم  نی.  اما در خالص   یپهنه   ایها،  ها،  بودند،  حالت    نیترآسمان 
یی صرفاً بازنما  گریرا در بر گرفته است. آثار او د  ی عیبود که عناصر طب  ینامرئ  یِبه دنبال ثبت حسِ فضا، نور، و انرژ  فیخود. اوک

را القا    تیابد  ی وسعت، سکوت، و گاه  آثار اغلب حس  ن یو وجود را منتقل کنند. ا  بودن  نبودند، بلکه تلاش داشتند تا حسی  زیچ
  ی هایآب  د،یمانند سف  ،یانتخاب  یهارنگ   نیاستفاده کند، اما هم  یمحدودتر  یممکن بود از پالت رنگ  فی مرحله، اوک  نی. ر اکنندیم

 تا حسِ خلوص، آرامش، و عظمت را به حداکثر برسانند.  شدندی انتخاب م تینهایب یبا دقت  ،یخاک یهارنگ  ای ها،یخاکستر ق،یعم
آثار  .  کردندی م  فایحجم و فضا ا  جاد حس یدر ا  یمهم  ار ینقش بس  هینور و سا

به    توانی و پس از آن اشاره دارد، م  یلادی م  50  یبه آثار او در دهه     1952سال  
اشاره   یانتزاع  کیارگان  یهافرم  ای  کو،یومکزین  یشدهساده   او از مناظر  یهاینقاش

. اند ده یرس  یسادگ  تیها، و آسمان به نهاها، تپهها، خطوط کوهستانکرد که در آن 
ا در  کمتر  نیاو  با  بص   نیآثار،  خلق   نیشتریب  ،یر عناصر  را  عظمت  و  فضا  حس 

بود   یبصر  یبه زبان  دنیرس  انگرِینما  ف،ی مرحله از کار اوک  نیا(  3)تصویر  .کندیم
 ها ده یپدی وجود  رها شده و تنها بر جوهر  ینیعیی به بازنما  هایوابستگ  که از تمام 

است شده  مشاهده   زیانگشگفت  یسفر،  متمرکز  تجل  عتیطب  قیدق  یاز    ی تا 
 و انتزاعی دانست. خالص یهافرم

 
،موزه جورجیا  1952آخرین در، ـ ۳ تصویر

 اوکیف 

 

 ی( تا هنر متعال عتیطبوند نامحسوس با یپ ) هیلما اف کلینتبرسی آثار  -5
 سم یها قبل از هنرمندان مشهور مدرنبود که آثارش سال   یهنر انتزاع  شگامیپ  ،سوئدی هنرمند(  1944–1862)  نتیاف کل  لمایه

انتزاع  چیمالِو  ریمیو کاز  انیموندر  تیپ  ،ینسکیکاند  یلیمانند واس از    یدر سبک  او  آثار  و   یمعنو  ،یدرون  ریمس  کیشکل گرفتند. 
گرفت  یفلسف گرا  ندشکل  اساس  بر  نه صرفاً  ابتدا    او.  یزمانه   یرسم  شاتیو  پایه  آموزش در  و  آکادمیک    ی هامهارت و    دید  های 
مناظر طب  انه،یگراواقع   ینقاش و  آموخت.  یع یپرتره  کارها  ه،یاول  یهاسال   در  را  م  یسنت  یاو  مطالعات  اما هم   کرد،ی خلق  به  زمان 

تسلط    یدهنده او نشان  یهی. آثار اولافتیاو نمود    یمند بود،که بعدها در زبان بصرعلاقه   زین  یعیو علوم طب  ییگراعت یطب  ،یاضیر
ا  یستیز  یهاو فرم  اهانیگ  یعلم  یو مشاهده   عتیطب  ییکامل بر بازنما   ی لازم را برا  یو ساختار  یبصر  انیمرحله، بن  نیاست. 

 (Voss,2022,p.45-52)مانده بود. یقرن نوزدهم باق کی او فراهم کرد، هرچند هنوز در چارچوب هنر آکادم  یتحولات بعد

انتزاع  یروحان  رات تاثی.  1 به  تحول  اوا  در:  و  و  نوزدهم  قرن  کل  لمایه  ستم،یب  لیاواخر  معنو  نتیاف  گروه  و   انیگراتیدر 
جنبش  1یتئوسوف با  و  کرد  آنتروپوسف  یروحان  ی هاشرکت  اشتا   2یِمانند  ا3  نریرُدولف  شد.  بآموزه   نیمرتبط  و   یمعنو  نشیها 

  ی دسترس ی برا  یابزار  تواندیاست و هنر م  تیاز واقع  یتنها بخش  یاو باور داشت که جهان مرئ  .محور را وارد هنر او کردندناخودآگاه 
جلسات ارتباط    و   یجلسات روحان  دند،ینامی( مهاییتااز زنان هنرمند که خود را)پنج   یهمراه با گروه  او   باشد.  یبه سطوح بالاتر آگاه

 (Fant,1989,p.32-47).کردی برگزار م با روح

زبان   نیاش قادر به درک ازمانه   یایکه دن  دیباور رس  نیبه ا  نتیاف کل  لمایهی:  و رسالت متعال  رهنگامیدرک د  ،یکار. پنهان2
ا  اشنامه تیدر وص  نیبنابرا  ست،ین  یو معنو  نینماد از مرگش نبا  20آثار حداقل تا    نینوشت که  گذاشته    شی به نما  دیسال پس 

برا  یکارها  ل،یدل  نیهم  به  شوند. نگهداردهه   یاو  انبار  در  ب  یها  قرن  در  فقط  و  طر  کمیو    ستیشد  از  او  اثر  که   ق یبود 
 .کرد  تیتثب یهنر انتزاع شگامانیاز پ یکی  عنوانبه  را  او  نقش و  شد  شناخته(  2019–2018 م،یگوگنها ی)گالر  یهاشگاهینما
 

   یو تولد انتزاع شهود ییگسست از بازنما  5-1
کل1906سال    از اف  آثار  نتی،  خلق  به  به   یشروع  که  بازنما کرد  از  کامل  م  ینیع  ییطور  مجموعه رندیگیفاصله    م یعظ  ی. 

معبد  برای  هایی  ا(  4)تصویر  4نقاشی  آثار  نیحاصل  است؛  آن   یدوره  در  فرمکه  رنگ  هارهیدا  ها،چ یمارپ  ک،یارگان  یهاها    ی ها و 
خلق   یدرون  یو رسالت  یروحان  یاعنوان پروژهبلکه به  ،یعموم  شینما  ینه برا  ثارآ  نی. اشوندیم  یواقع  عتیطب  نیگزیجا  نینماد

 

1 Theosophical Society 
2 Anthroposophy  . کند  ییدر عالم راهنما تا روح را در ادمی به روح ی راه و مسیر دانش است، انتروپوسف   

 وسفی نوشته است.پرودلف اشتاینر فیلسوف اتریشی،اندیشه هایی درباره ارتباط روح و تجربه ادمی داشته است.او کتبی درباره انترو - 3
4 Paintings for the Temple 
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 ی و هدفش عرضه   است،  ک یو ارگان  یهندس  ،ینوسیس  یبا نمادها  یاثر انتزاع  193از    شیکه شامل ب   میعظ  یمجموعه   کی  شدند.
 .بود «یمعنو یهاقتی»حق

 
 ها انتزاع نیمعبد: نخست  یهانقاشی. 5-1-1

آنها    یاند و به جا رها شده   عتیطب  ییکرد که کاملاً از بازنما  یشروع به خلق آثار انتزاع  نتی،اف کل1915تا    1906  یهاسال   در
شکل  رنگ،  ترک  ن،ی نماد  یهااز  و  م  محور ی آگاه  باتیهندسه  ابرندی بهره  ز  نی.  صرفاً  نه  روح،    باشناسانه،یآثار  تحول  نماد  که 

تار  نر )روح و جسم،    یهست  یدوگانگ و  نور  ماده،  معنویکیو  و رشد  به تصو  ی (،    ی واقع  یها فرم  نکه یا  ی جابه   او   ».کشندیم  ریرا 
  ل ی دل  نیبه هم،کشف کند  یریرا به شکل تصو  یو گسترش هست   یآگاه  ،یپنهان زندگ  یروهایکند، تلاش کرد ن ییرا بازنما  عتیطب

  ل و تکام   ی حرکت انرژ  یدهنده است که نشان   دهیچ یپ  ی و نمادها  ده یخطوط تاب ها،رهیدا  ها،رال یاسپ  یاو حاو  یهای نقاش  یمجموعه 
  ا ی که او صرفاً کانال کردی ادعا م نتینبودند. بلکه، اف کل یماد یایدن ییِبازنما ها،ینقاش نی اFant,1989,p.61-70).« )اندیمعنو

مفاه  یبرا  یاواسطه  اشکال  م یانتقالِ  معنو  ی و  جهانِ  از  که  ا  (5و 4)تصویر  است.  کردهی م  افتیدر  ی است  اساس    نیاو  بر  را  آثار 
از اشکالِ    نتیآثار، اف کل نی: در ای. زبانِ بصرکردی خلق م تیومیمد ای زمیپنوتیبه ه هیشب یی ندهایفرا قِیو از طر یروح یهاتیهدا

ها،  اشکال و رنگ  نی. اکردی استفاده م  نیدرخشان و نماد  یهاو رنگ   ها،چ یمارپ  ال،یمربع، مثلث(، خطوطِ س  ره،یخالص )دا  یِهندس
جهان   یاده یچی پ  مِیمفاه انرژ  یهامانندِ  خ  های دوگانگ  ،یهانیک  یهای متقابل،  روحرش/ری)مردانه/زنانه،  تکاملِ  و  نما  ی(،   ی ندگیرا 

   .کردندیم
مستق بر  میانتزاعِ  هنرمندان:  طب  یخلاف  از  به    یمرئ  عتیکه  و  کرده  آغاز 

  ش یاز همان ابتدا به سراغِ نما  نتیبه سمت انتزاع حرکت کردند، اف کل  جیتدر
او نی  نامرئ  تیواقع تقل  یازیرفت.  نداشت، چون هدفش    یعیطب  یهافرم  لِ یبه 
از درک حس  یامور  کردن  ریتصو فراتر  که  داشتند.ی  بود  قرار    استفاده   معمول 

 یگسترده از نمادها و اشکال هندس
 و روح. ،یچرخه زندگ ت،یاز وحدت، ابد ی: نمادهاره یدا 

 .یدرون یدهنده تکامل، حرکت، و انرژ: نشانهایحلزون
 . گرید میمفاه ای)روح، جسم، ذهن(  یگانگسه  انگریها: اغلب نمامثلث 

نماد  یهارنگ  و  رنگنیروشن  از  او  ش:  به  و   انهیگرارواقعیغ  یاوه یها 
م  نینماد و قو  یها. رنگ کردی استفاده  مانند عشق،    یانتزاع  می مفاه  ،یروشن 
 . کردندی و معرفت را منتقل م قت،یحق

 
معبد   یبرا  ییها نقاشی مجموعه ازـ 4ریتصو 

 (Url2) بوم  ی(رنگ روغن رو2026)

 

 بزرگ و هدفمند  ی هامجموعه   5-2
ا قالب مجموعه   نیآثار  و طبقه  یهادوره در  به  یبندبزرگ  در    شده خلق شدند، که هر مجموعه  از    کیکاوش  جنبه خاص 

   .پرداختی م یهانیک  ای یجهان روحان
بصر  یبرا  نتیکل  اف زبان  که    یآثارش  کرد  خلق  خود  به  مخصوص 

آن  یاریبس عناصر  معنو  یهارنگ   ن،ینماد  کاراکترهای  مانند  از    ، یروشن 
روحان  ،یآنتروپوسف  ،تئوسوفی  از  را  یهندس  یهافرم جلسات  است.    یو  گرفته 

بصر کل  یمرحله   دری  شخص   یزبان  اف  خلق    نتیبعد،  بصر  کی به    ی زبان 
آثارافتیدست    یمنسجم و شخص  بزرگترین ها  مانند    ی.  از  تا  و  1907)1ده   )

دانش  به   دهندمی   نشان(  1915–1913)2درخت  نه صرفاً  را  انتزاع  او  عنوان که 
. ردیگی تکامل روح انسان به کار م  انیب   ی برا  ن ینماد  ی عنوان نظامفرم، بلکه به 

رنگ   ن یا  در ساختارها آثار،  و  تقارن  معناها  یهندس  یها،   یکیزیمتاف  یحامل 
ه  (Voss, 2022, pp. 118–126هستند.) واقع،  کل  لمایدر  ا  نتیاف    ن یدر 

نقاش به  شروع  تنها  نه  انتزاع  یدوره،  زبان  یکردنِ  بلکه  کاملاً    یبصر  یکرد، 
بودند،   یکه فراتر از جهان ماد ییهاتیواقع  انِیب یو منحصر به فرد را برا دیجد
استفاده نکرد،    متیعز  یو مشاهداتش به عنوان نقطه   عتینهاد. او از طب  انیبن

 و ابعادِ پنهانِ آن رفت.  یبه سراغِ جوهرِ هست ماًیبلکه مستق

 
  مجموعه درخت دانش، ـ از5 تصویر

   (Url2)تکنیک آبرنگ  ،1915

 
1 Ten of the bigest 
2 Tree of Knowledge 
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 ی نیی: هنر ناب و آیبه امر متعال  دنی. رس5-3
  ن ی . در اشودی م  ی( متجل1915)1محراب ها    یمجموعه   ژهیو ، به نقاشیی هایی برای معبد  یان یدر آثار پا  نتیاف کل  یهنر  ریمس  اوج

فرم  نهامرحله،  به  م  یسادگ  تیها  خلوص  نقاش  رسندی و  دکندی م  دایپ  ینییآ  یکارکرد  یو  هنر   ی تجربه   ا ی  یفرد  انیب  گری. 
واسط  ست،ین  یباشناختیز آگاه  یبرا  یاه بلکه  و  وحدت کل  به  انسان  ا  یمتعال  یاتصال  م  نیاست.  را  کامل    توانی مرحله  تحقق 

 دانست.  نتیدر کار اف کل «یمفهوم »هنر متعال
و وحدت    های اتحاد دوگانگ  ،یزندگ  لیتبد  ،یمانند آگاه   یمینمادها را با مفاه  نیا  او »

جهان ا  وندیپ  ی روح  و  چ  قاً یدق  نیداد،  هنرمندان   یزیهمان  آثار  از  را  آثارش  که  بود 
  ج یرا  یهنر  شی از هر گرا  ش یب  ن،ینماد  قیعم  یمعنا  نیا رایز  کرد،ی م  زیعصرش متماهم 

  (Fant,1989,p.142-146)«داشت. ا آن زمان در هنر معاصر معن
اثر بزرگ در سال    (6)تصویر  هامحراب   شودی اطلاق م  1915به طور خاص به سه 

آخر »نقاش  ن یکه  مجموعه  از  ا  یبرا  ها ی گروه  اوج  و  هنر  ن یمعبد«  شمار    یپروژه  به 
 ه یتکامل دو سو  هیها را با نظرمحراب   ن یا  نتیاف کل  و تکامل:  ی.ارتباط با تئوسوفروندیم

تئوسوف م  یدر  ادانستی مرتبط  رخ    کندیم  انیب  هینظر  نی.  جهت  دو  در  تکامل  که 
نزول از    یگریو وحدت، و د  یبه سمت جهان معنو  یصعود از جهان ماد  یکی:  دهدیم

  ره یدا  کی   یدو تابلو دارا  نیهر کدام از ا  .ی استتنوع جهان ماد  یبه سو  یوحدت اله
رأس مثلث به سمت بالا )صعود    ،یکیهستند. در    الاضلاعی مثلث متساو   کیو    ییطلا

( قرار  اتیماد  ی)نزول به سو  نییرأس مثلث به سمت پا  ،یگری( و در دتیمعنو  یبه سو
  دارد.   دی ها تأکبودن آن  یو نوران  یمعنو  تیآثار، بر اهم  نیدارد. استفاده از ورق طلا در ا

 .دهدی نشان م ریمس نیا

 
محراب 6  ریتصو  مجموعه  از  ـ 

 طلاوبوم  ی،رنگ روغن رو 1915ها،

  یو آگاه  یانسان  یتجربه   انیآشکار کردن ارتباط م یبه سو  یو متعال  یجهش معنو  کی بلکه    ،یبصر  یاکار او نه صرفاً تجربه 
 شود، ی آغاز م  کی آکادم  ییگراعت یاز طب  نتیاف کل  لما یه  ری. مسدینامی معبد« م  ی برا  یکه او آن را »نقاش  یزچیبوده    یکلان هست

که    یهنر  شود؛ی ختم م  یو متعال  ینییناب، آ  یبه هنر   تیو در نها  رسدی م  نیبه انتزاع نماد  یو معنو  یشهود  یتجربه   قیاز طر
 .است یهست یدایناپ یساختارها یجهان، بلکه آشکارساز ییهدف آن نه بازنما

 

 تعلقی و سکوت در هنر( نهایت بی  اگنس مارتین )رسیدن به برسی آثار  -6

نارضاریآغاز مس بازنما  یتی:  تصو  ییاز  ترک  و    سمیاز جمله سورئال  یمختلفسبک های    ه یاول  ی هادر سال  ن یمارت  آگنس   ریو 
  ن ی زود به ا  یلیآغاز کرد، اما خ  انهیگراعتیو طب  ویگوراتیف  یهای خود را با نقاش  یهنر  تیرا تجربه کرد. فعال  ی انتزاع  سمیونیاکسپرس

  اش هیمورد نظرش را ندارد. او بعدها تمام آثار اول  یو معنو   یدرون  یتوان انتقال تجربه  ،یرونیجهان ب  یِنیع  ییکه بازنما  دیرس  جهینت
  ده یو ناب نرس  یکه هنوز به زبان شخص   یاکرد،مرحله   فیخود توص  یهنر  ریناآگاهانه مس  یله دوره را مرح   نیرا کنار گذاشت و ا

آرام و ب  دیمعتقد بود هنر با  نیمارت»  بود. از مشاهده   رد،یسرچشمه بگ  تعلقیاز ذهن   ,Schwarz))  «. یرونیصرف جهان ب  ینه 

D.1991,p.9-15 
 

 ی ر ینه موضوع تصو  ، یدرون  ی مثابه تجربهبه  عتی. طب6-1
نها  اگرچه  تأک  عتیاز طب  میمستق   ریفاقد هرگونه تصو  نی مارت  ییآثار  بارها  او  اما خود   عتیطب  یکرده که تجربه   دیهستند، 

  ک ی ، بلکه  سوژه کینه  نیمارت یبرا عتیداشته است. طب اشیزبان بصر یریگدر شکل  نی ادیبن نقشی کویومکزیمناظر باز ن ژهویبه
در    او »  (7)تصویر.عناصری هستند که در کارهایش سعی در بازنمایی آن ها دارد  تمیو ر  تکرار سکوت، وسعت،  .بود  یروان  تیوضع

و    رشیرها کرده و به حالت پذ  یذهن را از آشفتگ  ابان،یو سکون ب  انتهایب  یهاافق  دنید  یکه تجربه   کندی م  انیب  شیهانوشته
  ی برا   یراه  ی در پ  شه یاو هم  ( Martin, A. 1992.p.22) «ناب است.  یخلق اثر هنر  یکه شرط لازم برا ی،حالت  رساندی آرامش م

 . گرفتی فاصله م یاللفظتحت ییهنر خود بود و از بازنما قیاز طر یو معنو یعاطف قیعم قیحقا انیب
 
 
 

 
1 Altarpieces 
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 عت یطب  ر یتأث  6-1-1
انتزاع  یحت طب  تری با  آثارش،  مهم  عت یشدن  الهام  منبع  شاد  یبرا  یهمچنان  از  اغلب  او  بود.  اشکال  وکمالی او  در   و   که 
در    ن ی، مارت1950انتزاع: تا اواسط دهه    یحرکت به سو  .منتقل کند  شیهاها را به بوم و تلاش داشت آن  افتیی م  یعیطب  یالگوها

 ی او با اشکال هندس شی دوره شاهد آزما نیبود که بعدها به خاطر آن شناخته شد. ا یستیمالینیم یشناسییبایحال حرکت به سمت ز
 (7)تصویرتا بر خط و رنگ خالص تمرکز کند کردیرا حذف م یاضاف اتیبود؛ او جزئ افتهیساختار یهایبندبیو ترک

 

÷ 
 ( Url3  (، رنگ روغن روی تخته1956رقصنده شماره یک ـ7 تصویر

                                                       
 ها و خطوط شبکه  6-2

خطوط، برخلاف   نیآورد. ا  یمنظم رو   یِو خطوط دست  فیظر  یهابا شبکه   ییهای به ساخت نقاش  نمارتی  ،1960دهه    لی اوا  از 
آثار   شودیامر باعث م  نیمانده است. هم یها باقدست هنرمند در آن  هر لرزش کوچک ،دارندیو ناپا یکاملاً انسان شان،ی ظاهر هندس

از    یابلکه استعاره   ،ینه نماد نظم عقلان  نیدر آثار مارت  شبکه باشند.  یاو مراقبه   یاز حضور انسان  ربلکه سرشا   ،ینیاو نه سرد و ماش
 (Temkin, A. 2015,p.45-52) ذهن و سکوت آگاهانه است. یهماهنگ ،یتعادل درون

بلکه به   ت،یعناصر را نه به عنوان محدود نیشد. او ا  تیزمان تثب نیها و خطوط در ااو به شبکه یفتگیخط کامل: ش یجستجو
  ن یکه در هم  یدر هنر مفهوم  دهیو ا  ندیبر فرآ  دیتاک  دیدی م  یجهان  یبه حس نظم، تعادل و هماهنگ  یابیدست  یبرا  یالهیعنوان وس

 شگر ینما  توانستند ی ها و خطوط مکرد. شبکه   دایپ  یکیزیاز خود اثر ف  شیب  یتیدستورالعمل خلق اثر اهم  ا ی  دهیدوره رشد کرد، خود ا
ا  یگاه  رنگ  تیمحدود.  باشند  ی دستور  ای  ی انتزاع  ده یا  کی رنگ به خطوط و شبکه   شیگرا  نیاوقات،  پالت  با محدود کردن    ی ها 

بر ساختار و   دیتاک  یبرا  ب،یبه صورت خالص و بدون ترکی  اصل  یهارنگ  ای  د،یو سف  اهیس  ،یخنث  یهااستفاده از رنگ   همراه بود.
 .  گرفتی فرم صورت م

دهه   رو   1960در  بر  شدت  افق  یبه  خطوط  در  عمود  یکاوش  و    ،یو 
بخش و آرامش   ،یستیمالینیم  ار یاو اغلب بس  یتمرکز کرد. کارها  فیظر  یهاشبکه 

 د،یو سف  ی صورت  ،یکمرنگ، خاکستر  یآب   طوطمتفکرانه هستند و با استفاده از خ
 ( 8)تصویر.کنندیرا منتقل م   یخاص یو روحان ییحس فضا

ا که  بود  معتقد  شبکه   نیاو  و  مخطوط  خلوص،    یتساحسا ا  توانندیها  مانند 
شاد واقع  یآرامش،  ب  تیو  هندساو  دهه    این  در  .کنند  انیرا  انتزاع   ، یبه سمت 

ساختارها و  ا  دایپ  شیگرا  یاشبکه   یخطوط،  است.  تحول    نیکرده  زمان  دوره، 
بس  یبزرگ آن  در  که  بود  غرب  هنر  ب  یاریدر  از  هنرمندان   ی عاطف  انیاز 

ساختارها  یانتزاع  سمیونیاکسپرس سمت  به  و  گرفته  ع  یفاصله  و   ینیمنظم، 
هندسو    کردندحرکت    یدیجد  یهنر  یهاپارادام  انتزاع  سمت  و   ،یبه  خطوط، 

 کرده است.  دا یپ شیگرا یاشبکه   یساختارها

 
  ـ آبی در حال سقوط، ۸ تصویر

 ،رنگ روغن وگرافیت روی بوم 196۳

 

 و مفهوم هنر ناب  ی تعلقیسکوت، ب  6-3
تأک  نیمارت راست  کندی م  دیبارها  م  ت،ی روا  ،یشخص   یهاجان ی ه  ابیدر غ  نیکه هنر  درام شکل  احساساتردیگی و  او  چون   ی . 

 .فهمدیاثر م یوجود تیعنوان وضععنوان موضوع، بلکه به و آرامش را نه به  یگناهی ب ،یشاد
 ییکه نه بازنما  ی، هنرکندی م  ک ینزد    او را به مفهوم هنر ناب  دگاه ید  ن یا  که ذهن کاملاً آرام است.  افتدی اتفاق م  ی زمان  هنر
 ( (Martin, A. 1992,p.30.یاز آگاه واسطهی ب یاهنرمند، بلکه تجربه  یشخص  یزندگ انیاست و نه ب رونیجهان ب
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 انیو ب  جانیه  ریدرگ  نیاز ا  شیکه پ  یبود. هنرمندان  یمیتحول پارادا  کی، هنر شاهد  1960در دهه    گذار به خطوط و شبکه 
-و هنر پسا یهنر مفهوم سم،یمالینیم ،یانتزاع هندس قیاز طر یدیبودند، شروع به کشف امکانات جد یانتزاع سمیونیاکسپرس یفرد

و تمرکز   ی )هنرمندان شروع به حذف عناصر اضاف  ییگرا.کاهش 1بود:  ریشامل موارد ز  یبه طور کل  این دوره  شیکردند.گرا  مالینیم
هنر، مانند خط،   یادیو بن یو تمرکز بر عناصر اصل  یهنر، مانند خط، شکل، رنگ و فضا کردند.عناصر اضاف یادیو بن یبر عناصر اصل

کردند. فضا  و  رنگ  ساختارها  هاستم ی.س2شکل،  هندس  :یهندس  یو  اشکال  صاف،  مستط  یخطوط  )مربع،  به رهیدا  ل،یساده  و   )
نظم،    جادی ا  ییتوانا  ،یو جهان  یساختار منظم، عقلان  کیشدند. شبکه به عنوان    لیغالب تبد  یها )به عناصر بصرخصوص شبکه

  ی فرد  قیعلا  انگر یو ب  ی تا هنرشان کمتر شخص   کردندی)هنرمندان تلاش م  تی.موضوع3را داشت.  ییتکرار، و کاوش در روابط فضا
 (9.)تصویرتمرکز کند ینیع یو تجربه بصر ندیبرساختار، فرآ شتریباشد و ب
 

 ی ری تصو  ی: فراتر از نمادهاونگی یبا روانشناس  وندیپ  6-3-1
هستند، اما    کیکلاس  یریتصو  یفاقد نمادها  ن یآثار مارت  اگرچه

روانشناس منظر  تجلآن  توانیم   ونگی  یلیتحل  یاز  را    ی ها 
  ی خود را به حالت روان  یجا  ریدانست که در آن تصو  یامرحله 
م عم  ونگی.  دهدی ناب  مراحل  در  است   ندیفرا  ترق یمعتقد 

 تم،یشوند و گاه به ریم   تریتر و انتزاعنمادها ساده   ،یابیتیفرد
  ی رنگ یهادان یو م هاشبکه .ابندیی م لیعدد، تکرار و سکوت تقل

م  نیمارت هم  یانشانه   توانی را  جا  نیاز  دانست؛  که    ییمرحله 
را منتقل    یآگاه  تیبلکه وضع  سازد،ینم  ریتصو  گریناخودآگاه د

نشان    ن یمارت  (Jung, C. G. 1964,p.101-105) .کندیم
پ  دهدیم نها  ،یکه  تصو  تواندیم  تیدر  حذف  و    عت یطب  ریبه 

 (9)تصویر منجر شود. یناب معنو یبه تجربه  دنیرس

 
  ،1975ـ1۳مجموعه بدون عنوان شماره ـ 9 تصویر

 اکرلیک و گرافیت روی بوم 

 

نهایی    -7 تطبیقی  آثار  یپ برسی  طبیعت  با  زن  کل فیاوک  ایجورجوند  اف  آگنس    نتی،  و 

 نیمارت

 توانیاکنون م   ن،یو آگنس مارت  نتیاف کل  لمای ه  ف،یاوک  ایآثار جورجو نمونه  ی کار  یها وهشی  ها،سبک   جداگانه  یس از بررسپ
  ن یکرد. هدف از ا  لیتحل  یهنر متعال  یسوسه هنرمند را در حرکت به   ن یحال متفاوت ا  نی مشترک و در ع  ریمس  ،یقیتطب  یبا نگاه
است که هر سه هنرمند،   یایو مفهوم  یدرون  ندیبلکه آشکار ساختن فرا   ست،یآثار ن  یخیتار  ای  یفرم  سهیصرفاً مقا  ،یقتطبی  مطالعه

 اند.کرده   یبه جوهر ناب هنر ط یابیو دست ییاز بازنما ییناخودآگاه، در جهت رها ایآگاهانه 
در    عتی. طبدهدی را شکل م  ریمس  ن ای  آغاز نقطه    ک، یو عناصر ارگان  ینیع  عتیبر طب  ه ی با تک  ف یاوک  اجورجی   نخست،مرحله    در

 یینما. بزرگشودی ظاهر م  نی و نماد  ی احساس  ،روانی  تجربه   یبرا  یعنوان بستربلکه به   ،ی داریصرفاً د  موضوعی  مثابه آثار او نه به 
 یی جا  شود؛یم  یانتزاع حس  یشدن به نوع  کیو نزد  انهیگراواقع  ییاز بازنما  یریگباعث فاصله   ،یعیطب  ظرها و مناها، استخوان گل 

متصل است، اما معنا از    یرونیمرحله، هنر هنوز به جهان ب  نی. در اگرددی( بدل ممایزنانه )آن  یبه زبان ناخودآگاه و انرژ  عتیکه طب
 .ردیگی شکل م تجربه یدرون  یهاه یسطح فرم فراتر رفته و در لا

 ت یو به قلمرو نماد، اسطوره و معنو  گذاردیمحسوس را پشت سر م  عتیبا طب  میمستق  وند یپ  نیا  نتیاف کل  لمایه  ،یگام بعد  در
او بشودیوارد م آثار  برا  یتلاش  انگری.  ن  یدنیناد  ی کردن ساختارها  ریتصو  ی آگاهانه    ی روحان   یها و ساحت  یهانیک  یروهایجهان، 

صورت  به  گریمرحله د  نی در ا عتیکه طب دهندینشان م  افته،یساختار  یهایبندب یو ترک  نینماد  یهارنگ   ،یهندس  یهاهستند. فرم
  ی اتصال به ناخودآگاه جمع  یبرا  یهنر را ابزار  نت،یاست. اف کل  یدر اثر جار  نیو نماد  یحضور ندارد، بلکه به صورت مفهوم   ینیع

 .دهدی ارتقا م یو فلسف یمعنو  یانتزاع را به سطح ق،یطر ن یو از ا داندی م  یو امر متعال
. آثار او  شودیکنار گذاشته م  زیو ارجاع ن  تینماد، روا  یکه حت  ییاست؛ جا  ریمس  نای  اوج  نقطه  ندهینما  نی آگنس مارت  ت،ینها  در

  یهاتم یو ر  یها، خطوط افق. شبکه رسندی مطلق م  ی نماد آشکار، به سکوت، تکرار، نظم و سادگ  ای  یعیطب  ریبا حذف هرگونه تصو
مارت  فیظر آثار  برا  ،یمعناپرداز   ی برانه    ن،یدر  ب  یاتجربه   جاد ی ا  یبلکه  و  آرامش  از حضور،  م  یتعلقی ناب  کار  اروندی به  در    ن ی. 

که مخاطب را به سکوت    یاتجربه   شود؛یبدل م  یامر متعال  ممستقی    بلکه خود به تجربه  ست،نی  معنا واسطه  گرید  یمرحله، اثر هنر
 . کشاندیو تأمل م یدرون
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م   نیا  یقیتطب  مطالعه تفاوت   دهدیسه هنرمند نشان  با وجود  تار  یسبک  ،یفرم  یهاکه  آن  ،یخیو  ها مشترک جهت حرکت 
آثارشان را    انی موجود م  یهابه تجربه، و از کثرت به وحدت. تفاوت   ییاز بازنما  ،یدرون  یبه آگاه   یرونیب  عتیاز طب  یحرکت،    است

به  توانیم بهنه  بلکه  مختلف    وانعنعنوان گسست،  نظر گرفت؛ س  یتکامل  ریس  کی مراحل  متعال   دنیرس  ریدر  هنر  اوکیبه   ف ی. 
  تعلقات با حذف همه    ن یو مارت  دهدیگسترش م  تیآن را در سطح نماد و معنو  نتیاست، اف کل  عتیاز دل طب  ریمس  نیآغازگر ا
 .رسدی به جوهر ناب هنر م ،بصری
م  نیا  بر متعال  جه ینت  توانی اساس،  هنر  که  ا  یگرفت  آثار  نه محصول    نیدر  هنرمند،  بلکه حاصل    کیسه  سبک مشخص، 

تا    کندیفراهم م  ینظر  یانهیزم  یقیروند تطب  نیبه موضوع است. ا  یبه فرم و وابستگ  یدلبستگ  ،ییاز بازنما  ییرها  یجیتدر  ندیفرا
جدول  تفاوتشباهت  رو،ش یپ  یهادر  و  معنا  یمفهوم  ،یفرم  یهاها  ا  ییو  به   نی آثار  هنرمند  دقسه  ساختار  ترق یصورت   ترافته یو 

 قابل مشاهده باشد. یروشنبه  یآنان به هنر ناب و متعال دنیرس ریشود و مس یبررس
 

 ) ماخذ نگارندگان(  نیآگنس مارت نت،یاف کل ف،یاوک  یقیو تطب یلیتحل ، جدول1جدول
 آگنس مارتین  هیلما اف کلینت  جورجیا اوکیف  مولفه ـ هنرمند 

 20اواسط تا اواخر قرن 20اوایل قرن  20اوایل تا اواخر قرن  بازه زمانی فعالیت 

 ضمنی در تجربه درونی تلفیق مطالعه طبیعت با معنویت  مستقیم ، محسوس  منبع الهام از طبیعت 

 سم یسورئال و  سمیرئال نمادگرایی معنوی  طبیعت گرایی محسوس سبک اولیه 

 تحول سبک 
بازنمایی و بزرگ نمایی فرم، انتراع  

 حسی
نقاشی معنوی، انتزاع با نماد های  

 هندسی و ریاضی گونه 

فیگوراتیو کنار گذاشت  
نقاشی شبکه ای و 

 مینیمال

 اشکال هندسی نماد های کیهانی فرم های ارگانیک،رنگ های زنده  زبان بصری
شبکه های  

ظریف،خطوط،         
 میدان های رنگی

 یوند زن با طبیعت پ
شبکه ها به مثابه   تجربه  خطوط و 

 و آگاهی 

اشکال ارگانیک گرفته شده از  
طبیعت و گاه هندسی به مثابه  

 نماد 

گل ها و استخوان ها با  
 تجربه درونی هنرمند 

 نیروهای ناخوآگاه جمعی در نمادها  آگاهی ناب و بی واسطگی نمادها  ارتباط با ناخودآگاه یونگ 
انرژی آنیما در فرم طبیعی  

 ارگانیک و 

 طبیعت و معنویت ـ انتزاع نمادین  طبیعت محسوس ـ فرم حسی ـ معنا  روند رسیدن به هنر ناب 
حذف تصویرـ سکوت و  

 تجربه حضور معنوی 

 
ردازیم تا روند پدر این جدول به برسی تحلیلی تطبیقی سبک هاو شیوه کاری سه هنرمند و اشتراکات و تفاوت های آن ها می

 رسیدن به هنر انتزاعی و مینیمال برای ما ساده تر و قابل درک تر شود. 
 

 نتیجه گیری  -8
ملموس و چه در    اتیچه در جزئ  عت،یسه هنرمند، نشان داد که چگونه طب  نی ا  یهاشهیآثار و اند  یقیتطب  یمقاله با بررس  نیا

ا  یابیدست  یبرا  یبستر  ،یو روح  یانتزاع  ینمودها است.جورج  یتعال  نیبه  آورده  با مشاهده فیاوک  ای در هنر فراهم  و   قیدق  ی، 
. ابدیقدرتمند دست    ی ها، به انتزاعو استخوان   یریها، مناظر کومانند گل   ،یعیطب  ی هاتوانست از فرم  عت،یطب  یحس  یتجربه   یگاه

  ک ینه تنها    عتیاو، طب  ی . در کارهاساختی را آشکار م  یو جوهر هست  یدرون  تیماه  ات،یاز حد به جزئ  شی شدن ب  کیاو با نزد
بلکه   ح  ایپو  یرو ین  کیموضوع،  فرم   بخشاتیو  در  که  قدرت، شگفت  اش، یانتزاع  یهااست  پو  یحس  منعکس    ییایو  را  جهان 

اکندیم متعال  نی.  اوکی  هنر  آثار  طر  ، یفدر  تجربه   قیاز  به سطح  یبصر  یارتقاء  ن  یحس  یروزمره  م   رومندیو  که    شودیحاصل 
به درک ع را  ز  ترق یممخاطب  پ  ییبایاز  م  رامونشیو عظمت جهان  کل  لمایه  گر،ید  یسو  از.کندی دعوت  کاملاً    یری، مسنتیاف 

  ی عرفان  یتجربه   ،یشهود روحان  قیاز طر  شتریبلکه ب  ،یرونیب  یمشاهده   قیرا نه تنها از طر  عتی. او طبمودیراستا را پمتفاوت اما هم 
  ها، چ ی)مانند مارپ  یعیطب  یهادر فرم  شهیاو، اغلب ر  یدر کارها  نیو نماد  ی. اشکال انتزاعکردیدرک م  یمعنو  یروهاین  تیو هدا

  ی از جهان  ی واکنش  عتیطب  نت،یاف کل  ی بود. برا  یهان یو ک  یجهان معنو  اتیتجل  شینما  ،یو   یها( دارند، اما هدف اصلها، سلول گل 
  ی برا  یا. هنر او، رسانهکردی کشف م  یجلسات احضار روح و تفکر فلسف  شن،یتیمد  قیبود که او آن را از طر  تریو متعال  ترقیعم
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 یکردی، رو   نی .آگنس مارتکندی از درک دعوت م  ی بالاتر  یهااست که مخاطب را به افق   یو فلسف  یهانیک  ،یمعنو  یهاام یانتقال پ
  ات یجزئ  یآرام و متعادل، او نه به مشاهده   یو پالت رنگ  ف یظر  یهاشبکه   ،یو عمود  یرا اتخاذ کرد. با تمرکز بر خطوط افق  نینابیب

آرامش،    یبرا  یرا به عنوان منبع  عتیطب  نیبود. در عوض، مارت  یروح  میمستق  اتیتجل  یو نه لزوماً در پ  پرداختیم  عتیطب  یحس
و   یو حس تعادل، هارمون  کنندیم جادیا  شنیتیتأمل و مد  ی برا  ییاو، فضا  یستیمالینیم  ی. کارهاکردی درک م  یو نظم درون  لوصخ

و    ی از آگاه  یبه سطح  توانی مطلق در هنر، م  یبه سادگ  دن ی. او معتقد بود که با رسندینمای شمول را القا مو جهان  قیعم  قتیحق
 سو است.وجود هم  یقیحق تکه با آرامش و ذا   دیرس یتعال

 ی فراحس  یتجربه   ایمعنا    قت،یکشف حق  یبرا  ی بلکه به مثابه منبع  ،ییبازنما  ک یرا نه صرفاً به عنوان    عتیهر سه هنرمند، طب
هرچند  استفاده کردند. یهست ترق یبه ابعاد عم دنی و رس یگذشتن از سطح ظاهر یبرا یبه عنوان پل عتیها از طبدر نظر گرفتند. آن

 ا ی  یانتزاع  یهافاصله گرفته و به فرم   عتیطب  میمستق  ییاز بازنما  یهنرمندان متفاوت است، اما هر سه به نوع  نیانتزاع در ا  یدرجه 
زنده و   یهااز نمادها و رنگ  نتیجسورانه، اف کل یهاقدرتمند و فرم یهااز رنگ  فیاوک .دندیمقاصد خود رس انیب یبرا یانتزاعمهین

 نیا  ریگفت که مس  توانیم  ت،ینها  در  به اهداف خود بهره بردند.  یابیدست  یبرا  میملا  یهاو رنگ   فیاز خطوط ظر  نیو مارت  ا،یگو
 یی بایباشد که نه تنها در ز یبخش هنرالهام تواندیم انش،یپایو ب یچندوجه تیبا ماه عت،یکه چگونه طب دهدی سه هنرمند نشان م

مدعاست که    نیبر ا  یها گواهارزشمند است. آثار آن  ،یمتعال  یتفکر، احساس و تجربه   ختنیبرانگ  یبرا  اشییبلکه در توانا  ،یبصر
از خود،    ترق یعم  ی درک  یشود که روح انسان را نوازش داده و او را به سو  ی منجر به خلق آثار  تواندی م  ،یعیبا جهان طب  قیعم  وندیپ

منحصر    یهایی هنرمندان، با توانا  ن یشده است و ا  ده یتن  عتیدر تار و پود طب  ،یکند. هنر متعال تیهدا  هانیدر ک  گاهشیو جا  یهست
 اند.ما گشوده ی را برا نه یگنج نیبه فرد خود، ا
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