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 انسانیماهنامه پژوهش در هنر و علوم  
   1404  دی(،  88)پیاپی:    12، شماره  دهمسال  

 ؛ هیدر دوره صفو  رانیهلند و ا   ی نقاش یق یمطالعه تطب

 نیرا نی و رامبراند فا یمنتخب دو هنرمند رضا عباس 

     

 2عاطفه گروسی،  *1 بهرامی نژاد  رها
 07/09/1404تاریخ دریافت:   

 10/1404/ 25تاریخ پذیرش: 
 

  52138کد مقاله:  

 

 یده  ـچک
 

  یبا تمرکز بر آثار منتخب رضا عباس  پردازد،یدر قرن هفدهم م  یو هلند  یرانیا  یهاینقاش  یقیمقاله به مطالعه تطب  نیا
درو  و  ا  ش«ی)»جوان  فا  ستاده یو »جوان  رامبراند  و  انار«(   یو »نگهبان شب«(. هدف اصل  «یهودی )»عروس    ن یرا  ن یبا 
انسان و   ییبازنما  نهیدر زم  یدو سنت هنر  انیم  نیو نماد  یشناختنروا  ،یکیتکن  یهاها و تفاوتشباهت   یپژوهش، بررس

رنگ و   ،یبندب یترک  ،یآثار، با تمرکز بر نورپرداز  یقیو تطب  یبصر  لیبر اساس تحل  قیاو است. روش تحق  یحالات درون
تمرکز دارند،   یرفانع  سمیو سمبول  یعمق معنو  ت،یبر فرد  یکه آثار عباس  دهدینشان م  جیانجام شده است. نتا  ییبار معنا
اجتماع  یدر حال تعامل  به  رامبراند  آثار  جا  ک یدرامات  انیب  ،یکه  اانسان  یجمع  گاهیو  وجه مشترک  دارند.  توجه  دو    نیها 

نما در  روان  شیسنت، دقت  جزئ  یحالات  اگرچه ش  یانسان  اتیو  زم  یهاوه یاست،  و  است.   یفرهنگ  یهانهیاجرا  متفاوت 
 ییهر دو سنت به اوج بازنما  ،یفرهنگ  یها و تفاوت  ییایکه با وجود فاصله جغراف  دهدی م  نآثار نشا  نیا  یقیمطالعه تطب

درون حالات  و  دست    یاحساسات  تحل  اندافتهیانسان  عم  یقیتطب  لیو  درک  ا  ترقیامکان  هلند  یرانیهنر  بررس  یو   یو 
 .کندی ها را فراهم مو فرهنگ در آن  یشناسروان  ،یشناسییبایز یتلاق

 

 هلند  ی، نقاشیرانیا  یقرن هفدهم، نقاش ن،یرا نیرامبراند فا  ،یرضا عباس یدی: ـان کلـواژگ
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 مقدمه   -1
عرصه ای شگفت انگیز و راز آلود است که در آن،فرهنگ ها و تمدن های گوناگون،هر یک با زبان خاص خود، از  تاریخ هنر،

روح زمانه سخن گفته اند.در این میان، مطالعه تطبیقی میان جریان های هنری متفاوت،دریچه ای گشوده به درک ژرف تر از سیر  
قرنی است پر بار و پر فروغ که در دو سوی   سده هفدهم میلادی، تطور ذوق،اندیشه و جهان بینی بشر در بسترهای تمدنی است.

در غرب نقاش واقع گرا درخشان : دو نقطه اوج در هنر تصویری را رقم می زند شرق ایران و غرب اروپاییجغرافیای فرهنگی جهان 
نگار   و  رمز  پر  راینو  فاین  د  رامبراند  و  از عصر طلایی هلند؛  و شاعرانه  چهره شاخص  پرداز موزون  نگارگری خیال  رضا  ر شرق 

مد، و در غرب،  هنری که در شرق، با ظرافت خیال و تذهیب معنا به صورت در آ (. 1340ه)گری،نماد هنر متعالی دوران صفوی عباسی
  و اینترنتی  منابع کتابخانه ایاطلاعات از طریق  وهش،  این پژ  چارچوب  در  .با ژرفا نگاه و نورپردازی روانکاوانه در قاب جاودانه شد

رضا عباسی و رامبراند فاین  اثر منتخب از دو هنرمند ،    چهار.  و به روش توصیفی و تحلیلی مورد بررسی قرار گرفته استگرد آوری  
به شیوه ای تطبیقی مورد   راین و هلند قرن هفدهم،  ایران صفوی  از سنت های تصویری  مثابه نمونه های شاخص  و    به  تحلیل 

صرفا خاصل هم زمانی تاریخی و   توایی میان آثار رضا عباسی و رامبراند،هم راستایی سبکی و محاین  .بررسی قرار خواهد گرفت
از نوعی تبادل فرهنگی غیر مستقیم در بستر تاریخ جهانی دانست؟ پژوهش های    تصادف سبکی است؟یا می توان آن را نشانه ای

وا، بلکه در  رند که جریان های هنری نه در انز« بر این باو 2« و »مطالعات تماس فرهنگی 1معاصر درحوزه »تاریخ هنر جهانی شده 
در این چارچوب اصفهان شاه عباس    (.1388بلمبرگ هانس،)تقاطع مسیرهای تجاری،دیپلماتیک و زیبایی شناسانه شکل می گیرند

اول،با جایگاه راهبردی اش در جاده ابریشم و روابط تجاری اش با کشور هلند، نه تنها مرکز قدرت سیاسی،بلکه بستر مهمی برای 
اروپایی  گردش اشیای هنری، آثار تصویری بود که می توانست نا خودآگاه بر نگاه هنرمدان  نسخ خطی تذهیب شده، منسوجات و 

 (.1355)ولش،تاثیر بگذارند 
 

 در قرن هفدهم  نقاشی ایرانی  -2
اول تا شاه سلطان حسین،اوج بلوغ در عین حال آغاز افول تدریجی نگارگری قرن هفدهم میلادی مقارن با سلطنت شاه عباس 

دگرگون شد و به جای آن    ایرانی به شمار می رود. در این دوره، سنت نگارگری ریشه در دوره های تیموری و اوایل صفوی داشت،
 رویکردی فردی تر، تزئینی تر و واقع گرایانه تر پدید آمد. 

ر قرن هفدهم هنر درون گرایانه ای است که بر پایه  ایرانی د نقاشی  
سنت مینیاتور، اما با نوعی چرخش فردی و حسی به باز نمایی جهان می  

. این دوران، مرحله ای گذار از فرم های کلاسیک به  (1372)کنبی،پردازد
یا   متفکر  زیبا،  تنها،  انسان  از  تصویری  است؛  تصویری  تازه  الگوهای 

 عارف، که بر زمینه ای تهی و مجرد، حضوری شاعرانه دارد. 
نقاشی   بر  اروپایی  هنر  تاثیرات  به   ، لانگر  اکسل  از  ای  مقاله  در 

است:   اشاره شده  به  صفوی  اروپایی،  »در طول قرن هفدهم،نقش های 
طور فزاینده ای در دربار صفوی  ه  بلیایی،  ه چاپ های فلاندری و ایتاویژ

وجهی بر اصفهان دیده می شد. این مواجهه باهنر اروپایی، تاثیرات قابل ت
 (. 1383)لانگر، «نقاشی ایرانی گذاشت

و   یادب  یهاتیدر خدمت روا  شتریها بنگاره   ن،یشیپ  یهااگر در سده 
تصاو   یمذهب قرن هفدهم شاهد ظهور  در  داشتند،  که    میهست  یریقرار 

اصل ف  یتمرکز  بر  شخص   یانسان  گوریآنها  است.  چون   ییهاتیمنفرد 
زنان در حالات روزمره، با    ایمتفکر    رانیپ  شان،یدرو   ما،یسجوانان خوش 

ع  نهشاعرا  یانیب در  ساده   ن یو  تصوحال  به  . شدندی م  ده یکش  ریپردازانه 
فضا  یرانیا  ی نقاش  ش،یگرا  نیا از  روا  اتیپرجزئ  یرا  تبر  ییو   زیمکتب 

 سوق داد.  یبصر سمیمالینیم  یجدا ساخت و به نوع

 
زنی با آینه,نسبت داده شده به رضا    : 1تصویر 

 موزه هنر والترز. ,عباسی,دوره صفوی,قرن هفدهم

عباس  ان،یم  نیا  در تأث  نیترمهم   یرضا  ا  نیرگذارتریو  خطوط  نینقاش  با  او  آثار  بود.  رنگ  یقرن  محدود،   یهاروان، 
ا  یو تأمل درون  تیاز فرد  یبر حالات چهره، تجسم  فیظر  یخلوت و پرداخت  یهانه یزمپس  به شمار    یدر دوره صفو  یرانیانسان 

 
1 Global Art History 
2 Contact Zone Studie 
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 یگراو درون  یاز نگرش عرفان  ی»لحظه شاعرانه« و بازتاب  یداستان باشند، حامل نوع  گرتی از آنکه روا  شیاو ب  یهای. نقاشروندیم
 هستند. یرانیجامعه ا
اجتماع  از بازتاب   نیا  ینقاش  ز،ین  یمنظر  شرادوره  بود.    طیدهنده  زمانه 
سبب شد    ،یالمللن یو گسترش روابط ب  ییحضور تجار اروپا  ، یاقتصاد  ییشکوفا

شود.    داریپد  یرانیدر آثار هنرمندان ا  ییو فردگرا  ییگرااز واقع   یاکه عناصر تازه 
م  نیا را  پرتره   توانیامر  چهره  یهادر  و  واقع    کینزد  یهای نگارمستقل  به 

امر کرد؛  تار  یمشاهده  در  جهات  سابقهیب  رانیا  ی نقاش  خیکه  از  و  قابل   یبود 
 در هلند است.  ژهی و زمان در اروپا به هم  ی با روندها سهیمقا

م  رانیا  ینقاش  ،یکل  طوربه را  هفدهم  قرن  فردگرا،   یهنر  توانی در 
درون مشاعرانه،  و  ع  یست یمالینینگر  در  که  ر  یبندیپا  نیدانست    یهاشهیبه 

ادب  یعرفان فرم  ،یو  ب  یاتازه   یهاتوانست  جا  ندیافریب  یبصر  انیاز    گاه یو 
 کند.  دایپ یهنر جهان خیدر تار یاژهیو 

از   عبور  با  هفدهم  قرن  ایرانی  نقاشی  مجموع  آرایی در  کتاب  های  فرم 
بر کلاسیک که  کرد  خرکت  برانگیز  تامل  و  تر  فردی  بصری  زبان  سوی  به   ،

زیبایی شناسی فیگور انسانی، سکوت درونی و فضای خلوت تاکید می کرد و در  
 نوع خود زمینه ساز گذار به نقاشی قاجاری شد.

 

 هلندی در قرن هفدهم  نقاشی  -2

عنوان   به  که  هفدهم،  قرن  در  هلندی  طلایینقاشی  هلند    دوران  هنر 

شناخته می شود، یکی از درخشان ترین دوره های تاریخ هنر غرب است. در این  
فان   یاکوب  و  ورمیر  هالس،یوهانس  چونرامبراند،فرانتس  هنرمندانی  دوره، 
از جامعه،   بازتابی  بلکه  بودند،  تنها برجسته  نه  آثاری خلق کردند که  روئیسدال، 

 فرهنگ و تحولات فکری زمان خود نیز محسوب می شدند. 
هنرمندان هلندی، در پی خلق تصویری بی واسطه از جهان بودند، آثار آنان  
نشان از دقت فراوان در بازنمایی بافت اشیا،نور طبیعی،و لحظات زودگذز زندگی  

رامبر آثار  در  گرایی  واقع  این  رسد  دارند.  می  اوج  به  هالس  و  ورمیر  اند، 
 (.1362)آلپرز،

تجلی گاه نوعی انسان گرایی سکولار بود که  هلندی در این قرن، زنقاشی  
نور،   هنر،  این  گرفت.در  می  الهام  روزمره  انسان  و  زمین  از  بلکه  آسمان،  از  نه 
بافت، لحظه، و معنا به گونه ای تلفیق می شوند که هم بصری اند و هم فلسفی.  
به   تعهد  در  اما  است،  ایرانی  سنت  از  متفاوت  محتوا  و  سبک  نظر  از  چه  اگر 
هنر  با  شگفتی  های  جهان،شباهت  به  انسانی  نگاهی  تصویری،  زیبایی،صداقت 

 دوره صفویه دارد. 

 
جوان ایستاده با انار سرخ,رضا  : 2تصویر

عباسی,دوره صفوی,قرن هفدهم,موزه 

 متروپولیتن نیویورک.

 
دختر شیردوش,یوهانس  : 3تصویر

,موزه ریکس 1658ورمیر,حدود سال 

 .آمستردام

 ی نوع  ،یداخل  ی که نور نرم و پراکنده فضاها  ری ورم  وهانسیدر آثار    ژهیو دارد؛ به   یمحور  ی گاهیجا  یهلند  ی در نقاش  ی نورپرداز
م القا  را  حال  لحظه  در  تأمل  و  از سوکندی سکون شاعرانه  آثار    یع یمناظر طب  گر،ید  ی.  رو   اکوبیدر  عصرانش، و هم   سدالیفان 

پ  یبازتاب نقاش  شانیمل  تیو هو  نیبا سرزم  نهنرمندا  یعاطف  وندیاز  آثار    زین  یژانر  یهاصحنه   یهایبود.  مانند  ـ    نیاست  انیـ 
 . دندیکش ریبه تصو ف یظر یطبقه متوسط را با دقت یطنز اجتماع یو حت های روزمره، شاد یزندگ

  ی و به اعمال عاد  دادندی جلوه م  یروزمره را آرمان  یشدند، زندگ  ریعصرانش تصوو هم   ریخانه که توسط ورم  یداخل  یفضاها»
جاودانگ  ینوع و  دستاوردها  یکی(.  1375وسترمان،)«دندیبخشی م  یآرامش  ا  یاز  د  نیمهم  نقاشان  بود.  هنر  آزاد  بازار   گریدوران، 

امر    نی. همکردندیعرضه م  ی خصوص  دارانینبودند، بلکه آثار خود را در بازار به خر  ی دربار  ای  ییسایکل  یهاصرفاً وابسته به سفارش 
هلند در    ینقاش  گر،ید انیتر ساخت. به بگسترده   ار  یهنر یوجود آورد و امکان نوآورها به در موضوعات و سبک   یزیانگتنوع شگفت

بر تجارت و   یپروتستان، و متک  ،یشهر  یاو روح زمانه خود بود: جامعه   اقتصادی–یاجتماع  طیاز شرا  میمستق  یقرن هفدهم بازتاب

بازار  یجمهور»ییفردگرا نقش   دیپد  یهنر  یهلند  و هم  ی محور  یآورد که در آن طبقه متوسط  به شکوفا  نی داشت    یی امر منجر 
  ن ی هلند در ا  یگفت نقاش  توانی م  ،یشناسمنظر سبک   از  (.1374)اسلیو،«  شد  جانیب  عتیژانر، مناظر و طب  یهاینقاش  یسابقهیب
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  ز یمتما  ایاسپان  ای  ا یتالیکه آن را از هنر ا  ی سه عامل  ؛ییبه فردگرا  شیپنهان، و گرا  نیبار نماد  ،یستیاست از دقت رئال  یبیدوره ترک
  دا یپ  لیبدی و ب  گانهی  یگاهیاروپا جا  هنرکل   خیتنها در قرن هفدهم، بلکه در تارهلند نه   یسبب شدند تا نقاش  هایژگیو   نی. اسازدیم

 کند.
 

 ایران در قرن هفدهم )دوره صفویه(  ویژگی نقاشی  -3
اشاره کرد: زیر  موارد  به  میتوان  قرن هفدهم  نگارگری  تکنیکی  های  ویژگی  رنگ   از  روان،  و  نرم  از خطوط منحنی  استفاده 

آمیزی لطیف اغلب در تون های محدود،تاکید بر حالات فردی و ویژگی های روانشناختی چهره ها و دوری از پرسپکتیو خطی و  
 حجم سازی، در عین تلاش برای طبیعی تر جلوه دادن فیگور ها. 

 انه یگراواقع   یو نورپرداز  یحجم  ییدوره که به دنبال بازنماهم   ییاروپا  ینقاش  برخلاف،  یحداقل  ناتیو تزئ  یبر خط، منحن  دیتأک
نقاش پا  ن یا  یرانیا  یبود،  خط  اصالت  به  همچنان  ا  بندیدوران  با  تزئ  ن یماند.  ساده   افتیکاهش    ی رنگ  نات یحال، حجم  آثار  تر، و 

 ها و ظرافت پوشش.بر فرم بدن، قوس بدن دیشدند، با تاک تریو اقتصاد ترمالینیم
 

 
 موزه متروپولیتن نیویورک ,قرن هفدهم, دوره صفویرضا عباسی,,یش: جوان و درو4تصویر

 
صحنه هستند؛ در آنها، خط به نقطه اوج   یدوره فاقد شلوغ  نیا  یهانگاره   ن،یآغاز  یصفو  ای  یموریت  یاتورهاینیم  »برخلاف

از ساختار    ینقاش  ییاواخر قرن شانزدهم، روند جدا  از ،  ییآرااز سنت کتاب   یجیانفکاک تدر  (.1372)لایش،   .«رسدی م  یخلوص بصر
نگاره )مرقع( ارائه  عنوان تک بلکه به   ،یخمسه نظام  ا یشاهنامه    یهانه در قالب داستان   گرید  یکتابت آغاز شد. در قرن هفدهم، نقاش

اشودیم رسانه   ن ی.  ابداع شخص   ،یااستقلال  م  ی برا  شتریب  تیو خلاق  یامکان  فراهم  و   یکی.سازدیهنرمند  ا  یهایژگیاز    ن ی بارز 
از    یها، بازتابچهره  نی. استیحداقل  ای  یته  ییو در فضا  ده،یکش  یبدن  ف،یلط  ییهابا صورت   شناک،یجوانان اند  ریدوره، رواج تصو

 بود. یرسازینوع تصو نیاستاد مسلم ا یهستند. رضا عباس انهیگراتیفرد شیحال گرا  نیو در ع یعرفان یشناسییبایز ینوع

تأمل، نه    یبرا  یاکره یپ  پردازد؛ی مستقل م  یشناخت ییبایز  یعنوان هستکه به   ،یداستان  تیرا نه به مثابه شخص   کرهیپ  ی»عباس
واقع   (.1355)ولش،  «.تیروا  یبرا عناصر  برخ  یفرهنگ  یهاتماس   با،  ییاروپا  انهیگراورود  اروپا،  وارد   یبصر  یهاک ی تکن  یبا 

عناصر    نیحال، ا  نی. با اتریعیطب  یهاژست  یبا نور محدود، و تلاش برا  یباز  ،ییابتدا  ی پردازه یشدند، مانند سا  یرانیا  ینگارگر
 گشتند.  ریبازتفس یرانیا یشدند و درون زبان بصر یسازی کاملاً بوم

  ل یتبد  یبصر  ق یتعل  ی به فضا  ، یو معمار  یماند، اما با حذف عناصر داستان  یدوره همچنان تخت باق  نیا  یرانیا  یدر نقاش  فضا
  ا ی  طیمح چیرنگ محو است، بدون ه کیتنها  نهی. گاه زمیسکوت بصر  ایتأمل، خلسه،  گاهیعارفانه داشت: جا ییخلأ، معنا نیشد. ا

 .یمشخص  ءیش

محض قابل شهود   یزمانی که در خلأ و ب  یقتیرا نشان دهند؛ حق  قتیتا حق  رندیگیفاصله م  تیدوره، از واقع  نیا  یها»نگاره 
ز  یختگیآم(.1378)لایش،  است.« و  عرفان  انسان  یشناسییبایاخلاق،  فرم  عارف،    ژهیو به   ،یانسان  کرهیپ،  یدر  جوان،  قامت    ا یدر 

چهره فروبرفته در تفکر؛ هر ژست،   ایجام در دست،    نه،ی. دست بر سشودیم  لیتبد  یو عرفان  یاخلاق  یبه حامل معناها  ش،یدرو 
 .شناسدی خاموش در خود دارد که مخاطب آن را م یینمادگرا ینوع

ساخت:    یخاص یزبان بصر ،ینگارو مرقع یشخص  یو ورود به فضا یکتاب یگرتیدر قرن هفدهم، با عبور از روا یرانیا ینقاش
ادامه   نیشاعرانه. ا  یو سکوت  ،یجوان  ییبایتأمل، ز  ،ییبر خط، تنها  یمتک  یزبان از    ترقیعم  یاسبک، نه در تقابل با سنت، که در 

 خود را باز کرد. اهر ،یرانیا ییگراو درون تیمعنو
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 هلند در قرن هفدهم  ویژگی نقاشی  -4
نور بر سطوح مختلف. این واقع    سنظیر به بازنمایی جزئیات پرداختند، از بافت پارچه ها تا انعکا  هنرمندان هلندی با دقتی بی

از دیگر ویژگی های این   .گرایی نه تنها در نقاشی های پرتره، بلکه در مناظر، صحنه های داخلی و طبیعت بی جان نیز مشهود است
و صحنه های   روزمره  زندگی  بر  هنرمندان،تمرکز  گرایی  و تخصص  موضوعات  در  تنوع  به،  توان  می  قرن هفدهم  در  ها  نقاشی 

 ژانر،نورپردازی و استفاده از سایه روشن و همچنین بازار هنر و حمایت مردمی اشاره کرد. 
هنرمندان هلندی در موضوعات مختلفی تخصص یافتند: برخی در پرتره نگاری، برخی در مناظر طبیعی و برخی در طبیعت بی 

. بر خلاف هنر مذهبی غالب در سایر نقاط  حوزه شد  این   جان. این تخصصص گرایی منجر به پیشرفت فنی و زیبایی شناسی در 
روزمره، نقاشی هلندی به صحنه های زندگی  بازار  اروپا،  رویکرد نشان مانند  این  و  پرداخت.  و خانه های مسکونی  ها، میخانه ها 

انسان به زندگی دنیوی بوددهند ایجاد عمق و احساس در    .ه علاقه  آثار رامبراند، به  استفاده هنرمندانه از نور و سایه، به ویژه در 
قه  رشد طببا    نقاشی ها کمک کرد، و لازم به ذکر است که این تکنیک ها تاثیر ویژه ای در هنر باروک و دوره های بعدی داشتند.

تنها به سفارش های کلیسا، یا اشراف وابسته نبودند، بلکه می  هنری افزایش یافت.هنرمندان دیگر    متوسط در هلند، تقاضا برای آثار
 (.1361ا در بازار آزاد به فروش برسانند)مونتیاس، توانستند آثار خود ر

 

  
راین,قرن  رامبراند فاین  : عروس یهودی,5تصویر

 .هفدهم,موزه ریکس آمستردام 

نگهبان شب,رامبراند فاین راین,قرن   : 6تصویر

 هفدهم,موزه ریکس آمستردام.

 

 تاثیر شرایط اجتماعی در نقاشی های ایران  -5
 یتازه در نقاش  یسبک  یریگبستر شکل   ه،یصفو  یو فرهنگ  یاقتصاد  ،یاسیس  ییمصادف با دوران شکوفا  ، یلادیقرن هفدهم م

 .  کردیآن دوران را حمل م رانیا یجیتدر شدنیو جهان  کیدئولوژیا ،یاز تحولات اجتماع ی که در دل خود، بازتاب یبود؛ سبک یرانیا

منظم،  یشد. معمار لیتبد یو هنر یشهر به قطب تجار  نیبه اصفهان توسط شاه عباس اول، ا نیاز قزو  تختیانتقال پا یپ در
توانست از    یخلق کرد که در آن، نقاش  ییشاهانه از هنر، فضا  تیمدرن و حما  یسراهاپرتردد، کاروان  ینقش جهان، بازارها  دانیم

 حرکت کند.  هنربازار  یصرف، به سو  یچارچوب دربار

مندان شهر نه فقط در خدمت دربار، که در خدمت ثروت   نیهنر در ا  د،یبرگز  یتختیکه شاه عباس اصفهان را به پا  یزمان  »از
 (.1372،کنبی)  درآمد.« زیبازار و خواص ن

 شناکیتنها، اند  یهابه چهره   ی و حماس  یااسطوره  یهاتیموضوع از روا  رییشاهد تغ  ، یتوسط رضا عباس  ژهیو دوره، به   ن یا  آثار 
ز ا  باشناسانهیو  واقع،  در  آن   شیب  هاینقاش   نیهستند.  زاز  »انسان« هستند: جوان،  درباره  باشند،  قهرمانان شاهنامه  درباره   با،یکه 

 و اغلب تنها.  ش،یدرو خاموش، گاه عارف، گاه 

ا  ییتنها  ز،یاز هر چ  شی ب  شیهادر نگاره   یعباس  »رضا قدرت    انیکه در م  یانسان  کشد؛یم  ریرا به تصو  یرانیشاعرانه انسان 
 (.1355)ولش، .«کندیبه خود رجوع م  ،یعرفان شیو گرا یاسیس

ا  ینقاش آن   نیدر  با  و   یته  ی جام در دست، در فضا  ش،یدرو   یها . چهرهستی عرفان  قاًیاما عم  ست،یتر مذهبکه کم دوران، 
)مثلاً گلشن راز و حافظ( در فرهنگ    یعرفان  اتیامر حاصل نفوذ گسترده ادب  ن یبه »بودن« تأمل دارند تا »کنش«. ا  ترش یمجرد، ب

 است. یبصر
وارد دربار    ینقاشان خارج  یو حت  یهنر  یایاش  ،ییمصور اروپا  یهاو هند، نسخه   ایتالیبا هلند، پرتغال، ا   رانیگسترش روابط ا  با

  شیپاست. انهیگراواقع  یهاژست یحت ایعمق،  یتلاش برا  ،ییابتدا  یپردازه یچون سا یورود عناصر ر،یتأث ن یا جهیشدند. نت یصفو
به شکل    ینقاش  ،یسفارش خصوص  شی، با افزا17بود. اما در قرن    ییآراو کتاب   ینسخ خط  دیوابسته به تول  یدوران، نقاش  نیاز ا
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 ی به هند و عثمان  یرانیصادرات آثار ا  یو حت  رانی زمان با توسعه بازار هنر در اهم  یدگرگون  نینگاره مستقل وارد شد. اتک   ایمرقع  
 اتفاق افتاد. 

هنر، به   نیاست. ا  یدرون  یدگرگون  کینه صرفاً ادامه سنت، بلکه بازتاب    ج،یدر قرن هفدهم، برخلاف تصور را  یرانیا  ینقاش
چون رضا    یتجارت و عرفان قرار داشت. هنرمندان  است، یس  ن، یکه در تقاطع د  کندی م  تیرا روا  یاجامعه   ستهیتجربه ز  ر،یزبان تصو

 .یو هم جهان یرانیو هم نو، هم ا ستیخلق کردند که هم سنت یبصر یزبان ا،فض  نیاز ا یریگبا بهره  ،یعباس
 

 تاثیر شرایط اجتماعی در نقاشی های هلند  -6
بود، بلکه نقطه اوج ظهور   یانوردیو توسعه در یاقتصاد  ییاز شکوفا یهلند، نه تنها مقطع  یجمهور ییقرن هفدهم، دوران طلا

  یرینوظهور، تصو  یو فرهنگ  یدوران، از دل تحولات اجتماع  نیدر ا  ی. هنرمندان هلندرودی شمار مبه   زین  یخاص در نقاش  یسبک
دربار باشد، بازتاب    استیکه بازتاب ساز آن   شیکه ب  یریانسان به جهان را ارائه دادند؛ تصو  شاخلاق و نگر  ،یفرد از زندگمنحصربه 

 شهروند بود. یزندگ

اسپان  پس از  هلند  استقلال  اجتماع  ا، یاز  بنبه   ی ساختار  بورژواز  رییتغ  نیادیطور  دست  در  قدرت  و    ، یکرد:  تجارت  صاحبان 
 آزاد شد. یمذهب  ای یاسیس  یپردازبه اسطوره  ازیاز ن  زین یحاکم، نقاش یسایکل ای یسنت تی شهروندان آزاد قرار گرفت. در نبود اشراف

زندگ  یسلطنت  یهادر قرن هفدهم، بر خلاف سنت  یهلند  ی»نقاش بازتاب  به  آنان که درآمد    یاروپا،  پرداخت؛  طبقه متوسط 
 (.1375)وسترمان، داشتند، اما نه عنوان.«

و    کردندی م  دیتول  ش، یجدا شد. هنرمندان آثار خود را بدون سفارش از پ  یاشراف  یهاونیسیدوره، بازار هنر از ساختار کم  نیا  در
 :کردی م رییتغ دارانیخر ی. موضوعات محبوب، بر اساس تقاضاگذاشتندیبه فروش م

 یخانوادگ   ای یفرد های، پرتره و بندر ایدر یعطبی  ، مناظرجانیب عت، طبیژانر نقاشی

  ی اش نقاشبود که به خانه   یعاد  یبلکه شهروند  سا،ینه پادشاه، نه کل  ینقاش  ی اروپا، مخاطب اصل  خ یدر تار  بارن ینخست  ی»برا
 (.1375)ولش،.«ختیآو یم

به    ینگاه انتقاد   اش،یستینیدر شکل کالو  ژهیوبه   ،یهلند  سمیپروتستان  :آشکار  یمذهب  ر یو حذف تصو  یستینیکالو  سمیپروتستان 
 داد: حیرصریو غ نینماد ،ینیزم یهاانیخود را به ب  یرفت و جا  هیبه حاش یمذهب ینقاش  جه،یمقدسات داشت. در نت ییبازنما

شن  ایفاسد،    وهیم  ل،انجی   حضور   نقاش  یساعت  با   یح یمس  اتیاخلاق  بترکیو    مقدسات  میمستق  ریتصو  یجابه  ها،ی در 
 (. 1374آرتور، )ویلکاک انهیگراواقع  یشناسییبایز

 ییهاپرداخت که خود، ارزش بود. پرتره   یبه انسان  ینقاش  سا،یدربار و کل  ابی غ  در  :نی نو  ییگراسکولار و انسان   ییگراشخص  
آثار رامبراند، مملو از نگاه انسان، نه به اندیحساس و فلسف  انه،یگرادرون  ی همچون  ابزار ا.  عنوان موضوع  بلکه به   ،یدئولوژیعنوان 

 شد. دهیکش ریبه تصو یاخلاق و سرگذشت شخص  ات،یدرون

م  »رامبراند اسطوره  تمث  سازد،ی نه  نقاش  ل؛ی نه  را  انسان  روح  روا  آنکهیب  کند؛ی م  یاو  به  را  کند.«  یخاص  تیآن   محدود 
 (1355)ولش،

اما سرشار از طبقه   سا، یکلیب  ت،یاشرافی ب  پادشاه،ی ب  یانو بود: جامعه   یابرخاسته از جامعه   یهلند در قرن هفدهم، هنر  ینقاش
سبک خود را نه از بالا، بلکه از    یهلند  یبستر، نقاش  نی. در اینفس مدنبا اعتماد به   یتجار موفق، و شهروندان  کرده،ل یمتوسط تحص 

کوچک،    یهارا در خانه   قتیعصرش، حقهم   یدربار  یاز هنرها  یاریهنر، برخلاف بس  نیاخلاق وام گرفت. ا  و بازار، علم    ،یزندگ
 وجو کرد.جست نامیب یهاروشن، و چهره  یهااتاق 

 

 مطالعه تطبیقی آثار رضا عباسی و رامبراند فاین راین  -7
ا  یقیتطب  مطالعه بررس  نیآثار  امکان  هنرمند،  معنا  ،ینورپرداز  ،یبندبیترک  ک،یتکن  ینینشهم   یدو  شرا   ییبار  بازتاب   طیو 

نقاط اشتراک و  شودی م یآثار منتخب، سع نیو نماد یروان ،یبصر یهایژگ یبخش، با تمرکز بر و  نی. در اآوردی را فراهم م یاجتماع
  ی دهو فرهنگ در شکل  یبصر یتعامل انسان، فضا یاز چگونگ یقیعم لیشود و تحل دهیکش ریصوبه ت یدو سنت هنر انیتفاوت م

 ارائه گردد.  یبه سبک هنر

با خطوط روان و نور   یرضا عباس  ش«،یانسان تمرکز دارند. در »جوان و درو   یاحساسات و حالات روان  ییاثر بر بازنماهر دو  
بر    دیگرم و تاک  یرامبراند با نورپرداز  «،یهودی. در »عروس  دهدی فرد را نشان م  یو تجربه و عمق معنو  یجوان  ان یتضاد م  م،یملا

 .کندی زوج را برجسته م تی میصم و  یانسان وندیها، پچهره و دست 



 

57 

 

 

 

ره 
ما

 ش
م،

ده
ل 

سا
اپی)پ 12

: ی
88

 د
،)

 ی
14

04
 

تمرکز دارد و    یو عرفان شخص   تیفرد  یرو   یاست، اما عباس  یانسان  اتیو جزئ  یبر احساسات درون  دیتاک  ،یاشتراک اصل  وجه
 یدر دو سنت هنر  یانسان سمیو سمبول  یشناسروان  یاز تلاق  یانمونه   سه،یمقا  نیدو نفر. ا انی و ارتباط م  یرامبراند بر تعامل اجتماع

 .دهدی متفاوت را نشان م
 

 ( 5)تصویر عروس یهودی( و 4)تصویر جوان و درویشکلی اثر مقایسه  -1جدول 

 ثرویژگی ا جوان و درویش  عروس یهودی

 تکنیک و ماده  مرکب و رنگ های معدنی روی کاغذ  رنگ روغن روی بوم 

 موضوع/ژانر  عرفانی,زندگی روزمره سمبولیسم پرتره, پرتره زوج، پیوند انسانى و محبت 

زوج مرکزى، تمرکز روى دست ها و  
 نگاه ها، پس زمینه تاریک 

فیگورمرکزی,پسزمینه ساده,تاکید بر  
 حرکتفرم و 

 ترکیب بندی

نور ملایم و گرم، تاکید بر چهره و  
 دستها, ایجاد فضاى صمیمى

نور ملایم,تاکید بر فیگور و جزءیات  
 لباس

 نورپردازی و سایه 

رنگ هاى کرم و خاکى، تمرکز بر لباس  
 و دستها

رنگ های کرم,خاکی,خطوط سیاه  
 برجسته

 رنگ و پالت 

 حالت روانی و عاطفی  تمرکز,آرامش,عرفان و تفکر درونی صمیمیت, محبت, آرامش زوج 

عشق و پیوند انسانى، نماد اتحاد و  
 محبت

تضاد میان تجربه و جوانی,نمادگرایی 
 عرفانی

 بار معنایی و سمبولیسم

 هلند قرن هفدهم، عصر طلایى، 

 وازى، ارزش خانواده ژبور
صفویه,مکتب اصفهان,بازتاب عرفان و 

 زندگی اشرافی 
 زمینه تاریخی و فرهنگی

  یبیان احساسات انسانی و نورپرداز
 یمیصم

 ویژگی برجسته برای مطالعه تطبیقی نمایش روانشناسی فردی و عرفانی

 
 (6)تصویر نگهبان شب( و 2)تصویرایستاده با انار سرخجوان مقایسه کلی اثر  -2جدول  

 ویژگی اثر جوان ایستاده با انار سرخ  نگهبان شب

 تکنیک و ماده  معدنى روى کاغذ  یمرکب و رنگ ها رنگ روغن روى بوم 

فعالیت و  ،یپرتره / ژانر گروهگروه 
 حرکت افراد 

  سمبولیسم و نمایش  گور،یپرتره تک ف
 طبیعت انسانی

 موضوع/ژانر 

ترکیب بندى پویا، افراد در حرکت،  
 استفاده از عمق و نور جهت دار 

  فیگور ایستاده در مرکز، انار به عنوان
 ساده  نه ینماد، پس زم

 ترکیب بندی

نور شدید و جهت دار، سایه ها براى  
 عمق و حرکت, فضاى دراماتیک 

 نورپردازی و سایه  نور طبیعى، تمرکز بر چهره و انار 

پالت خاکى و کرم، تاکید بر کنتراست  
 متنوع  یگروه ینور و سایه، رنگ ها

طبیعى و گرم، تاکید بر    یها رنگ
 جزئیات انار و لباس 

 رنگ و پالت 

  گروه، حس یفعالیت، تحرک، هماهنگ
 وقدرت جمعى  مسئولیت

وقار، نمایش جوانى و قدرت, حالت  
 درونى متفکرانه 

 حالت روانی و عاطفی 

قدرت, سازماندهى اجتماعى، هویت  
جمعى، نمایش نقش اجتماعى و  

 مسئولیت

 و فراوانى، یانار به عنوان نماد زندگ

 طبیعت انسانى   بازتاب
 بار معنایی و سمبولیسم

هلند قرن هفدهم، عصر طلایى، توجه  
 به گروه هاى شهرى و فعالیت اجتماعى 

صفویه، تاکید بر پرتره مستقل و  
 سمبولیسم

 زمینه تاریخی و فرهنگی

جهت دار،    ینورپرداز ،ینمایش گروه
 حس حرکت و مسئولیت اجتماعى 

سمبولیسم و پرتره مستقل، نمایش  
 جوانى و قدرت 

 ویژگی برجسته برای مطالعه تطبیقی
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با    یبا انار«، رضا عباس   ستادهیتمرکز دارند. در »جوان ا  یاجتماع  گاه یو جا  طی انسان در رابطه با مح  ش یدو اثر هر دو بر نما  نیا
. در »نگهبان شب«، رامبراند با  دهدیرا نشان م  تی شخص   یشناختو روان  یفرد  ییو بار معنا  یبر نماد انار، جوان  دیو تاک  مینور ملا
  ش یرا نما  یو نقش جمع  یاجتماع  گاهیرا برجسته کرده و جا  یگروه  یحرکت و هماهنگ  ا،یپو  یبندب یدار و ترکجهت  ینورپرداز

تمرکز   ییو نمادگرا  یپرتره فرد  یرو   یاست، اما عباس  هاتیشخص   یشناسو روان  یانسان  اتیاشتراک، توجه به جزئ  وجه  .دهدیم
در دو   یو جمع   یفرد  ییو بار معنا  یبندبینور، ترک  لیامکان تحل  سه،یمقا  نی. ایو درام اجتماع  یدارد و رامبراند بر تعامل گروه

 .آوردی متفاوت را فراهم م یسنت هنر
 

 نتیجه گیری  -8
هر   ، ییایو جغراف  یفرهنگ  یهاکه با وجود تفاوت   دهدی نشان م  ن یرا  ن یو رامبراند فا  یرضا عباس  یهاینقاش  یقیمطالعه تطب 

 ستاده یو »جوان ا  ش«یمانند »جوان و درو   ،یاند. آثار عباسداشته   دیتاک  یو احساسات انسان  یحالات روان  ییبر بازنما  یدو سنت هنر
  ایو تجربه    یجوان  انیو تضاد م  پردازندیم  یفرد  یی و نمادگرا  یساده، به عمق معنو  نهیزمو پس   میملا  ربا انار«، با خطوط روان، نو

  ی و »نگهبان شب«، با نورپرداز   «یهودیمقابل، آثار رامبراند، مانند »عروس    در  .دهندی را بازتاب م  یروزمره و عرفان  یزندگ  میمفاه
. کنندیرا برجسته م  یاجتماع  گاه یو جا  یجمع  تی محبت، مسئول  ،یتعامل انسان  ق،یدق  اتیو جزئ  ایپو  یبندبیگرم، ترک  ا یدار  جهت

و عرفان   تیتمرکز بر فرد  یاست، اما عباس  هاتی شخص   یشناسو روان  یانسان  اتیبه جزئ  قیدو سنت، توجه دق  نیوجه مشترک ا
اجتماع تعامل  بر  رامبراند  و  ب  یدارد  بررس  ن یا  یقیتطب  لیتحل  .یجمع  کیدرامات  انیو  امکان  ترک  ک،یتکن  یآثار  بار    ،یبندبینور، 

 یی متفاوت، به اوج بازنما  یکردهایقرن هفدهم، با رو   یو هلند  یرانیکه هنر ا  دهدیو نشان م  آوردیرا فراهم م  سمیو سمبول  ییمعنا
و فرهنگ در دو سنت   یشناسییبایز  ،یشناسروان  یبرجسته از تلاق  یانمونه   سه،یمقا  نی. ااندافته یاو دست    یانسان و حالات درون

 .متفاوت است یهنر
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