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 انسانیماهنامه پژوهش در هنر و علوم  
   1405فروردین  (،  91)پیاپی:    1، شماره  یازدهمسال  

موج دوم جنبش   ینقش زن درآثار منتخب نقاش ییبازنما یبررس

 ( یلاد یم 70و  60)دهه   یست ینیفم

     

 2، عاطفه گروسی*1ریحانه خلیلی زاده 
 14/12/1404تاریخ دریافت:   

 01/1405/ 15تاریخ پذیرش: 
 

  11021کد مقاله:  

 

 یده  ـچک
 

 ، یگذارارزش  یهاقدرت و نقد نظام یدر ساختارها ی، با بازنگر یلادیم 1970و  1960 یهادر دهه  یستینیجنبش هنر فم
نقش زن   ییبازنما  یچگونگ  یپژوهش به بررس  ن یکرد. ا  جادیهنر مدرن ا  خیدر نگرش نسبت به زن در تار  نیادیبن  یتحول

  ی انیمطالعه نحوه ب  ق، یتحق  ن یدر ا  ی. مسئله اصلپردازدی م  رو یشاپ  ام یریو م  منیکارول شن  کاگو،یش  یدر آثار منتخب؛ جود
فم ا  ی ستینینگرش  آثار  برا  نیدر  آنها  تلاش  و  پ  تیهو  فیبازتعر  یهنرمندان  مقاله  از  هدف  است.  زنان   رو ش یمستقل 

نماد  یبصر  ی راهبردها  حیتشر ا  ینیو  برا  ن یاست که  به کار گرفته   یهادگاه ید  انیب  یهنرمندان  انداخود  با    قیتحق  نی. 
استوار   نی پژوهش بر ا  ییابتدا  هیانجام شده است. فرض  ینترنتیو ا  یامنابع کتابخانه   یو بر مبنا  یلیـ تحل  یفیروش توص

نشان  جیاند. نتانقش زن پرداخته  ییقادر و به بازنما کیولوژیب یبوده است که هنرمندان منتخب تنها با استفاده از از نمادها
نمادگرا  کاگویش  یکه جود  دهدیم بر بدن  منیکارول شن  ،یمرکز  یی با  م  یمندبا تمرکز  ابداع تکن  رو یشاپ  امیریو   ک یبا 

زنان   ستهیبر تجربه ز  یمبتن  یدیجد  یباشناسینظام ز  ،یتیجنسب  یهاشه یکل  بیاند شجاعانه و خلاقانه با تخرفمناژ توانسته 
 آثار خود را خلق کنند.

 

 رو یشاپ امیریم من،یاشن  یکارول  کاگو،یش  یموج دوم، جود ،یستینینقش زن، جنبش فم یدی: ـان کلـواژگ
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 مقدمه   -1
، بدون   دهدیم  یخود جا  خیو در تار  کندیرا در خود حل م  یمباحث موجود در هست  یکه تمام   میعظ  ایرودخانه هنر، همچون  
های مدرن( عمدتا از  . با این حال، روایت مسلط تاریخ هنر )دست کم تا دوره چون زن را هم مستثنا ندانسته است یشک مسئله مهم

منظر نگاهی مردانه شکل گرفته و همین امر سبب شده است که حضور و نقش زن در آثار هنری، بیش از اینکه بازتابی از تجزبه  
از زیسته انتظارات مردمحور تعریف شود. هنری که رنگ بوی زن نه بلکه رنگ و بویی  ی خود زن باشد، در قالب برداشت ها و 
 یک انسان یا به عبارتی زن باشد. تیتجربه و فرد ت،یاز هو یانینه ب شد،یبدل م یفرهنگ یهاآل دهیا یی و بایز ش ینما یبرا یابزار

این ویژگی آزادی و به رسمیت شناختن تجربه زیستههای زنانه قیامها،  در واکنش به هنری با  پا و خواسته برابری،  ی  ای بر 
مسیر شکل  تدریج  به  که  آگاهی شکل گرفت  از  موجی  و  این جنبش  زنان مطرح شد   . را هموار ساخت  فمینیستی  گیری جنبش 

در غرب، به    یو فرهنگ  یاجتماع  ،یاسیتحولات س  ،یلادیم  1970و    1960  یهادر دهه بندی شد،  فمینیستی در چهار موج تقسیم 
  دان یوارد م یشخص  یمستقل و زبان ییبا صدا بارنینخست یرا فراهم آورد که زنان هنرمند برا یمتحده و اروپا، بستر الاتیدر ا ژهیو 

  ی، کارول  1  کاگویش  یهمچون جودشاهد هنرمندانی    شودیشناخته م  یستینیدوره که به عنوان موج دوم جنبش فم  نیهنر شوند. ا
ی گیری نقش زن در آن نگاه مردانه که با هنر خود به میدان آمده و تمامی تلاش خود را برای باز پس   3پرو ایش  امیریو م  2منیشن

 . بکشند ریبه تصوزیستن و یک انسان تماشا، بلکه به عنوان حامل معنا و تجربه  یبرا یاابژه یبدن زن را نه به مثابه غالب نموده و 
میلادی (    70و    60)دهه    یستینیهنرمندان موج دوم فم  یاز آثار نقاش  ینقش زن در منتخب  ییبازنما  یررسبهدف از پژوهش حاضر  

و مقاومت در برابر گفتمان مردسالارانه    شتنیخو  ان یبه ب  هاآن   با کمک که زنان    یدیجد  ی هاوه یشاین طریق به  تا از    شده است
در    "و به پاسخ این سوال برسد که    ردیقرار گ  و بررسی  لی، مورد تحلو تعریف جدیدی که از نقش زن مطرح کردند    اندپرداخته 

اند، )شرایطی از دید اجتماعی، هنری و نحوه نگرش نسبت به موضوع زن(  میلادی داشته  1970الی  1960شرایطی که زنان در دهه  
بیان کردند؟  از طریق هنر  را  ـ "چگونه هنرمندان منتخب نگرش فمنیستی خود  مقاله حاضر به صورت توصیفی  پژوهش  . روش 

تحلیلی بوده است و اطلاعات آن از طریق منابع کتابخانه ای و منابع اینترنتی جمع آوری و به صورت کیفی مورد تجزیه و تحلیل  
 قرار گرفته است. 

 

 جنبش فمینیسم  -2
از مهم  باشد که هرچند تعاریف بسیار متعددی  فکری در تاریخ می   -ترین و تاثیرگذارترین جنبش های سیاسیفمینیسم یکی 

شود که در مقابل نگاهی مرد سالارانه و مرد محور قیام  دارد اما به صورت عموم به جنبشی اجتماعی، سیاسی و فرهنگی گفته می
های جنسیتی و تغییر دیدگاه های ابژه ای  کرده و هدف خود را درخواست برابری حقوق زن و مرد، مبارزه با نابرابری و ارزش گذاری 

اهمیت است که این جنبش هیچ یک از تفاوت های بین دو جنسیت را رد نکرده، بلکه    حائزو غیر انسانی به زنان بیان کرده است و 
باشد. این جنبش در زمان خود موجب ایجاد نگرش  با به رسمیت شناختن آنها خواستار شرایط دیگر و حقوق انسانی برای زنان می

های جدیدی شد و ریتم همیشگی که زنان قبل از این رویکرد های جدید داشتند را برهم زد و نگرش های غلط غالب آن زمان،  
توان به گفته سیمون دوبوار اشاره کرد؛ » زن، نسبت به مرد همانند تفاوت تعریف زن و مرد را به چالش کشید؛ در این مورد می 

مطلق  شود، نه مرد نسبت به زن : زن، در برابر اصل، فرعی در نظر گرفته میشود. مرد، نفس مدرک است ؛  تعریف و متفاوت می 
 ( 1385،19: زن، دیگری به شمار میآید. « )سیمون دوبوار، است

ی دوم قرن هجدهم، همزمان با انقلاب فرانسه و ی فکری و شکل گیری نخستین هسته جنبش فمینیسم در نیمه پیش زمینه 
گسترش ایده های روشنگری همراه شد، اما شروع این جنبش یک فرایند تاریخی بوده که در اولین قدم حاصل انباشت نابرابری 

توان به؛ محرومیت های اجتماعی و فکری بوده است؛ از شرایطی که وجود داشت و موجب نارضایتی و ایجاد جرقه این تفکر شد می 
زنان از حقوق مدنی و سیاسی، نابرابری در آموزش و مالکیت، تعریف زن به عنوان»دیگری« در فلسفه، فرهنگ و هنر اشاره کرد. از  

احقاق حقوق زن« منتشر »( را تحت عنوان کتاب  18نوشته هایی )در اواخر قرن    مری ولستون کرافتنخستین متفکران همچون  
کرد که خط فکری جدیدی را ایجاد و شروع کوچک این موج بزرگ برای تغییر در تاریخ شد و به استدلال این پرسش پرداخت که  

این سوال می  با مطرح کردن  و  آموزش محروم است؟«  از  انسانی است، چرا زن  بذر نظری فمینیسم »اگر عقل  اولین  شود گفت 
از آغاز کودکی چنین آموزش  می به شرح نابرابری تحصیلی در دوره خود بیشتر    مری ولستون کرافتکاشته شد.   پردازد؛ که زنان 

مهم می زیبایی  که  موجوداتی  بینند  به  منطقی،  و  عقلانی  آموزش  از  محرومیت  دلیل  به  نتیجه  در  و  است  آنان  قدرت  ابزار  ترین 
می  تبدیل  مردان  به  وابسته  و  مشارکت  سطحی  امکان  و  نابرابری  به  بخشیدن  تداوم  با  آموزشی  نظام  این  ترتیب،  بدین  و  شوند 

( در ادامه  1792،  39نایکسان زنان موجب شده است که در عرصه های اجتماعی نیز حضور آنان سلب شود. )مری ولستون کرافت،
 

1 Judy Chicago 
2 Carolee Schneemann 
3 Miriam Schapiro 



 

3 

 

 

 

ره 
ما

 ش
م،

ده
یاز

ل 
سا

1 
ی: 

یاپ
)پ

91
ن 

دی
ور

فر
 ،)

14
05

 
 

( شکاف واقعی را نمایان کرد و پل مابین نظریه و اندیشه فمینیسم به 19فرایند شکل گیری جنبش فمینیستی، انقلاب صنعتی )قرن
کارخانه  وارد  زنان  وقتی  واقع  اجتماعی شد، در  به کنش  دریافت کردند، ساعات کاری بیشتری نسبت  و دستمزدی کمتر  ها شدند 

ی آغاز و بخشی از  مردان داشتند، حق رای و حمایت قانونی نداشتن موجب رشد و تشکیل جنبش فمینیستی شد و این انقلاب نقطه 

فرایند محسوب می  قالب  این  را معمولا در  این جنبش  تاریخی  روند  و  بندی میتقسیم   چهار موجشود.  و هر کدام ویژگی  کنند 

قرار خواهد  جنبش فمینیستی را مورد پژوهش و بررسی    این  این مقاله موج دومخواسته ها و دستاورد های خاص خود را دارد، که  
   داد.
 

 یستینیموج دوم جنبش فم  -1-2
 اجتماعی همراه بوده است. -را به خود اختصاص داده است و با رخدادهای سیاسی 1970الی  1960این جنبش دهه  موج دوم

متمم   بی صرف تصو  این موج  یاز انرژ  یاموضوعات غالب بودند و بخش عمده  مثل  دیو حقوق تول  یتیجنس  سائلمرحله، م  نیدر ا
اساس  «حقوق  یبرابر» قانون  برابر  یدر  که  صرف  یاجتماع  ی شد  جنسرا  از  )کردی م  نیتضم  تینظر   . Martha 

Rampton ،URL1 ،2015  )،این قانون ا  یاریبس  البته بعد تصویب    ی را حقوق قانون  ی به برخ  ی دسترس  نکه یاز زنان در آن دوران با 
علت مطالبات و    نی بودند، به هم  ضیبدن، مسائل مربوط به خانواده، کار و فرهنگ دچار تبع  تیروزمره؛ مالک  یداشتند اما در زندگ

و  تمرکز این موج بر مباحث نظری بوده است    و بیشتر  بود  یو فرهنگ  یاجتماع  یساختارهاخواسته زنان در موج دوم معطوف به نقد 
اهداف  رو ش یپ محقق کردن  تعر  یدر  باز  ؛  م  فیهمچون  آزادانه  انتخاب  و جامعه، حق  خانواده  در  زن  و    ، یمادر  انینقش  اشتغال 

در اشتغال و دستمزد،   یبرابر جادیو کنترل زنان توسط مردان، ا یاز ابزار وابستگ یکیبه عنوان  یاقتصاد یمقابله با نابرابر ل،یتحص 
 ر ییتغ  یبه زن و در تلاش برا  ینیو عنصر تزئ  یجنس  از جانب ابژه   یاتمام نگاه   ن،یو سقط جن  یبارداردرمورد    یریگمیحق تصم

دستاوردهایی در تاریخ فمینیستی شد، از جمله؛ قانونی شدن یا تسهیل حق    موجب؛ که  بودند  یفرهنگ، هنر، زبان و نمادها به برابر
جنین  در  1سقط  فمینیستی  نظریه  و  زنان  مطالعات  گسترش  آموزش،  و  کار  محیط  در  جنسیتی  تبعیض  ضد  قوانین  تصویب   ،

ها، باز تعریف نقش زن )در هنر،ادبیات و تاریخ نگاری(، شکل گیری هنر فمینیستی و نقد بازنمایی ابزاری زن در آثار هنری دانشگاه 
  ی اصل   یها موجو    سمینیفم  یخیاز تحولات تار  یکل  ینما  ها شد.توان اشاره کرد که موجب متمایز شدن این موج با دیگر موج می
 (؛1کند )جدولهای هر موج را مشخص می باشد که تفاوت و خصلت به شرح زیر می خلاصه صورت به  جنبش نیا

 
 ( Tong & botts,2018: نگارندگان،براساسماخذ) های چهارگانه فمینیسمموج  -1جدول 

 موج چهارم  موج سوم  موج دوم  موج اول  

 2010دهه 1990دهه 70-60دهه 19اواخر قرن بازه زمانی 

 عدالت جنسیتی  هویت و تفاوت  برابری اجتماعی  حقوق قانونی  محور اصلی 

 مقابله با خشونت تنوع تجربه زنان  جنین،کار وسقطبدن  یحق رأ     مطالبات شاخص 

 تقاطعی  مدرن پست رادیکال،سوسیال  لیبرال  رویکرد غالب 

 من ـ هم ـ همینطور  # فمینیسم تقاطعی  جنبش آزادی زنان ی زنانحق رأ نمونه رخداد 

 
مطابق جدول فوق، هر موج از جنبش فمینیسم دارای ویژگی و دستاورد های خاص زمان خود بوده است و رخدادها و جنبش  

اند، تا دست به دست هم داده و بستری مطابق با تمامی قشرهای هایی را در راستای رسیدن به اهداف فمینیسم خود پیش گرفته 
گذاری جنسیتی ها به حاشیه اجتماع نرفته و با حذف هر ارزش ها یا تفاوت یک جامعه فراهم شود و هیچ گروهی به علت شباهت 

 های یک جامعه برتر و خوب هستند. اطمینان حاصل شود که همه افراد به عنوان انسان در زیست مناسب و نزدیک به آرمان 
اهمنکته   دانشگاه   تیحائز  به  زنان  ورود  فمینیسم؛  دوم  موج  میدر  هنری  نهادهای  و  می ها  آن  اقدامات  از  که  به  باشد  توان 

برنامه های   با عنوان    woman's studies2 تاسیس  نمایشگاه هنری فمینیستی  اولین  اشاره    womanhouse (1972)و 
و موجب ایجاد    روزمره گسترش دادند  یفرهنگ، هنر و زندگ  یهابه حوزه   یموج را از سطح مطالبات حقوق  نیاکرد و به این ترتیب  

 « شد.هنر فمینیستیشاخه ای در هنر با عنوان » 

ای تئوری و با گسترش آگاهی فمینیسم حاصل از موج قبل، در بستر هنر معاصر  موج دوم ، با داشتن پشتوانههنر فمینیستی  

توان  شکل گرفت؛ رویکردی که هدف آن را به چالش کشیدن ساختارهای نابرابر در تاریخ هنر و باز تعریف زن در بستر هنری می

 

   1973قانون سازی »حق سقط جنین« در ایالات متحده، سال 1.

2 woman's studies: مند زنان از تولید دانش آکادمیکبرنامه هایی در راستای پاسخ انتقادی به حذف نظام  
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چرا هنرمند بزرگ زن  با عنوان »  1عنوان کرد. بزرگترین اثر ادبی که به توضیح این نابرابری در تاریخ هنر اشاره دارد، اثر لیندا ناکلین 
کند. او به استدلال این موضوع  ای نهادی و ساختاری مطرح می که این پرسش را به عنوان مسئله   باشد«می   2وجود نداشته است؟ 

پردازد که نبود زنان در فهرست هنرمندان بزرگ تاریخ هنر، نتیجه کمبود استعداد، نبوغ، توانایی فردی یا وابسته به جنسیت زنان می
دهدکه  نیست، بلکه حاصل ساختارهای مردمحور نهادهای هنری، آموزشی و اجتماعی است. ناکلین با نقد » نبوغ هنری« نشان می

این مفهوم همواره در چارچوبی مردانه تعریف شده و دسترسی به لازمه های تبدیل شدن به یک هنرمند بزرگ از جمله؛ آموزش  
کارگاه های حرفه آکادمی هنری،  و  به علت  رسمی  نه  زنان  بیان دیگر  به  است،  زنان سلب کرده  از  را  ای و شبکه های حمایتی 

حرفه هنر  تولید  شرایط  از  ساختاری  محرومیت  دلیل  به  بلکه،  ذاتی  ناتوانی  و  بلوغ  شدهنداشتن  حذف  هنر  رسمی  تاریخ  از  اند  ای 
(39,1971-Nochlin,22 .) 

کردند و به یک  در شاخه هنر فمینیستی، هنرمندان از تمام ابزار ها جهت خلق معنا و رسیدن به خواسته های خود استفاده می
باشد، چرا که توانایی می  و آرتویدئ  و   3کردند، از جمله این رسانه ها؛ هنرهای نمایشی هنر به عنوان نمونه، تنها نقاشی اکتفا نمی

شناسی کلاسیک فاصله داشت، اما در برخورد جامعه با این چنین  بازنمایی بدن واقعی زن را به آنها میداد و همچنین با نظام زیبایی 
رفت، واکنش تمسخر، سانسور کردن هنرهایی با نگرش فمینیسم و رویکرد جدید در هنر که تابع قوانین و انتظارات آنها پیش نمی
 کردند.     ضد هنریا  غیر فرهنگینادید گرفتن را پیش گرفت و هنرمندان این حیطه را متهم به  

   

 هنرمندان موج دوم فمینیستی  -1-1-2
هنرمندان فمینیست موج دوم در رسانه های گوناگونی تولید محتوا کردند. در زمینه هنر های نمایشی هنرمندانی همچون؛ یوکو 

باشد، که با استفاده از بدن خود، ساختارهای قدرت، خشونت و مردمحوری را به نمایش گذاشتند. در رسانه  اونو و کارولی اشنمن می
باشد و از هنرمندان شاخص آن میتوان به؛ مارتا روزلر و دارا  بعد که شیوه بیانی دیگری برای هنرمندان این موج شد، ویدئوآرت می 

های جنسیتی از طریق ویدئو پرداختند، که این امکان را به آنها میداد که به صورت  بیرنبام اشاره کرد، این هنرمندان به نقد نقش
ارتقا دهند.  هم  موج دوم    یستینیهرچند هنر فمزمان تصویر، صدا، بدن و ایدئولوژی را به چالش بکشند و ساختارهای فرهنگی را 

رسان با  هنرهای اغلب  م  نمایشیه  نقاش  شود،ی شناخته  رسانه به   زین  یاما  تثب  ی خیتار  یاعنوان  بستر  شده،تیو  برا  یبه    ی مهم 
و نقاشان در این موج از طریق آثار خود بسیاری از مطالبات خود را بیان و به نقد ساختار تاریخ هنر    زن بدل شد   ییبازنما  تعریفباز

،  هسه  وایا ،  سی بنگل  ندایل،  دراکر  جوانا ، لین  سیلد،  نگول یر  ثیفی،  اسل  ایلویسپرداختند، از جمله نقاشان موج دوم فمینیسم میتوان به :  
کون  نی ال،  استکل  تا یآن،  لکهیو   هانا ،  هولزر  یجن،  جوناس  جوآن،   اسپرو   ینانس   نی مارت  یل یل،  تروکل  ی رُزمار،  تیاسم  یکیک،  نگیدِ 

 اشاره کرد.  لیساو  یجنی و مور زابتیال،  شیف جنت،  دو سن فال یکین،  دریاسترا یمارجور،  نینخل ندایل، اسپنسر
 

 بررسی بازنمایی نقش زن در آثار منتخب  -1-1-1-2
هنرمند   سه  بررسی  به  جنبش  این  نقاش  هنرمندان  شاپیرو -از  میریام  و  شنیمن  کارولی  شیکاگو،  علت  می  -جودی  پردازیم؛ 

گیری و گسترش هنر فمینیستی موج دوم است. این سه هنرمند  ها در شکل انتخاب این سه هنرمند، نقش بنیادین و تاثیرگذاری آن 
باشد؛ بازنویسی تاریخ و نمادپردازی زنانه در  در پی بیان سه رویکرد مکمل در هنر فمینیسم این موج بوده است، که به شرح زیر می

های زنانه و نقد دوگانه هنر خانگی در آثار شاپیرو، قابل گیری بدن زن در آثار اشنیمن و تلفیق نقاشی با سنتآثار شیکاگو، بازپس 
شهود است و این سه هنرمند قابلیت بررسی در راستای اهداف، زبان بصری، دغدغه های موج دوم فمینیسم و نحوه بازنمایی نقش  

 زن در آثارشان را دارند.
 

 جودی شیکاگو 
مهم کاگویش  یجود از  یکی  به  ،  را  خود  هنر  و  است  کرده  فعالیت  فمینیستی  عرصه  در  که  بوده،  جنبش  این  هنرمندان  ترین 

ی زیست زنان، صورت آگاهانه در راستای تقابل با ساختار مردسالار تاریخ هنر شکل داد. وی معتقد بود که تاریخ هنر رسمی تجربه 
بدن و تولیدات مرتبط با زنان را حذف یا کم اهمیت جلوه داده است، به همین جهت در شکست همین ساختاری که به آن باور  

ای فعال، خلاق و تاریخی است که باید به  داشت آثار هنری خلق کرد، در نگاه وی زن نه یک ابژه در نگاهی مردانه، بلکه سوژه 
ای که شایسته آن است روایت شود، در راستای چنین اعتقاداتی است که این هنرمند در آثار خود برعکس هنر سابق، تجربه  شیوه

« 4از میان گلبینانه و فاقد نگاهی طبق نظام ارزشی دوره خود رسم کرده است؛ در اثری با عنوان »زیست زنان را به شکل واقع 

 
1 Linda Nochlin (1931-2017) : ی ست ی ن ی هنر فم خیحوزه تار شگامی منتقد و مورخ هنر و پ   

2 Why Have There Been No Great Women Artists? « 
3 Performance  
4 Through the Flower 
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گونه مرکزی که تداعی کننده آناتومی بدن زنان ؛ متشکل شده ازفرم های گل 1973خلق شده با رنگ اکرولیک روی بوم در سال  
ای از زایش، قدرت  های درخشان خلق شده است و استعاره های انتزاعی و رنگ گرایانه بلکه از طریق فرمباشد، نه به صورت واقع می

ساز هنر شود. رویکردی در این نقاشی به کار گرفته شده است در تقابل با نگاه ابژه درونی و تجربه زنانه به عنوان مادر محسوب می 
قرار دارد اثر  مردمحور  در  است؛ »شیکاگو  داده  اثر شرح  این  در توصیف  این هنرمند  از فرم   از میان گل . در کتاب  های با استفاده 

رنگلایه و  میلایه  خلق  را  زنانه  خودشناسی  و  گشایش  از  نمادی  درخشان،  می های  بیان  اثر  این  شرح  در  او  این  کند.  که  کند 
های درونی هویت خویش و رهایی از تنگناهای جنسیتی حاکم  ای از تلاش زن هنرمند برای نفوذ به لایه های گا مانند، استعاره فرم

 (1)تصویر(2006،41بر فضای هنر مینیمالیست آن دوران است.« )شیکاگو،
سال   در  شیکاگو  به    1985الی    1980جودی 

« مشغول و 1تولد خلق آثار مجموعه ای با عنوان »

کرده   رسم  زن  یک  دید  از  را  تولد  و  زایش  تجربه 
تجربه  علی است،  وجودیای  اهمیت  در  رغم  اش، 

تاریخ هنر غربی غایب بوده است یا از منظر مردانه  
اسطوره این  و  آثار  در  است.  شده  بازنمایی  ای 

یا  زیستی  عملی  عنوان  به  نه  زایش  مجموعه 
و  آیینی  نمادین،  فرایندی  عنوان  به  بلکه  پزشکی، 

استفاده  با  هنرمند  است،  شده  بازنمایی  از    خلاق 
های زن قدرتمند، فرم تصاویر استعاری مانند؛ پیکره 

دار و نورانی در حال گسترش و حرکت از  های شعاع 
درون به بیرون سعی بر این دارد، عقیده خود را در  
کودک   تولد  تنها  که  کند  مطرح  زایش  امر  مورد 

، استمرار حیات و ای از قدرت خلقنیست بلکه نشانه 
نقش فعال زن در آفرینش جهان انسانی دارد و زن  

آ می در  معنا  حامل  و  فعال  وی  تشرباشد،  ثار   حیدر 
مجموعه این  مطرح    ی لیتحل  پاردیل  یلوس  ، آثار  را 

به که  است  آفرینش    کردیرو   کرده  در  شیکاگو 
کندکه او با پیوند دادن بیولوژی به آثارش اشاره می 

یک   خلق  صدد  در  شناسی،   2ایکنوگرافیاسطوری 
به   بلکه  ابژه،  به عنوان  نه  آن زن  بود که در  جدید 
بازنمایی   آفرینش  و  نیرو  مطلق  منشا  عنوان 

( در برخی از آثار  2تصویر)  (.1980،95شود)لیپارد،می
این مجموعه به علت استفاده هنرمند از طیف رنگ  
پیکره  اطراف  منحنی  های  فرم  و  قرمز  ها های 

القاکننده حس  می و  تداعی  وی  آثار  که  توان گفت 
باشد و سعی دارد مخاطب را  درد حین زایش نیز می

 (  3به این دید نو از این تجربه همراه سازد.)تصویر

 
 ( URL2،1973 )ماخذ: »از میان گل« . 1تصویر 

 

 
 ( Judy Chicago ،1985،231)ماخذ:  ن«ی . »تولد زم2 ریتصو 

 

 
 ( URL3،1985)ماخذ:  ش«ی. »سه گانه زا3 ریتصو 

 

 منیشن  یکارول

به شمار می دوم  موج  فمینیستی  هنر  هنرمندان شاخص  از  نگاه  کارولی شنیمن  منظر  از  بدن زن همواره  بود  معتقد  آید. وی 
ای بصری تقلیل یافته است و در آثارش زن را نه در جایگاه نگاهی بیرونی بلکه کنشگر اصلی اثر  بازنمایی شده و به ابژه 3مردانه  

ای آگاه، فعال و دارای مالکیت بر بدن خود را در آثارش به تصویر باشد. شنیمن در تلاش بود که بازنمایی زن به عنوان سوژه می

 
1 Birth Project 

 نگاریشمایل  2
3 Male gaze 
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ای که در مورد این هنرمند وجود دارد  بکشد و از حالت مفعول آن را خارج کرده و تبدیل به فاعل و منبع تولید هنر معرفی کند. نکته 
هایش فاصله  آن است که او به شدت با نقاشی سنتی )روی بوم( مخالف بوده است و قصد داشت با استفاده از اشیاء واقعی در نقاشی 

« 1تا و شامل مرزهای او بین هنر و زندگی را از بین ببرد و نقاشی های خود را در فضایی سه بعدی خلق کند؛ اثر وی با عنوان »

خلق شد، در واقع این اثر یک نقاشی ـ اجرا است که در آن اشنیمن خود را با طناب از سقف آویزان کرد و  1976 ـ1973که در سال  
در حالی بین زمین و هوا معلق بود، با مداد رنگی روی کاغذهایی که دیوارها و زمین را پوشانده بود خطوط انتزاعی رسم کرد. در  
بلکه   تماشا  برای  نه  او،  بودن  برهنه  حتی  و  است  بوده  حرکت  منبع  و  جهان  مرکز  مطلق،  آفریننده  عنوان  به  زن  نقش  اثر  این 

های فیزیکی و جنسیتی بوده و خطوط آشفته و اکسپرسیونیستی در اثر  باشد. در این اثر طناب نماد محدودیتای از آزادی میاستعاره 
 (.  4کند در اثر وی نمود پیدا کرده است)تصویرنمادی از نوشتار زنانه ای که از نظم مردانه پیروی نمی

  

  
 « او یتا و شامل مرزها. » 4 ریتصو 

 ( URL4 ،1973-1976)ماخذ: 

 « چرخ خز. » 5 ریتصو 

 ( URL5  ،1962 )ماخذ: 

 

ترین نقاشی های سه بعدی اوست، خلق شد. این اثر از روغن، خز  « که یکی از مهم 2چرخ خزاثری با عنوان »  1962در سال  

)پوست حیوانات(، چراغ و قطعات مکانیکی رو چوب ساخته شده است. هر چند زن به صورت مستقیم تصویر نشده است اما از طریق  
باشد. خز که نمادی از زنانگی اشرافی و در عین حال طبیعت وحشی است اورده شده است، که بازنمایی از نقش زن در این اثر می 

پایان  دهد و از چرخ به نمادی از چرخه بیشنیمن تصویر زن را به یک تصویر با نیروی زمخت، لمس کردنی و حتی وحشی تغییر می
ءانگای بدن زن در صنعت مد بکار گرفته است و در تلاش به مطرح  بازتولید و زمان استفاده کرده و از خز به عنوان شهوت و شی

کرده   سانسور  را  آن  هنر  تاریخ  که  است  غریزی  و  بدنی  قدرت  دارای  زن  شود،  لطافت خلاصه  در  نباید  زن  نقش  اینکه؛  کردن 
دهد؛ »در اثر چرخ خز، شنیمن در این دوره  این اثر در کتاب خود شرح می  به نقل از کریستین استایلز که در ارتباط با (.5است)تصویر

های لمسی و اروتیک، سعی داشت تجربه فیزیکی زنانه را که در تاریخ هنر سرکوب شده بود به شکلی بدوی و با استفاده از متریال 
(. طبق شرح استایلز میتوان نوآوری و کشف شیوه بیانی جدید این هنرمند را در تاریخ هنر به 2003،21قدرتمند بازیابی کند«)استایلز،

 رسمیت شناخت. 

باشد، که یک نقاشی ـ ترکیبی است می  1963« خلق شده در سال  3چهار برش دهنده خز اثر بعدی از شنیمن با عنوان »

عکس، پارچه،    ،یکیپلاست  یهاگل   ،یرنگ  ی هااز چراغ  یارنگ روغن، لامپ، رشته   ،یچوب  یهاتخته و از عناصر متفاوت همچون؛  
ی متشکل شده است. در این اثر شنمین اشاره به تجربیات زنان کارگر دارد و نقش زن را  موتور   یو چترها  یقالپاق، جوراب شلوار

کند. این اثر به نقد تصویر زنان در نقاشی  به عنوان زنی که با دستانش در حال تغییر دادن ماده و جهان اطراف است بازنمایی می
های خانگی بودند نیز اشاره دارد و تمامی عناصر در اثر بیانگر  های سنتی که در آنها زنان همیشه در حال استراحت یا در محیط 

اثر مک   مفهومی هستند این  راستای شرح  در  بافت دونالد می همانطور که  با  نمادین محیط آشپزخانه را  های حسی و  گوید »اشیاء 
دهنده تلاش او برای نقاشی ترکیب کرد تا به بازنمایی پیوند میان بدن، محیط خانگی و تمایلات سرکوب شده بپردازد. این اثر نشان 

خروج از قاب سنتی نقاشی و ورود به فضایی است که در آن، هنر نه یک بازنمایی ایستا، بلکه بخشی از زیست فیزیکی و حسی زن  
های تند های خز و پارچه که نماد پیوند میان صنعت کار و لطافت زنانه هستند و رنگ برش  و در ادامه  ؛(2013،78دونالد،است«)مک 

 
1 Up to and Including Her Limits 
2 Fur Wheel 
3 Four Fur Cutting Boards 
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 (.  6است)تصویر های آشفته که نمادی از طغیان علیه نظم خشک آکادمیک و بیانگر احساسات سرکوب شده و ضرب قلم 
 

  
 . » چهار برش دهنده خز « 6 ریتصو 

 ( URL6 ،1963)ماخذ: 

 « کاست و من یمر . »7 ریتصو 

 ( URL7 ،1976)ماخذ: 

 

 میریام شاپیرو 

گذاران هنر فمینیستی است . به دنبال پلی میان هنر والا و آکادمیک و هنرهای  ترین بنیانمیریام شاپیرو یکی دیگر از مهم 
فعالیت بود که  او معتقد  و  بود  بافتنی  و  زنان همچون خیاطی، تکه دوزی  و  و خانگی  پنهان  در خانه، نوعی هنر  زنان  های سنتی 

« را پیش  1فمناژ شدست که تاریخ هنر آن را نادیده گرفته است و در این راستا وی روش جدیدی در خلق اثر به عنوان »سرکوب 

باشد و شاپیرو از این طریق سعی کرد به های پارچه، توری و قلاب بافی روی بوم نقاشی میگرفت که به منظور استفاده از تکه 
های دستی زنان اعتبار ببخشد و فضایی را در هنر برای آنان ایجاد کند که زنان در آن احساس غریبگی نکنند و از  تاریخ مهارت 

بیان خود که قرن برای  کنند  استفاده  مادربزرگ ابزاری  و  مادران  اثر»  ها در دست  به  میتوان  آثار وی  از جمله  است.  بوده  هایشان 

و آن را با سبک فمناژ    مری کاستخلق شده و الهام گرفته از نقاشی های    1976« اشاره کرد که در سال  2مری کاست و من 

دهد و با ارجاع دادن اثرش به یک هنرمند زن قدیمی، بازسازی کرده است. در این اثر نقش زن را به عنوان تداوم تاریخی نشان می 
های پارچه و  های گذشته تبدیل میکند. لایه به همبستگی زنان در طول تاریخ تاکید و زن را مظهر پیوند میان هنر مدرن و سنت

زن می بودن هویت  و لایه لایه  از پوشش  نمادی  تصویر  اطراف  در  دوزی  به    (.7باشد)تصویرگل  رویکرد گولار  از  اثر  بررسی  در 
دهد؛ »شاپیرو در اثر مری کاست و من، با برقراری یک گفتگوی پردازد میرسیم، وی توضیح می های او که به شرح این اثر می گفته

باشد، او با استفاده از  های زنانه در تاریخ هنر برمیگیری سنتبصری میان خود و نقاش امپرسیونیست مری کاست، در تلاش بازپس 
کند تا نشان دهد که تجربه زنانه علی رغم طرد شدن از تاریخ  های مختلف زنان هنرمند ایجاد می کلاژ و پارچه، پیوندی میان نسل 

   (.1994،68رسمی هنر، همواره دارای تداوم و اصالت بوده است«)گولار،

« که در دسته نقاشی ـ کولاژ ها قرار دارد و تصویر 3ها سرزمین شگفتی اثری را شاپیرو خلق کرد با عنوان »  1983در سال  

ای در اطرافش قرار دارد و از نقش زن در این اثر به عنوان مدیر خلاق فضای داری را در مرکز نقاشی و انواع تزیینات پارچه زن خانه 
می  یاد  خانه خانگی  که  رادیکال  های  فمینیست  بر خلاف  شاپیرو  که  چرا  اسارت می شود  تنها  را  که  داری  داشت  عقیده  او  دیدند، 

فضای خانه برای زنان محلی برای ابزار خلاقیت و هنر بوده است و این باور را در اثر هنری اش نیز به تصویر کشیده است و با  
ای از لطافت قدرتمند را به کار گرفته و هدف او را تغییر دادن  بند، استعاره ای پیش استفاده از توری های ظریف و تکه های پارچه 

دانستگذاری ارزش  میتوان  زنانه  کار  درباره  جامعه  از  های  استفاده  »با  است؛  پرداخته  آن  شرح  به  نیز  برودسکی  مورد  این  در   ،
تر به عنوان  کشد، او این عناصر را که پیش و اشیاء تزیینی مفهوم هنر خانگی را به چالش می  گلدوزی  های های توری، تکه دستمال 

ای ببخشد کردند، در ابعادی بزرگ و با ساختاری هندسی بازنمایی میکند تا به آنها شکوهی موزه صنایع دستی پیش پاافتاده تلقی می 
 (. 8)تصویر(  2018،112و ارزش کار خانگی زنان را یادآور شود«)برودسکی،

 
 
 

 
1 Femmage: Feminist و collage    اتاز کلم یبیترک 
2 Mary Cassatt and Me 
3 Wonderland 
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آفریده شده که    1980« در سال 1بولروی سیاه اثر بعدی این هنرمند با عنوان » 

مهم  از  و جزء مجموعه یکی  شاپیرو  آثار  »لباس ترین  نام  با  این « می2هاای  آثار  باشد، 
پارچه  از  متشکل شده  لباسمجموعه  و  بر ها  است که  بولرو(  )ژاکت  بزرگ  زنانه  های 

روی سطح بوم با تکنیک نقاشی و کلاژ اجرا شد. در این اثر بدن زن غایب است اما  
می   لباس عمل  غیابی  پرتره  یک  عنوان  به  حضور او  طریق  از  را  زن  نقش  و  کند 

فرهنگی و پوشش او تعریف میکند، پس لباس در این اثر نه برای پوشاندن بدن بلکه  
به عنوان نمادی از شخصیت، قدرت و لطافت اجتماعی زنان بازنمایی شده است و حتی 
از تجمل، نمایش و در عین حال زره زنانه در مقابل دنیا   فرم بادبزنی و لباس نمادی 

)رنگ  های اجتماعی  های تند و متضاد به منظور محدودیت باشد و استفاده از رنگ می
ها( در اثر نمود پیدا کرده است. نگرش شاپیرو مشکی( و شور زندگی زنان )نقوش و گل 

می  آنها  از  آمیز  افتخار  یادبود  یک  به  زنانه  لباس  تبدیل  اثر  این  کتاب  باشددر  در   ،
المعارف هنر در شرح این اثر آمده است؛ هنرمند از فرم بادبزن به عنوان نمادی از  دایر

کند و در واقع او با  کاری و قدرت استفاده می زنانگی و در عین حال ابزاری برای پنهان
و  معماری  فرم  یک  به  تزیینی  وسیله  یک  از  را  آن  تزیینی،  شیء  این  مقیاس  تغییر 
عمومی  فضای  در  زن  مقتدرانه  حضور  دهنده  نشان  که  میکند  تبدیل  حماسی 

 (.9)تصویر( 1396،584است)پاکباز،

 
 «هایشگفت نیسرزم ». 8تصویر 

 ( URL8، 1983)ماخذ: 

 

 در آثار نقاشان منتخب    های نقش زن و فمینیستیرویکردها و نماد 
-ان منتخب  در آثار نقاش   یستینیزن و فمنقش    یهاو نماد   رویکردها   از   ی کل  ینمادر جهت تثبیت و تکمیل توضیحات فوق،  

م  منیاشن  یکارول  کاگو،یش  یجود ویژگی شاخص هر    خلاصهصورت  به   -رو یشاپ  امیریو  و  است  زیر درج شده  در جدول  به شرح 
 (؛2)جدول دهدهنرمند که موجب تمایز هنر آنها با سایرین شده است را نشان می 

 
 )ماخذ: نگارندگان(نمای کلی از بررسی بازنمایی نقش زن در آثار نقاشان منتخب  -2جدول

 شاخص متریال و تکنیک کلیدی نمادهای نقش زن در آثار  رویکرد اصلی  

 نمادگرایی بیولوژیک  کاگو یش یجود
زن به مثابه خالق 

 ای و تاریخی اسطوره
ها و خطوط  پروانه، فرم
 ، گل، بشقاب منحنی

نقاشی روی چینی،  
 گلدوزی، اکرولیک 

 فاعل و کنشگر  مثابهزن به  3ی بدن مند من یشن یکارول
طناب، گوشت خام، بدن 

 نه ییبرهنه، آ

  لم، یف ، یشینما یهنرها
مدرن و توسعه   ینقاش

 افتهی

 فمناژ        رویشاپ امیریم
زن به مثابه هنرمندی با 

 هویت خانگی 
لباس، بادبزن، توری،  

 بندپیش
کلاژ روی پارچه، نکه  
 دوزی، نقاشی روی بوم

 

 
1 Black Bolero 
2 Clothing series 
3 Embodiment 

 ( URL9، 1980)ماخذ: «  اهیس یبولرو   ». 9تصویر 
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های هر هنرمند در رویکرد، نحوه بازنمایی نقش زن در آثار، نماد های کلیدی استفاده شده و مطابق جدول فوق، تمایز و تفاوت 
حتی در انتخاب متریال و تکنیک کاملا مشخص است اما نقطه اشتراک هر سه هنرمند را میتوان این دانست که؛ سعی در به وقوع  

آرمان  ارزش پیوستن  و  مردانه  نگاهی  با  تقابل  فمینیستی،  می های  دیگر  دسته  تخریب  موجب  که  هایی  و گذاری  نهادند  قدم  شود 
تلاش کردند که آن را با تجربه زیست زنانه جایگزین کنند، حتی با استفاده از ابزارهایی که تا پیش از آن در دنیای هنر در دسته  

 شدند.غیر هنری و تابو محسوب می 
نکته حائز اهمیت در مباحث گفته شده، تلاش قابل شهود سه هنرمند منتخب این موج برای ترسیم تجربیات خصوصی زنانه  

باشد که چگونه آن را از محیط  خود همانند؛ زایمان در آثار شیکاگو، کنشگر بودن زنان در آثار شنیمن و کار خانگی در آثار شاپیرو می 
و هم جهت با شعار معروف موج دوم فمینیسم »امر    ها تبدیل کرد خانه خارج کرده و به یک موضوع سیاسی و اجتماعی در گالری

الدین در کتاب خود به تحلیل هنر این دوره پرداخته و هدف اصلی آن  « قرار گرفت، همچنین افسانه نجم 1شخصی،امر سیاسی است 
است)نجم  کرده  عنوان  هنری  بیان  به  زیسته  تجربه  تبدیل  و  زنان  تاریخی  تاثیرات  1387،92الدین،را شکستن سکوت  ادامه  در   .)

این نمادها ، متریال  گسترده های متفاوت زنان داشتند، موجب تغییر  های نوین و آثار هنرمندان که در آن اشاره به جنبه تک تک 
های بعد از خودشان به جای گذاشتند تا بتوانند بدون  های مختلف شد که راهی هموارتر را برای نسل نگاه و جایگاه زن در عرصه 

 ترس و با الهام گرفتن از بدن و هویت خود با آزادی بیشتری الهام گرفته و آثار خود را خلق کنند.
 

 گیرینتیجه -4
در این پژوهش به بررسی سه هنرمند منتخب موج دوم جنبش فمینیستی پرداخته شد تا بازنمایی نقش زن در منتخبی از آثار  
نقاشی آنها و طریق بیان نگرش هر هنرمند در اثر هنری خود را مطالعه کند. میتوان نتیجه گرفت آثار هر سه هنرمند در پاسخی  

از تغییر موضوع نقاشی، زبان هنر را مند و چند بعدی به حذف تاریخی و اسیر بودن زنان در قالب نظام ها و هنر بود و آنها فراتر 
با استفاده از فرم های منحنی و نمادین بدن زن، تلاش کرد تا شرم تحمیل شده بر بدن    جودی شیکاگودگرگون کردند؛ در آثار  

کارول  ای تبدیل کند و در آثار خود زن را محوریت افرینش جهان قرار داد، همچنین  را به افتخاری اسطوره  70ـ    60زنان در دهه  
ای برای تماشا در نظر میگرفت ایستاد و در آثار خود را با  که در مقابل با سنت نقاشی غرب که همواره زن را به عنوان ابژه   شنیمن

باشد نه یک  استفاده از بدن به عنوان ابزار نقاشی، نقش زن را به فاعلی قدرتمند تبدیل کرد و نشان داد زن خود یک آفریننده می
بررسی شد که با ابداع تکنیک فمناژ، مرز کاذب بین   میریام شاپیرو تصویر ایستا و منبع انرژی، کنش و اعتراض است و در ادامه، آثار 

برهم  را  دستی  و صنایع  نقاشی  آکادمیک  و  والا  زنان حتی در محدودترین شرایط دهه هنر  داد  نشان  و  اشیاء    60زد  از طریق  نیز 
  صرفا    70ـ    60های دهه  کند که فمینیسم در نقاشی روزمره قادر به بیان نگرش و هنر خود هستند. تحلیل هر سه هنرمند اثبات می 

ترین تجربه زیسته زنان )از حس لمس یک پارچه تا حس  یک موضوع نبود بلکه یک عمل انقلابی بوده است و نشان دادند کوچک 
 زایش( قابلیت تبدیل شدن به یک اثر هنری والا و ابزاری برای تغییر آگاهی اجتماعی را دارد. 
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