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 جایگاه مدیریت استعداد در مدیریت منابع انسانی سازمان ها

 
 6مرتضی عسگرانی

 دکتری مدیریت آموزشی، دانشگاه آزاد اسلامی، واحد علوم و تحقیقات تهران، ایران

 

 

 چکیده
از آنجا که در سالهای اخیر مفهوم منابع انسانی جای خود را به سرمایه انسانی داده است، جذب و استخدام 

هدف از این وی انسانی مستعد و شایسته و جانشین پروری در سازمان ها اهمینت مضاعفی پیدا کرده است. نیر

ت استعداد در مدیریت منابع انسانی و چگونگی به کارگیری آن در جذب و پرورش یمقاله بررسی جایگاه مدیر

مکن از آن در سطح سازمان بهره اینکه چگونه می توان به بهترین شکل م .کارکنان اثربخش و با استعداد است

عنوان سیستمی برای  به استعداد مدیریت  شامل چه فرایندها و چه حوزه هایی است.در این مقاله و  برد

شناسایی، استخدام، پرورش، ارتقا و نگهداری افراد مستعد، با هدف بهینه کردن توان سازمان به منظور تحقق 

ت. ، می توان دریافت که مباحث مرتبط به مدیریت استعداد در تمامی نتایج باحداکثر بهره وری تعریف شده اس

 .فرایندهای مدیریت منابع انسانی قابل استقرار است
 

 مدیریت استعداد، جانشین پروری، جذب، توسعه منابع انسانی. :واژگان کلیدی

 
 

 مقدمه
جهانی و نیز ماندگاری در محیط رقابتی کسب و  امروزه سازمانها بخوبی دریافته اند که به منظور موفقیت در اقتصاد پیچیده

، سازمانها کار، به داشتن بهترین استعدادها نیاز دارند. همزمان با درک نیاز به استخدام ، توسعه و نگهداشت استعدادها

شند. در گذشته ها نیازمند مدیریت می بااند که استعدادها منابعی بحرانی هستند که برای دستیابی به بهترین نتیجهدریافته

 کهحالی در ، بود شده محول پرسنلی دپارتمان به جنبی مسئولیت یک عنوان به  مدیریت استعداد 1۶۹۱تا  1۶۹۱دهه های 

مانی که مسئولیت آن به عهده تمام دپارتمان هاست، بسیار جدی تر موردنظر ساز وظیفه یک عنوان به استعداد مدیریت امروزه

ر حاضر، عصر سازمانهاست و متولیان این سازمانها، انسانها هستند؛ انسانهایی که خود به واسطه در قرار گرفته است. بی شک عص

اختیار داشتن عظیم ترین منبع قدرت؛ یعنی تفکر، می توانند موجبات تعالی، حرکت و رشد سازمانها را پدید آورند. در سالهای 

پرورش استعدادها،  انسانی در قالبهای گوناگونی، نظیر: شناسایی و اخیر، در سازمانهای ایرانی، مبحث پرورش و توسعه نیروی

 (.19۶۱ همکاران، و صیادی. )است گرفته قرار توجه مورد. …جانشین پروری ، مدیران آینده ، مدیران سایه و 

یار گرفتن تقاضای رو به افزایش کارفرمایان برای جذب نیروهای ماهر از سویی و تمایل کارکنان برای تصاحب و در اخت

مشاغل با ارزش از سوی دیگر، موجب شده است که نبرد و مبارزه ای شکل بگیرد که باید آن را جنگ استعداد ها بنامیم. در 

این نبرد سازمان های موفق تلاش می کنند تا با به کارگیری رویه ها، برنامه ها و راهبردهای مناسب بتوانند استعداد هایی را که 

ن ضروری هستند، جذب و نگهداری کنند. بدین منظور، سازمان ها باید بدانند با چه نیازهایی در حال حاضر برای تداوم حیاتشا

و در آینده رو به رو هستند تا بتوانند طبق آن استعداد های بالقوه و بالقعل را از میان کارکنان شناسایی و به عبارت دیگر، قادر 

 (.Gay & Sims, 2009باشند بر استعداد ها مدیریت کنند)

از متخصصان منابع انسانی فعالیت های جانشین پروری و استعداد یابی را به خوبی نمی  %11پژوهش ها نشان می دهد که 

 (.Collings & Mellahi, 2009از آنها این برنامه را به طور رسمی اجرا می کنند ) %11شناسند و فقط 

                                                           
1 Asgarani2020@yahoo.com 
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یاد می کنند. توسعه و رشد منابع انسانی در  « انسان دانایی محور»و « سرمایه انسانی »سازمان های هزاره سوم امروزه از 

سازمان ها بعنوان مهمترین منبع تولید، راز ماندگاری و بقاء بنگاه ها تلقی شده است و مهمترین چالش در عرصه کسب و کار 

شمند و سرمایه انسانی مستعد، راز و دیگر تنها موضوع فناوری نیست بلکه بهره مندی و بهره وری بیشتر از نیروی انسانی هو

رمز اصلی رویارویی و برخورد با چالش ها و آسیب های کسب و کار می باشد بطوریکه در سال های اخیر متفکران و 

 .اندیشمندان مدیریت مدیریت از مفهومی به نام مدیریت استعداد سخن و یاد می کنند

ی زبده برای مشاغل اصلی سازمان ایجاد برنامه ای به نام جانشین پروری یکی از ابزارهای مدیریت استعداد و تامین نیروها

است. جانشین پروری برنامه ای است که طی آن افراد مناسب برای تصدی سمت های مدیریتی رده بالا و اصلی یک سازمان از 

ی سازمان برای تصدی مشاغل و مناصب میان افراد واجد شرایط و با استعداد برگزیده می شوند. در این فرایند استعدادهای انسان

اصلی در سالهای آینده شناسایی و از طریق برنامه های متنوع آموزشی و پرورشی به تدریج برای بر عهده گرفتن این مشاغل و 

 مسئولیت ها آماده می شوند.

ی که مدیران کوشش سنجیده و نظام مند "( جانشین پروری را این گونه تعریف می کند: Rothwell,2006راث ول)

سازمان برای حصول اطمینان از تداوم رهبری و مدیریت در پستهای اصلی نگهداری و پرورش سرمایه های فکری و علمی به 

. در ارزیابی اهمیت موضوع برنامه ریزی جانشین پروری در میان موضوعات مهمی "منظور تشویق افراد به ارتقا انجام می دهند

با آنها روبه رو هستند، طبق یک نظر سنجی بعد از مسائل مالی و راهبردی این برنامه به عنوان  که شرکتها در پنج سال آینده

سومین موضوع بسیار مهم تلقی شده است. این در حالی است که پژوهشهای انجام شده در خصوص موضوع جانشین پروری و 

این مساله در دسترس است، بطور کامل نشان دهنده  استعدادیابی در سازمان ها بسیار محدود است و ادبیات اندکی که درباره

 (.Huang,  1999تمام جنبه های برنامه جانشین پروری نیست)

اساس و شالوده نگاه دین مبین اسلام و در جان کلام، فلسفه خلقت جهان هستی بر پایه وجود انسان این اشرف مخلوقات 

همه ی » :یث از احادیث گهربار پیامبر مکرم اسلام)ص( که می فرمایندبوده بطوریکه از نگاه مدیریت اسلامی و تنها به یک حد

؛ که خود بیانگر توجه به انسان و به طور اخص با توجه به موضوع «مردمان، معدن هایی هستند، به سان معدن های طلا و نقره

خود به تنهایی بیانگر نگاه و نو و جدید در عرصه ی کنونی مدیریت دنیا، مدیریت استعداد و جانشین پروری که این حدیث 

توجه دقیق و ظرافت دین مبین اسلام و احادیث و روایات و آمیزه های دینی و شریعت اسلامی است که از ابتدا و خیلی قبل تر 

 .از حال حاضر به آن توجه داشته است

ت که افراد مدیر به خودی خود از پرواضح اس استفاده بهینه از منابع انسانی یکی از مهمترین نیازهای سازمان ها می باشد.

مدیریت و توانایی مدیر بودن ،برخوردار نیستند بلکه یک مدیر خوب و توانا از سازمانی توانا میتواند پرورش یابد.درصورتی که در 

ان، به سازمان ها از مدیران توانمند استفاده شود،علاوه بر افزایش رضایت شغلی کارکنان و همچنین مراجعه کنندگان ان سازم

مدیریت استعداد به عنوان سیستمی برای  .یابد  طور کلی و به نحو قابل ملاحظه ای بهره وری ان سازمان نیز افزایش می

شناسایی، استخدام، پرورش، ارتقا و نگهداری افراد مستعد، با هدف بهینه کردن توان سازمان به منظور تحقق نتایج کسب و کار، 

دادها اشاره به فرآیندی دارد که طی آن، استعدادهای انسانی سازمان برای تصدی مشاغل و تعریف شده است. مدیریت استع

شده و از طریق برنامه ریزی های متنوع آموزشی و پرورشی برای تصدی این مشاغل  مناصب کلیدی آن در آینده، شناسایی

حساب می آید. ازاین میان اهمیت روانی آماده می شوند. وجود نیروی انسانی سالم یک دارایی بزرگ برای هرسازمان به 

محیط کاری پرفشار می تواند برای سلامتی کارکنان به ویژه سلامت  کارکنان کمتر ازسلامت جسمانی آنان نخواهد بود. یک

ه روانی آنان بسیارخطرناک باشد. عملکرد مطلوب کارکنان نیازمند این است که آنان ازکارخود رضایت کافی داشته ودارای انگیز

آنچه امروز درعلم مدیریت  .و روحیه مناسب باشند. بدیهی است که پاداش مؤثر دربهره وری نیروی کاربوده واثر مثبت دارد

مقبول افتاده اعتقاد براین است که استعدادیابی منابع انسانی پایه های بهره وری واثربخش سازمان را تشکیل می دهند 

ن خود علاقمند هستند برای شناخت عواملی که به استعدادیابی نیروی انسانی مفید ومدیرانی که به موفقیت و اعتلای سازما

مینجامد تلاش وکوشش می کنند. استعدادیابی منابع انسانی وبهره گیری بجا وشایسته ازآن، ازکارآمدترین راه های رهایی 

انی و نیروی کارآمد، بنیادی ترین عامل ازتنگناها و دشواری های توسعه اقتصادی، اجتماعی وآموزشی است. زیرا منابع انس

تولیدوسازندگی ورشد وتکامل یک سازمان می باشد. همین نگرش منجر به ایجاد تحولات جدید درمدیریت، سبک های رهبری، 

مدیریت منابع وگسترش فکر مدیریت مشارکتی و توجه به رفتار، شخصیت و ویژگی های روانی کارکنان شده است. ازجمله 
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مدیریت درجهت استعدادیابی منابع انسانی، ایجاد راه کارهای نوین جهت گزینش نیروی انسانی مناسب و کارامد تلاش های 

برای یک سازمان می باشد.در هر سازمان و یا ارگان دولتی و خصوصی مشکلات خاصی وجود دارد که عدم توجه به آنها می 

اگر این عوامل دسته بندی و اولویت  اما. باشد امور  ینه ساز موفقیت دروری از سیستم و یا توجه به آن زمتواند عاملی در بهره

بندی شوند می تواند در صدر آنها، جمله عدم رضایت یا رضایت شغلی را مشاهده نمود. اهمیت به این مهم، با در نظر گرفتن 

ر سالهای اخیر در این رابطه وجود نگارش کتابها و مقالات که در این زمینه وجود دارد و سخنرانی ها و همایش هایی که د

 .نشان از توجه و اهمیت مسأله است داشته و دارد همه
 

 مبانی نظری و پیشینه
در ادبیات موجود درباره جانشین پروری چارچوب نظری جامع و کاملی که مورد توافق همه باشد، وجود ندارد. تاکنون 

شده است که عوامل و متغیرهای متعددی را در موضع جانشین پروری  مدلها و رویکردهای مختلفی درباره این موضوع شناسایی

 (.Barker,2006موثر دانسته اند. اما این رویکردها نتوانسته اند تمام جنبه های توسعه سازمانی را مدنظر قرار دهند)

زیر به آنها اشاره می  بررسی سوابق و پیشینه تحقیق در ایران حاکی از توجه محققان به بحث مدیریت استعداد بوده که در

 :نماییم

مدیران آینده با رویکردی به استعدادیابی و جانشین پروری ” سازمان گسترش و نوسازی صنایع ایران طرحی با نام-1

را در چهار شرکت ایران خودرو سایپا ، واگن پارس اراک و تراکتورسازی تبریز اجرا نمودالبته این طرح بیشتر به ” مدیران 

 (19۳1رضائیان به نقل از ابوالعلائی و غفاری،) .ی پرداخته و رویکرد مستقیمی به مدیریت استعداد نداشته استجانشین پرور

مورد دیگر یک مقاله پژوهشی با موضوع بررسی وضع موجود و تدوین شاخص های استعداد یابی در رشته دو و میدانی  -1

عدادیابی در ایران و جهان ،ضرورتوجود الگوی استعداد یابی ، می باشد. در این پژوهش متغیرهایی مانند وضع موجود است

 (19۳1مناسبترین نهاد استعدادیاب و جذب کننده و توسعه دهنده بررسی شده است)رضائیان به نقل از علیجانی ، 

تحقیق از می باشد. در این “ارزیابی و انتخاب استعدادهای مدیریتی شرکت برق تهران “عنوان مقاله ، پژوهشی دیگری  -9

مصاحبه و پرسشنامه به تعیین خصوصیات لازم برای احراز مشاغل مدیریتی در شرکت برق پرداخته است . سپس از آزمئنهای 

 تحقیق نهای نتیجه.  است نموده استفاده فوق ویژگیهای سنجش برای مدیریتی مهارتهای و  هوش ، تست شخصیت ادواردز

 (19۳۹جعفری، از نقل به رضائیان)باشد می مدیریتی مشاغل احراز برای مستعد افراد انتخاب

می باشد که با دیدگاه توسعه منابع انسانی به ” مدیریت استعداد در زمینه صنعت نفت “عنوان مقاله پژوهشی دیگر  -4

بررسی جذب و پرورش استعدادهادر صنع نفت پرداخته است وسعی شده است مدلی جامع برای مدیریت استعداد در صنعت 

 (.19۳۳،۶، همکاران و رضائیان)  ور ارائه دهد.مذک

به طور کلی، در بیان ضرورت وجود این برنامه در سازمان ها می توان به چهار مورد زیر که در پژوهش های متعدد به عنوان 

 مهم ترین عوامل اهمیت برنامه جانشین پروری شناخته شده اند، اشاره کرد:

 ی کارکنان با استعداد؛. فراهم ساختن فرصت های بیشتر برا1

 . شناسایی نیازهای جایگزینی به عنوان ابزار پیش بینی آموزش، تربیت و پرورش ضروری کارمندان؛1

 . افزایش خزانه استعدادها از میان کارمندان مستعد؛9

 . مشارکت در اجرای طرح های راهبردی و بلند مدت سازمان،4

است ولی در حالت کلی می توان گفت به طور جامع و دقیق مبحث مدیریت تحقیق های دیگری در این زمینه انجام گرفته 

 .استعداد در ایران مورد پژوهش قرار نگرفته است

حال با توجه به مقدمه مذکور و تلفیق آن با مدیریت اسلامی به موضوع اصلی، یعنی مدیریت استعدا می پردازیم. مدیریت 

خدام، پرورش، ارتقاء و نگهداری افراد مستعد با هدف بهینه کردن توان سازمان استعداد به عنوان سیستمی جهت شناسایی، است

به منظور تحقق نتایج کسب و کار تعریف می شود. می توان گفت مدیریت استعداد یک فرآیند کسب و کار نظام مند است که 

مان )وضع مطلوب( جهت پاسخگویی شکاف و فاصله بین استعدادهای فعلی سازمان)وضع موجود( و استعدادهای مورد نیاز ساز

به چالش های کسب و کار جاری و آتی سازمان را پوشش می دهد، که در این رابطه اجزای تشکیل دهنده ی این فرآیند که 

 :شامل
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 .بیان روشن و دقیق نیاز سازمان به استعدادها به منظور اجرای استراتژی کسب و کار

 .موجود در سازمانشناسایی ظرفیت ها و پتانسیل استعدادهای 

 .ارزیابی میزان آمادگی استعدادها برای موقعیت ها و شرایط شغلی بالاتر

 (19۶۱،۳4سرعت بخشیدن به رشد و توسعه استعدادها؛ می باشد. )صیادی و همکاران،

ان با رویکرد متولد نمی شوند؛ بلکه آن« بزرگ»نکته ی بسیار مهم که باید به آن توجه نمود و آن اینکه در حقیقت مدیران، 

مدیریت استعداد و نظام جانشین پروری در طول زندگی کاری خود به تعالی دسترسی پیدا می کنند. در نتیجه اصلی ترین و 

اثرگذار ترین نقشی که در این فرآیند آینده ساز می توان برای متخصصان و مدیران منابع انسانی قائل شد، این است که در 

ارائه ی راهنمایی ها و مشاوره های راهبردی به این فرآیند اهتمام و توجه نمایند. در حقیقت  نقش یک شریک کسب و کار به

متخصصان توسعه منابع انسانی را باید مانند دلالان سهام تلقی نمود اما دلالی که به وضعیت کارکنان و استعدادهای انسانی 

 .دارد توجه  ی نامشهودسازمان به عنوان یک قلم از اقلام اصلی و عمده از دارایی ها

و در خاتمه حوزه ی منابع انسانی و مدیران و متخصصان مربوط برای اینکه به شریک کسب و کار سازمان تبدیل شوند و 

این نقش را به صورت زنده و فعال و سازنده در برنامه های پرورش و توسعه ی استعدادها به عهده گرفته و اثربخش تر باشند، 

 :لاح هایی از جملهباید خود را به س

 ی عهده به   آنان باید به عنوان یک راهبر کسب و کار بدانند و دریابند که مسئولیت مدیریت دارایی انسانی سازمانی -1

 .است آنان

باید حافظ و نگهبان سرمایه هوشی و دانشی سازمان خود باشند و در فرآیند شناسایی و پرورش استعدادها نقش رهبری  -1

بگیرند و نهایتاً آنان باید کارکنان با استعداد را قادر سازند و کمک کنند که مجموعه ای از مهارت ها و قابلیت های نو را به عهده 

 .و جدید که مورد نیاز فوری سازمان است را بدست آورند
 

 مراحل موثر در مدیریت استعداد
 چگونه استراتژی مدیریت استعداد می تواند برای سازمان مفید باشد ؟

یک استراتژی مناسب در مدیریت استعداد، سه مولفه دارد. در صورت وجود سیستم مدیریت استعداد، نخستین مولفه شامل 

ارزیابی فرایندهای فعلی سیستم در سازمان است. با انجام یک ارزیابی مناسب می توان نقصها و ضعفهای سیستم را شناسایی و 

یک ابزار یا سیستم نرم حی و پیاده سازی سیستم استعداد )د. مولفه بعدی، طراتوصیه هایی برای برطرف کردن آنها لحاظ کر

افزاری پشتیبانی( است که از فرایند طراحی و نظارت، ارائه نتایج در ساختار سیستم، اجرا و دسته بندی پشتیبانی می کند. 

استعداد شناسایی شده در محل مناسب برای  آخرین مولفه، مربوط به تحلیل دقیق استعداد است. مشاهده و نظارت بر اینکه آیا

انجام یک فعالیت قرار گرفته است یا خیر ؟ که این امر می تواند با پیاده سازی یک راهکار هوشمندانه کسب و کار در جهت اثر 

 .بخش کردن مدیریت استعداد قابل تحقق باشد

 

 مدیریت استعداد درفرایندهای توسعه منابع انسانی 
که سوالات مربوط به ادبیای مدیریت استعداد و مدیریت منابع انسانی استراتژیک را از  چوب مفهومی استاین مدل یک چار

هم جدا می کند. چارچوب با ستاده های مورد علاقه بیشتر سازمانها،استراتژی و مزیت رقابتی آغاز می شود.سازمانها بر اساس 

یم استراتژیک مربوط به استعدادها را تعیین می کنند. سپس منبعی از تصمیم گیری در این مرحله وارد مرحله بعد شده و مفاه

راستای استراتژیهای  در و تعیین آنها گرفتن قرار مناسب محل و  استعدادها را شناسایی کرده و در مرحله بعد بر اساس زمان

سعه داده شوند. مرحله بعد در این ، شناسایی و تقسیم بندی باید تو. پس از استعدادهابندی می کنند سازمان آنها را تقسیم

 .سلسله مراتب سیستم مدیریت استعداد است که شامل سطوح زیر می باشد

 انتخاب-1

 استخدام-1

 مدیریت عملکرد و-9

 (19۳۳،1۹جبران خدمت .)رضائیان و همکاران ،-4
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د مستعد، با هدف بهینه کردن توان مدیریت استعداد به عنوان سیستمی برای شناسایی، استخدام، پرورش، ارتقا و نگهداری افرا

سازمان به منظور تحقق نتایج کسب و کار، تعریف شده است. با توجه به تعریف مدیریت استعداد و در نظرگرفتن چرخه حیات 

سازی، مهمترین فرایندهای توسعه منابع انسانی، می توان دریافت که مباحث مرتبط به کارکنان به عنوان مدلی برای یکپارچه

 .ریت استعداد در تمامی فرایندهای چرخه قابل استقرار و تسری استمدی

 

 کارگماری به و . انتخاب6
ترین و ترین، مناسبای که شایستهای است برای پذیرفتن یا رد تقاضاهای مراجعان و متقاضیان کار، به گونهانتخاب، مرحله

رای انتخاب افراد مناسب وجود دارند. چند نمونه از بهترین این با استعدادترین آنها برگزیده و تعیین شوند. روشهای متعددی ب

 :روشها اشاره شده اند

 مصاحبه ساخت یافته -

 کانون ارزیابی -

 (1۱۱۶،1۱1فرایند اجتماعی کردن )تاج الدین، -

یت مهمترین موضوع این است که اکثر . امروزه در بازار استخدام، رقابت شدیدی برای جذب استعدادهای برتر وجود دارد

کاندیداهای بالقوه شما در حال حاضر، خود در جای دیگری مشغول به کارهستند. این موضوع استراتژی جذب را پیچیده 

رو است بلکه در برخی از صنایع، امکان استخدام روبه (زیرا سازمان نه تنها با کمبود نیروی کار در دسترس ) آماده کند،می

 .ا وسیستم های سنتی امکان پذیر نیستکاندیداهایی با کیفیت بالا با روشه

منابع و تکنیکهای استخدام، بر حسب نیاز به متقاضیان فعال و منفعل، متفاوت است. بهترین روشها برای دسترسی به 

انی های محلی و اعلامیه های سازمها و شبکه، سایتهای اینترنتی، انجمنهاکاووش پایگاه داده ،هامتقاضیان منفعل از راه معرف

سایتهای  ، برپایی نمایشگاه ،چاپ آگهیاست. همچنین روشهای دسترسی به متقاضیان فعال، فهرست متقاضیان جویای کار، 

 . مشاغل و جستجو در پایگاه شرح حال است . در هر حال برای دسترسی به متقاضیان فعال و منفعل، نیاز به برنامه ریزی است
 

 تدوین یک طرح برنامه استخدام
تدوین یک طرح است . هدفهای شما چیست ؟ چه نیازهایی برای سال آینده  یه و اساس لازم برای جذب استعدادها،پا 

 دارید ؟

گردش مالی و محدودیتهای موجود چگونه نیاز شما را به منابع و نیز شناسایی و جذب متقاضیان در دوازده ماه آینده را زیر 

 تاثیر قرار می دهد ؟

مجموعه مهارتهای ویژه مورد نیاز و متقاضیان  ،رقابت برای جذب استعدادهاباید بازار نیروی کار فعلی ، همین راستا شمادر

یان در مناسب . بعد از تعریف شفاف هدفها، می توانید منابع خوبی که شما را به بهترین متقاضدر دسترس را در نظر بگیرید

 .شناسایی و تعیین کنید ،ترین زمان می رساند

یابند . آنها اطمینان میآن ، تعامل شفاف برقرار می کنند زمانهای موفق، بین برنامه جذب و تمامی حوزه های مرتبط باسا

، روشهای پیگیری برای هر یک از هدفهای تعریف شدهرویکردهای گوناگونی ، که تمام ارتباطات شفاف و هماهنگ هستند

های لازم صورت گام، پاسخگویی بندی برای اجرا، تدوین شده و در هرزمان، برنامه اسبی برای هر مرحله تعیین گردیدهمن

 .پذیردمی

 

 توازن یافتن
درک این موضوع که چه کسی را نیاز دارید جذب کنید و همچنین به منظور پیاده سازی یک استراتژی موفق جذب ،

امی است . ممکن است این الزامات به سادگی برنامه الزداشتن یک برنامه به منظور افزودن متقاضیان به فهرست استخدام خود ، 

 .های استخدام موجود شما را متحول سازند

، پیچیدگی فرایند جذب استعدادها می تواند بسیار طاقت فرسا و ملالت بار باشد، اما یافتن شرکتهای ارائه دهنده هر چند

تواند رویکردی برای به کارگیری استراتژیهای موفق خدمات حرفه ای در زمینه کارکنان و ایجاد شراکتهای استراتژیک می 
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برای نیازهای استخدام  آیا شما انتظار دارید .مرتبط باشد جذب استعدادها در برنامه های استخدامی و پیاده سازی فرایندهای

تقاضیان فعال و منفعل منابع کافی در دسترس داشته باشید؟ آیا فرایند استخدام فعلی، به صورت موفقی شما را به م ،آینده خود

رساند؟ همین امروز زمانی را اختصاص دهید تا اطمینان یابید که یک طرح مناسب و درست برای جذب و ارتباط مستمر با می

 .(1۶۳،ش  1۱۱۳معالی ، )متقاضیان مورد نیاز خود در آینده دارید. 
 

 مدیریت یادگیری و پرورش . 2
تحقیقات طولانی انجام گرفته که ارتباط  .وبی در محیط کسب و کار، ثابت شده استنیاز به یادگیری سازمانی، امروزه به خ

، شرکتهایی که ASTD 2006 مثبت بین سرمایه گذاری بر یادگیری و درآمد سهامداران را نشان می دهد، بر اساس گزارش

د بگیرند، رضایت کارکنان و مشتریان، سرمایه گذاری بیشتری روی یادگیری دارند و می توتنند زودتر و بهتر از رقبای خود یا

ر استعداد چیزی است که تصویر کلی از آن د کیفیت محصولات و خدمات، بهره وری، درآمد و در مجموع سودبالاتری داشته اند.

، فرصت مناسب است و از طرفی آموزش موجود است ولی فعالیت یافتن آن منوط به حصول ،خلقت هر مخلوقی به صورت بالقوه

به فعالیت در  یعنی دادن، پرورش آنرا تربیت از تعریفی در طوریکه به  ری مناسب برای رشد و شکوفایی استعدادهاستابزا

یکی از رویکردها در ساختار منابع انسانی این است که استعدادهای داخلی  آوردن استعدادهای بالقوه یک شخص بیان کرده اند.

. هر سازمان بسته به شرایط و امکانات خود راهکارهای گوناگونی را ش قرارگیرندر فراین آموزش و پرورسازمان شناسایی و د

کند. بعضی از سازمانها از برای آموزش به کار می گیرد. بعضی از سازمانها کل یا بخشی از فرایند آموزش را برونسپاری می

ی یا ترکیبی از آنها، استفاده سهای مجازروشهای مختلفی، نظیر: برگزاری کلاس درس، استفاده از آموزش الکترونیک و کلا

 .کنندمی

 

 مدیریت عملکرد .9
برند، به عنوان سازمانهایی با عملکرد برتر اشاره می کار به را  های مدیریت عملکرددر مطالعه ادبیات به سازمانهایی که برنامه

افزایش دستاوردهای تیمی و فردی یاد شده شده است. در واقع از مدیریت عملکرد موثر به عنوان اهرم کلیدی تغییر، برای 

است. مولفه اصلی سیستم مدیریت عملکرد، ارزیابی عملکرد است. اما ارزیابی، شرط لازم برای هر برنامه مدیریت عملکرد موثر 

 …ملکرد وپروری، پرداخت بر پایه عمدیریت عملکرد موثر، در کنار ارزیابی عملکرد فعالیتهای نظیر: آموزش، جانشین در  است.

برای هر برنامه مدیریت عملکرد موثر است.یکی از اهداف اصلی ارزیابی عملکرد توسعه و  لازم شرط ارزیابی، اما دارند، قرار

توانمندسازی منابع انسانی است،برای حصول به این نتیجه ضروری است که نتایج ارزیابی عملکرد ،یکی از منابع مهم شناسایی 

، مثمر ثمر شناخته شود کارمندان آن را مفید یک نظام ارزیابی عملکرد کارکنان نانچهچ ،سازمان باشد زهای ،موزشی افراد ونیا

در چنین شرایطی علاوه بر ایجاد انگیزش در بین کارکنان  دانسته و در چنین شرایطی پاداشها هم می تواند کارساز باشد.

 .زایش کارایی بلکه باعث افزایش رضایت کارکنان گردیده اندمدیران به این نتیجه می رسند که پاداشها نه تنها موجب اف

 

 پرداخت بر مبنای عملکرد . 4
یک رویکرد مناسب برای پرداخت به کارکنان، این است که پایه و اساس پرداخت به آنان، بستگی به عملکرد آنها با یک 

وع مهم است که شما نیم نگاهی هم به میزان تأکید ویژه بر روی خروجی و در آمد سازمان داشته باشد . همچنین این موض

پرداخت در بازار و رقبا داشته باشید . بنابر این شما می توانید یک تحلیل برروی شکاف میان پرداخت سازمان و بازار و رقبا 

نهاست، داشته باشید. هنگامی که کارکنان احساس می کنند که آنچه که از سازمان دریافت می کنند کمتر از ارزش واقعی آ

 :درپرداخت براساس عملکرد باید موارد زیر را در نظر گرفت. تمایل زیادی به ترک سازمان پیدا می کنند

 تعیین آنچه فرد با توجه به عملکردش در برابر اهداف تعریف شده شفاف، باید دریافت کند. 

 ،محاسبه تفاوت، بین پرداخت مبتنی بر هدف و پرداختهای رایج 

  پرداخت مبتنی بر هدف،تخصیص بودجه برای 

 ،به کارگیری برنامه های پرداخت متغیر برای اهداف فوق العاده، برمبنای عملکرد 

 ،در نظر گرفتن دانش،مهارت و تجربه به عنوان عاملی برای پرداخت بیشتر 
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ن مهارتها به خروجی با درنظر گرفتن این امر که ایارتقا حقوق کارکنان هنگامیکه آنها مهارتهای جدیدی را بدست می آورند )

 (.سازمان وابسته هستند

 

 پروری جانشین. 5
 جانشین پروری کلید نجات در بحران استعدادها

اجرای طرحهای استعداد یابی و جانشین  مدیران سازمانها باید استعدادیابی و جانشین پروری را از وظایف اصلی خود بدانند،

ی سازمانهاست نباید مانع سرمایه گذاریهای آموزشی کارکنانی شود که علی پروری که هدف اصلی آن یافتن استعدادهای مدیریت

در مشاغل خود ارزش آفرین هستند .سازمانها برای حل بحران استعداد، نگاه  رغم فقدان استعداد برای تصدی مناسب مدیریتی،

که روی توسعه و پرورش استعدادهای  خود را معطوف به درون سازمان ساخته و استراتژیهای جانشین پروری را اتخاذ کرده اند

، آنهایی هستند که سرمایه گذاری بلندمدت برروی ، موفق ترین سازمانها در اجراخیموجودشان تمرکز دارند. به صورت تاری

بود این سازمانها قادر خواهند  گذاری در وقت و هزینه برای توسعه استعدادهای داخلی،. با سرمایهاندکارکنانشان انجام داده

، بدون هیچ هنگامی که استعدادهای اصلی آنها بــازنشست می شوند یا به هر دلیــل دیگری از سازمان خارج می شـوند

 (14۶، 19۶1. )سیدی ،مشکلی ازاین مرحله گذر کنند

ی بالقوه و دهد که مشاغل کلیدی، جانشین ها می اجازه سازمانها به برنده –اتخاذ استراتژی مدیریت جانشین پروری برنده 

شکاف های مهارتی را شناسایی کرده، به کارکنان، گزینه های شغلی موجود و ابزارهایی برای برنامه ریزی و دستیابی به اهداف 

مدیران و سازمان را در مجموع  شغلی شان، ارائه کنند. به کارگیری رویکردی جامع و یکپارچه، مزایای ایجاد شده برای کارکنان،

روحیه کارکنان و بهره  ،ا مسیر شغلی افراد گره خورده استثابت شده است که برنامه های جانشین پروری که ببهینه می کند. 

کنند با دادن اجازه به کارکنان برای یافتن فرصتهای سازمانهایی که توسعه شغلی را پشتیبانی می. وری آنها را افزایش می دهد

، به احتمال بسیار قوی آنها را در توسعه شغلی خود سهیم می کنند. )تاج جدید در درون سازمان و تشویق به تحرک شغلی

 ( 1۱1، 1۱۱۶الدین ،

، بنابراین فرایند نگهداشت به خوبی شکل رصتهایی در سازمان جستجو می کننداز آنجایی که این کارکنان به احتمال زیاد ف

 .هم رفته منجر به افزایش رضایت کارکنان می شودمی گیرد که روی

، اما پژوهشهای اخیر انجمنهای راتژی مدیریت جانشین پروری هستیمگرچه ما به طورکلی به دنبال یک نوع جدید است

اند . این موضوع، امروزه پروریسازمانهای مورد مطالعه، فاقد استراتژی جانشین %۹۱مدیریت منابع انسانی نشان داده که بیش از 

کسب و کار، سازمانها به دلیل از دست دادن افراد باتجربه خود، ن بار در دنیای جدید اهمیت ویژه ای دارد، زیرا برای نخستی

متحمل ضرر و زیانهای چشمگیری شده اند و این مسئله دقیقا با کمبود نیروی انسانی با مهارتهای مورد نیاز برای جایگزینی و 

 1۹۳حدود  1۱1۱پیش بینی کرده است که تا سال  استخدام همزمان شده است به گونه ای که اداره کار در ایالات متحده

 1۱میلیون نفر خواهد بود، بنابراین با کمبود  11۳میلیون فرصت کاری فراهم خواهد شد. این در حالی است که نیروی کار تنها 

است، این امر برخی  رو خواهیم بود. میزان تقاضا برای کارکنان شایسته بسیار بیشتر از میزان عرضهمیلیون نفری نیروی کار روبه

های ، و حوزههایی، نظیر: تولیدای که امروزه حوزهاز سـازمانها در حوزه های صنعتی را بیشتر زیر فشار قرار می دهد. به گونه

رو هستند. )معالی تفتی و تاج فنی مهندسی، تکنولوژی اطلاعات و آب و برق ، انرژی و حمل و نقل، با کمبود نیروی ماهر روبه

 (1۶۶، 1۱۱۳ین، الد

 

 نتیجه گیری 
امروزه توجه به مدیریت استعداد به منظور افزایش بهره وری کارکنان و حفظ توان رقابتی در محیط های پیچیده و پویا 

در  نهادینه کرد. فرایندهای توسعه منابع انسانی، مدیریت استعداد را باید به عنوان یک سیستم در جریان هر یک از.حیاتی است

مدیریت استعداد متعلق به همه فرایندهای توسعه منابع انسانی است و ارزیابی و درک استعدادها در بسیاری از حقیقت 

در رقابت شدیدی که در بازار استخدام وجود دارد پایه و اساس لازم برای جذب .بخشهای درون سازمانی امکان پذیر است

 .نیازها و منابع مورد نیاز را شناسایی و تعیین کرد ،زیتدوین یک طرح است و بایستی با برنامه ری استعدادها،
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ترند که با پرورش استعدادها سطح عملکرد کارکنان و سازمان را پیوسته بالا  در شرایط کنونی شرکتها و سازمانهایی موفق

سازمانها قادر خواهند  این ،استعدادهای داخلی)جانشین پروری( گذاری در وقت و هزینه برای توسعهببرند و همچنین با سرمایه

، با بحران بود هنگامی که استعدادهای اصلی آنها بــازنشست می شوند یا به هر دلیــل دیگری از سازمان خارج می شـوند

 .کمبود نیرو مواجه نشوند
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 دانشگاه آزاد اسلامی واحد شاهرود، دانشکده فنی و مهندسی، گروه محیط زیست، شاهرود، ایران )استادیار(9

 

 

 کیدهچ
 از حفاظت در را مردمی هایمشارکت توانندمی که هستند مراکزی از محیطی زیست دمردم نها هایسازمان

. دهند افزایش را هابازدهی جمعی، و فردی هایتلاش نمودن متمرکز با کرده، هدایت و دهیزیست جهت محیط

 است نتوانسته هاسازمان این کیفی رشد اما اند،داشته چشمگیر کمی رشد اخیر چند دهه در هااین نوع سازمان

های فراروی رو، هدف تحقیق پیمایشی حاضر شناسایی و تحلیل چالشاز اینباشد.  داشته به بالایی رو منحنی

نفر از کارشناسان و فعالان این عرصه در سراسر کشور بوده  9۶حاضر،  آماری تحقیق نمونهها بود. این سازمان

صورت  spssافزار آماری ها با استفاده از نرمت. تحلیل دادهساخته بوده اسنامه محققاست. ابزار پژوهش پرسش

ارتباط ناکافی سازمان حفاظت محیط زیست با  های مهم این سازمانهاگرفت. در نهایت طبق نتایج پژوهش چالش

، ناتوانی قوانین موجود از ارایه تعریفی حیطی، مشکلات ثبتی در وزارت کشورهای مردم نهاد زیست مسازمان

ها در ارتباط با کار گروهی، ارتباط های تشکلمشکلات و محدودیت ها و دولت،از ارتباط بین تشکلن روش

های عملی و راهبردهای کاربردی توسط دولت و ، فقدان سیاستای سنتیهای خیریهاکافی با تشکلضعیف و یا ن

 های مردم نهاد بودند.در نهایت کمبود و ضعف منابع مالی در ساختار سازمان

 

  های مردم نهاد، مشارکت حقوق محیط زیست، سازمان کلیدی: واژگان

 

 

 . مقدمه6
به بحران جهانی و فراگیر تبدیل شده و چنانچه به صورت عملی و جدی برای رفع  این معضل  همسئله محیط زیست امروز

ناممکن خواهد ساخت. سازمانهای اندیشی نشود، بشر با فاجعه عظیمی مواجه خواهد شد که حیات او بر روی کره زمین چاره

آنها هستند، ولیکن با توجه به  گیری در موردترین مراکز مقابله با مسائل زیست محیطی و تصمیمالمللی عمدهدولتی و بین

مدتشان با مصالح زیست گستردگی و پیچیدگی ابعاد مسئله توان کمی برای حل آن دارد. همچنین گاهی تضاد منافع کوتاه

فراهم  در جهان امروز لازمه ایجاد یک جامعه پویا(. 91: 19۳۹دهد )دلجو،ا را رو در روی محیط زیست قرار میمحیطی آنه

های مختلف اجتماعی آیی افراد از اقشار گوناگون جامعه به منظور تبادل نظر در زمینهآوردن بستر مناسب جهت گردهم

هرکس حق دارد آزادانه »شر این اصل مورد تاکید قرار گرفته است که باشد. در بند یک ماده بیست اعلامیه جهانی حقوق بمی

 «.آمیز تشکیل دهدهای مسالمتجمعیتو مجامع 

باشد. از این مفهوم امروزه مورد تایید غالب قوانین اساسی کشورها از جمله قانون اساسی جمهوری اسلامی ایران می

، امدادگر و یا پشتیبان ، ناظردهایی خودجوش که به صورت نیروهای آگاهبه عنوان نها (NGO)های غیردولتی رو، سازمانهمین

نمایند در ابتدا در جوامع توسعه یافته و به دنبال آن در کشورهای در حال توسعه )که خود قانون و عدالت در جامعه فعالیت می

داف سازمانی خود نقش ارتباطی بین مردم )ملت( اند( ایجاد گردیدند که با توجه به اهسابقه سنتی دیرپایی در این زمینه داشته
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ها برای کنترل عوامل تهدید و بخشند. علیرغم تمامی اقدامات دولتنموده و روابط میان آنها را استحکام میو دولت را ایفا می

در نقاط مختلف ها و سایر موجودات زنده را های بسیاری زندگی انسانها و نابسامانی، هنوز هم بحرانتخریب محیط زیست

توانند از تخریب محیط زیست جلوگیری ها به تنهایی نمینمایند. این مساله بیانگر این واقعیت است که دولتجهان تهدید می

 کرده و مدیریت با ثباتی برآن اعمال نمایند.

دار به عنوان یک بر همین اساس استفاده از همکاری و مشارکت مردم در جهت حفاظت از محیط زیست و تحقق توسعه پای

حق اثرگذاری »و « حق آگاهی داشتن»ها قرار گرفته است.این حق مشارکت داری دو جزء مشی راهبردی مورد توجه دولتخط

همه »میلادی( با صراحت کامل بیان گردیده است:  1۶۳1منشور جهانی طبیعت )سال  19باشد که در اصل می« بر تصمیمات

اخلی خود، فرصت مشارکت به طور انفرادی یا همراه دیگران را در تنظیم تصمیماتی که مرتبط با مندی دافراد با توجه به قانون

های غیردولتی )مردم نهاد( های اخیر سازمانبا توجه به چنین نگرش و هدفی در طی سال«باشند.باشد دارا میمحیط زیست می

اند و در راستای سنت اعتقادی و ملی خود و را آغاز نموده حامی محیط زیست در نقاط مختلف جهان از جمله ایران فعالیت خود

های عمومی، توانمندسازی و سازماندهی در (، ارتقای آگاهی1۶۶1)کنفرانس زمین در ریو، سال  11اهداف مندرج در دستورکار 

با هدف ارتقای زندگی  های مردم نهاد، نهادهای خود جوشند کهسازماننمایند. جهت دستیابی به توسعه پایدار را دنبال می

  (.99: 1۱1۹اند )استودارد و هاور، مردم به وجود آمده

های های مردم نهاد زیست محیطی به تشکلسازمان»های مردم نهاد زیست محیطی چنین آمده است: تعریف سازمان

ای سازماندهی و به گونه گردد که از تجمع اشخاص حقیقی به طور داوطلبانهغیردولتی، غیرانتفاعی و غیر سیاسی اطلاق می

ای مدون، از تاریخ ثبت در مراجع رسمی کشور به عنوان یک شخصیت حقوقی شده است که این اشخاص با تدوین اساسنامه

جهت تحقق اهداف و آرمانهای مشترک در زمینه حمایت و حفاظت از محیط زیست به فعالیت در سطح شهرها و روستاهای 

ها را به (. قریب به یک قرن است که وضعیت این سازمان۳: 19۳1)رشیدپور،« پردازندح بینکشور و در صورت امکان در سط

اند؛ به نحوی که فرانسه با اند. بعضی از کشورها مانند فرانسه و سوئیس در این حوزه پیشگام بودهگذاری در آوردهی قانونحیطه

 ها را رسمیت بخشد. گیری و تأسیس این سازمانرد تا شکلتلاش ک 1۶۱1ها در اول ژوئیه تصویب قانون مربوط به انجمن

های مردم نهاد در کشور از دیدگاه کارشناسان و های حقوقی سازمانهدف از انجام این تحقیق، بازشناسایی مهمترین چالش

 فعالان این عرصه است. 

 

 مبانی نظری . 2
در استکهلم به دولتها اعلام  1۶۹1انسان در سال  در مقدمه بیانیه کنفرانس سازمان ملل متحد درباره محیط زیست

دهنده محیط زیست خود است. محیطی که وی بقای فیزیکی، فرصت رشد معنوی )اخلاقی، انسان مخلوق و شکل»دارد: می

کند؛ در واقع آنچه حقوق محیط زیست در پی آن است این است که انسانها حق دارند که محیط اجتماعی و روحی( عطا می

المللی ت آنها از شرایط مناسب برای زندگی سعادتمندانه توأم با امنیت و سلامت برخوردار باشد. از دیدگاه دیوان بینزیس

شان از جمله کنند و کیفیت زندگی و سلامتیدادگستری نیز محیط زیست فضایی است که در آن موجودات انسانی زندگی می

شورای اروپا محیط زیست را شامل آب و هوا، خاک،  1۶۹۹ژوئن  1۹طبق مصوبه های آینده به آن فضا وابسته است. برای نسل

های متفاوت در علم است داند. محیط زیست عبارت ترکیبی از دانشعوامل درونی و بیرونی مربوط به حیات هر موجود زنده می

است که بر زندگی  ی، شیمیایی(ای از عوامل زیستی و محیطی در قالب محیط زیست و غیر زیستی )فیزیککه شامل مجموعه

شود و های او مرتبط میپذیرد. امروزه این تعریف غالباً به انسان و فعالیتگذارد و از آن تأثیر مییک فرد یا گونه تأثیر می

ا ای از عوامل طبیعی کره زمین، همچون هوا، آب، اتمسفر، صخره، گیاهان و غیره، که انسان رتوان محیط زیست را مجموعهمی

  کنند خلاصه کرد.احاطه می

ای از حقوق است که با حفاظت و حمایت از محیط زیست مرتبط است و در برگیرنده اقدامات حقوق محیط زیست رشته

زند. این پیشگیرانه به همراه اقداماتی برای ایجاد مسئولیت و پاک سازی حوادثی است که به محیط زیست آسیب و خسارت می

کنند. شود، که در آن زندگی میمحیطی است که بر اشخاص یا اشیا از طریق محیط زیستی وارد مییستهای زخسارات، زیان

دیده. برخی دیگر در این باورند که این خسارت، ناشی از آلودگی است و در اینجا محیط زیست، منبع خسارت است، نه زیان

حقوق  (.19: 19۶1زاده انصاری، )تقیخاک( دخیل است  مرتبط با همه خسارتی است که در کاهش عناصر طبیعی )آب،  هوا،
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المللی از این حقوق به وجود های مشورتی در ابعاد داخلی و بینمحیط زیست، حقوقی است دموکراتیک. زیرا نخستین حرکت

 .(1۳-1۹: 19۳۳)پورهاشمی، آمدند 

توان بانی آن را در هر دو مورد میالملل و محقوق محیط زیست، هم در حقوق داخلی مطرح است و هم در حقوق بین

یافت. امروزه کشوری نیست که قوانین و مقرراتی در ارتباط با حفاظت از محیط زیست نداشته باشد. در برخی از کشورها توجه 

به طور مثال: ایران، به محیط زیست به عنوان یک اصل حقوقی در مهمترین قانون داخلی )قانون اساسی( درج شده است. 

 ان، لهستان و مکزیک.مجارست

های مردم نهاد؛ عبارت از نهادهای مستقل، بدون وابستگی به دولت است که توسط افرادی خیرخواه و بشردوست سازمان

ها برای انجام هدفی مشترک و معین گرد هم آمدند تا خدمات مشخصی را به صورت داوطلبانه و غیرانتفاعی شود. آناداره می

پور و یوسفی، بهمناند، احساس مسئولیت کنند )مردمی که برای خدمت به آنها اعلام موجودیت نمودهانجام دهند و نسبت به 

هایی از قبیل کاهش آلام و افزایش منافع داند. فعالیترا سازمان خصوصی می NGOبانک جهانی در تعریف دیگر  (.۹: 19۳۳

کند. از دیدگاه برنامه توسعه اجتماعی عالی را تعقیب می فقرا، حفظ محیط زیست، تامین خدمات اجتماعی اساسی و یا توسعه

های داوطلب تعریف کرد که بیشتر اوقات برای دیگران کار توان سازمانهای غیردولتی را می( سازمانUNDPسازمان ملل )

سازمان ملل  1۶۶4ر سند گیرد. دکنند و کار فعالیت آنها موضوعات و افرادی فراتر از کارکنان و اعضای خودشان را در بر میمی

های شهروندان یک یا کند که اعضای آن با انجمننهاد را به عنوان موجودی غیرانتفاعی توصیف میهای مردممتحد، سازمان

کند. چنین تعریفی به جز گروههای تجار خارجی و احزاب های غیردولتی با آنها همکاری میچند اجتماعی را که سازمان

 .گیردرادر بر می سیاسی هر نوع گروهی

ای های غیردولتی به عنوان نهادها و موسساتی کار آمد و مکمل بخش دولتی در تأمین اهداف توسعه از جایگاه ویژهسازمان

شرکایی برای »)که در اجلاس سران زمین در ریو به تصویب رسید( از ایشان با عنوان  11باشند و در دستورکار برخوردار می

قرن بیست و یکم را عصر »نام برده شده است و آقای کوفی عنان دبیر کل سابق سازمان ملل متحد « تحقق توسعه پایدار

  (.۹۹: 19۳9اون، مکنامیده. ) (NGOS)های غیردولتی سازمان

کار داوطلبانه و بشردوستانه در ایران تاریخ طولانی دارد؛ چنان که تاریخ باستان ایران شاهد حرکت های شکوهمند مردمی 

همواره نقش اساسی در یاری رساندن به افراد نیازمند « گروههای خیریه مردمی»ای ارتقاء و پیشرفت اجتماعی بوده است و بر

اند و همین امر سبب شده است که نتوانند همگان با مند دور بودهاند. با این همه، این گروهها از انسجام و ساختار نظامایفاء کرده

ها، پا به پای مؤسسات سازمان یافته نوین )سازمانهای غیردولتی امروزی( به وع روزافزون نیازمندیتحولات سریع اجتماعی و تن

امروزه آمار کاملاَ روشنی از تعداد سازمانهای غیر  (.1۱-1۹: 19۶4جلالی و همکاران، میدان بیایند و به یاری مردم بشتابند )

که مرکز آمار از این گونه سازمانها داشته است یک سرشماری در سال دولتی در ایران وجود ندارد. اما بر طبق تعریف خاصی 

سازمان غیردولتی دارای مجوز در ایران مشغول به فعالیت  ۹۳4۳از این سازمانها انجام گرفت که بر اساس آن نزدیک به  19۳9

ملی جوانان، بهزیستی و سازمان هستند که مراکز عمده مجوز دهنده به این سازمانها، نیروی انتظامی، وزارت کشور، سازمان 

ها در حوزه فرهنگی، آموزشی، امور های این سازمانترین فعالیتبوده است. بر طبق این آمار عمدهحفاظت از محیط زیست 

 الحسنه بوده است.حمایتی و خیریه و قرض

نافع ملی کشورها تبدیل شده های مردم نهاد به یکی از مباحث مهم در حوزه امنیت و مهای اخیر موضوع سازمانطی سال

اند و با توجه به المللی از نقش رو به افزایشی برخوردار شدهای و بینها در سطوح محلی، ملی، منطقهاست. این سازمان

های گوناگون و از جمله منافع امنیت ملی اند به صورت سلبی و یا ایجابی در حوزهکارکردهای منحصر به فرد خود توانسته

ها توجه شد )روزنامه رسمی ثیر بگذارند. در کشور ما اگر چه در برنامهء سوم و چهارم توسعه به حمایت از این سازمانکشورها تأ

 خورد.ها در کشور به چشم نمیگذاری برای تأسیس و توسعۀ این سازمان(، اما الگوی مشخص سیاست19۳1ج.ا.ایران،

 های غیردولتی( عبارتند از: )تشکل های مردم نهادهای سازمانبرخی از مهمترین ویژگی

 ساختار غیرانتفاعی 

 نداشتن وابستگی سازمان به دولت 

 عملکرد داوطلبانه 

 برخورداری از شخصیت حقوقی 
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 مدیریت دموکراتیک و مشارکتی 

 خودگردانی 

 کارکرد غیر سیاسی 

 نهاد زیست محیطی عبارتند از:های مردممهمترین اهداف سازمان

 المللی ای و بینرسانی و آگاهسازی درباره مسائل و موضوعات زیست محیطی، ملی، منطقهعاطلا -1

اشاعه شیوه پایدار در تولید و مصرف از طریق مبارزه با تخریب محیط زیست در جهت اصلاح الگوهای ناپایدار تولید و  -1

 هاسازی روشمصرف و تصحیح و بهینه

 هی مشارکت مردمی بسیج، نهادینه کردن و سازماند -9

 ها و مسائل زیست محیطی گسترش نظارت عمومی پروژه -4

 های دولتی و مردمی ذیربط با مسائل زیست محیطی ایجاد، گسترش و تقویت هماهنگی بین بخش -1

ارتقاء سطح دانش اعضاء در زمینه محیط زیست از طریق برگزاری کارگاههای آموزشی و سمینارهای علمی و واحدهای  -۹

 تفریحی و آموزشی

 انتشار نشریه، فیلم، نوارهای آموزشی و خبری به منظور انعکاس موضوعات مربوط به حفاظت محیط زیست  -۹

 های تحقیقاتی و اجرایی در زمینه حفاظت محیط زیستانجام پروژه -۳

 المللی حفاظت محیط زیست.های بینهمکاری با سازمان -۶

باشد، می 19۶۱ه در پورتال سازمان حفاظت محیط زیست کشور که مربوط به سال مطابق با آخرین آمار رسمی درج شد

عدد بوده است. البته  44۱های مردم نهاد زیست محیطی کشور که اختصاصاً به مقوله محیط زیست توجه دارند، تعداد سازمان

ل شده و یا فاقد فعالیت مشخص حاکی از آن است که حداقل نیمی از این تعداد منح 19۶1آمار غیررسمی مربوط به سال 

گردی های دیگر مجوز فعالیت دارند )از قبیل زنان، طبیعتهای مردم نهاد که در بخشهستند. این در حالیست که سایر سازمان

 شوند. و ورزش( گاهاً وارد مقوله محیط زیست نیز می

 ر تحقق یافته است:های غیردولتی زیست محیطی پس از انقلاب اسلامی در سه محوتوسعه سازمان

  سازمان غیردولتی زیست محیطی وجود داشته است. در این  1طی برنامه پنجساله اول توسعه کشور، کمتر از

های غیرانتفاعی ثبت شده بودند، محافظت از محیط زیستی بخشی از رسالت و های غیردولتی که به عنوان شرکتسازمان

  نامه سازمانی آنها معرفی شده است.اساس

 سازمان  11به  1۶۶۹های غیردولتی زیست محیطی تا سال در طول برنامه پنج ساله دوم توسعه کشور، تعداد سازمان

 اند. افزایش یافته که اکثراً به عنوان انجمن فعال بودهثبت شده،

 ،محیط زیست و بهداشت عدد بالغ شد که در زمینه  1۱۱ها به بیش از تعداد این تشکل در طی برنامه سوم توسعه کشور

 کردند. پس از آن بنا به دلایل متعدد، از کمیت و کیفیت کار آنان کاسته شد.محیط فعالیت می

 

 شناسیروش. 9
ای و میدانی و به لحاظ از نوع کتابخانه این تحقیق به لحاظ زمان اجرا، از نوع مقطعی و به لحاظ نوع روش مطالعه،

های مردم نهاد در امور د. به منظور اخذ آرای کارشناسی در خصوص نقش و جایگاه سازمانباشها از نوع کاربردی میخروجی

مرتبط با محیط زیست در کشور و نیز رعایت مفاد و بندهای قوانین و مقررات مربوطه، اقدام به تهیه و تکمیل پرسشنامه از 

 –کارشناسان منابع طبیعی وه از کارشناسان و فعالان )گر 4نفر شامل:  9۶کارشناسان و فعالان گردید. تعداد نمونه آماری نیز 

های مردم نهاد زیست اعضای هیات علمی دانشگاهها و فعالان زیست محیطی و اعضای سازمان –کارشناسان محیط زیست 

وایی و ساخته تهیه گردید. روایی محت، انتخاب شدند. پرسشنامه به شکل ترکیبی از سوالات باز و بسته و محقق(محیطی کشور

ماه و به شکل حضوری، از طریق ایمیل و تلگرام برای مخاطبان مذکور ارسال  1ظاهری آن توسط اساتید تعیین شد و در مدت 

، اقدام به تجزیه و تحلیل آنها گردید. بدین منظور و با توجه به اهداف مورد نظر، از هاتهیه و تکمیل داده پس از و دریافت گردید.

 گیری شد که عبارتند از: اطلاعات بهرهچند روش برای سنتز 

  مقایسه تطبیقی 



 6931 ماهسال دوم، شماره چهار)پیاپی شش(، آبان 

 

19 

 

 آمار استنباطی و توصیفی 

 تحلیل و واکاوی مساله با استفاده از نمودار 

 افزار نرمSPSS 
 

 
 (: پرسشنامه محقق ساخته6شکل )
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 فلوچارت انجام تحقیق نشان داده شده است. ؛1شکل در 

 
  
 

 

 

 
 

 

 

 

 

 
 

 رای تحقیق(: فلوچارت اج6شکل )

 . نتایج 4
 باشند:ها به شرح زیر مینامهنتایج مستخرج از پرسش

 

 های مردم نهاد زیست محیطیالف( ارزشیابی فرآیند و چگونگی اخذ مجوز و فعالیت سازمان
ب چندان مطلودهد، بیشترین وضعیت ارزشیابی فرآیند مربوط به حالت نسبتا مطلوب و نه( نشان می1همانطور که جدول )

 باشد. می%۹/1باشد و کمترین ارزشیابی فرآیند مربوط به حالت بسیار نامطلوب با می %1/4۹با 
 

 (: توزیع فراوانی وضعیت ارزشیابی فرآیند پاسخ دهندگان6جدول )

 Frequency Percent Valid Percent 

Valid 

 5.1 5.1 2 و مناسب بسیار مطلوب

 46.2 46.2 18 نسبتاً مطلوب

ن مطلوبنه چندا  18 46.2 46.2 

 2.6 2.6 1 بسیار نامطلوب

 100.0 100.0 39 جمع

 

 های مردم نهاد زیست محیطیهای قانونی و مجاز فعالیت سازمانب( ارزشیابی حیطه

باشد و کمترین می %1/4۹دهد، بیشترین نمره ارزشیابی مربوط به حالت نسبتاً مطلوب با ( نشان می1همانطور که جدول )

 باشد. می %۹/1ارزشیابی مربوط به حالت بسیار نامطلوب با  نمره
 

 

 های مردم نهادهای قانونی و مجاز فعالیت سازمانگویان از حیطه(: توزیع فراوانی ارزیابی پاسخ2جدول )

 Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent 

Valid 

 10.3 10.3 10.3 4 بسیار مطلوب و کافی

اً مطلوبنسبت  18 46.2 46.2 56.4 

 97.4 41.0 41.0 16 نه چندان مطلوب و کافی

 100.0 2.6 2.6 1 بسیار نامطلوب

  100.0 100.0 39 جمع

 

 

 

 

 هاگردآوری داده

 منابع مکتوب  ای / مطالعات میدانی  مطالعات کتابخانه

 های اینترنتیسایت

 پرسشنامه

 SPSS هاتجزیه و تحلیل داده

 آمار استنباطی و توصیفی

تجزیه و تحلیل تشریحی و 

 کیفی و واکاوی مساله

 بندی نهاییجمع
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 های مردم نهادپ( میزان حمایت سازمان حفاظت محیط زیست از تشکیل سازمان
دهندگان میزان این از پاسخ %۹/۹دانستند. وسط می( این حمایت را از طرف سازمان محیط زیست مت%۳/19اکثریت افراد )

 دانستند.از پاسخ دهندگان میزان این حمایت را خیلی زیاد می %۹/1اند و حمایت را خیلی کم دانسته

 

(: توزیع فراوانی نظر پاسخ دهندگان در رابطه با میزان حمایت سازمان حفاظت محیط زیست از تشکیل سازمان های 9جدول )

 د در ارتقای دانش زیست محیطیمردم نها

 Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent 

Valid 

 7.7 7.7 7.7 3 خیلی کم

 30.8 23.1 23.1 9 کم

 84.6 53.8 53.8 21 متوسط

 97.4 12.8 12.8 5 زیاد

 100.0 2.6 2.6 1 خیلی زیاد

  100.0 100.0 39 جمع

 

 های مردم نهادفاظت محیط زیست از فعالیت سازمانت( میزان حمایت سازمان ح

دهندگان میزان از پاسخ %۹/1دانستند. درصد( این حمایت را از طرف سازمان محیط زیست متوسط می 1/9۳اکثریت افراد )

 دانستند.دهندگان میزان این حمایت را خیلی زیاد میاز پاسخ %۹/1اند و این حمایت را خیلی کم دانسته
 

های دهندگان در رابطه با میزان حمایت سازمان حفاظت محیط زیست از فعالیت سازمان(: توزیع فراوانی نظر پاسخ4جدول )

 مردم نهاد در ارتقای دانش زیست محیطی

 Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent 

Valid 

 2.6 2.6 2.6 1 خیلی کم

 30.8 28.2 28.2 11 کم

 69.2 38.5 38.5 15 متوسط

 97.4 28.2 28.2 11 زیاد

 100.0 2.6 2.6 1 خیلی زیاد

  100.0 100.0 39 جمع

 

 های مردم نهادث( میزان تعامل سازمان حفاظت محیط زیست با سازمان

ن دهندگااز پاسخ %9/1۱دانستند. درصد( میزان این تعامل را از طرف سازمان محیط زیست متوسط می 41اکثریت افراد )

 دانستند.از پاسخ دهندگان میزان این تعامل را خیلی زیاد می %۹/1اند و میزان این تعامل را خیلی کم دانسته

 

 

 

 

 

 

 
 

 



  وماهنامه پژوهش در هنر و علوم انسانید

 

1۹ 

 

های مردم نهاد دهندگان در رابطه با میزان تعامل سازمان حفاظت محیط زیست با سازمان(: توزیع فراوانی نظر پاسخ5جدول )

 در ارتقای دانش زیست محیط

 Frequency Percent Valid Percent Cumulative Percent 

Valid 

 10.3 10.3 10.3 4 خیلی کم

 35.9 25.6 25.6 10 کم

 76.9 41.0 41.0 16 متوسط

 97.4 20.5 20.5 8 زیاد

 100.0 2.6 2.6 1 خیلی زیاد

  100.0 100.0 39 جمع

 

تماعی در داخل کشور نسبت به حضور و گویان در رابطه با دیدگاه و رویکرد اجج( بررسی نظر پاسخ

 های مردم نهاد زیست محیطی در حل مسائل جامعهمشارکت سازمان

های مردم نهاد درصد( میزان این دیدگاه و رویکرد اجتماعی را نسبت به حضور و مشارکت سازمان ۱/41اکثریت افراد )

دهندگان میزان این از پاسخ %۹/۹دیدگاه را خیلی کم و دهندگان میزان این از پاسخ %1/1دانستند. زیست محیطی متوسط می

 دانستند.دیدگاه را خیلی زیاد می

 

 
دهندگان در رابطه با دیدگاه و رویکرد اجتماعی در داخل کشور نسبت به حضور و (: نمودار توزیع فراوانی نظر پاسخ9شکل )

 ت محیطی در حل مسائل جامعه در ارتقای دانش زیست محیطیهای مردم نهاد زیسمشارکت  سازمان

 

های مردم های قانونی و حقوقی در خصوص فعالیت سازمانگویان در رابطه با پشتوانهچ( بررسی نظر پاسخ

 نهاد زیست محیطی در کشور 

دانستند. ت محیطی زیاد میهای مردم نهاد زیسدرصد( میزان این پشتوانه را درخصوص فعالیت سازمان ۱/41اکثریت افراد )

 دانستند.دهندگان میزان این پشتوانه را خیلی زیاد میاز پاسخ %۳/11دهندگان میزان این پشتوانه را خیلی کم و از پاسخ ۹/1%
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های ی در خصوص فعالیت  سازمانهای قانونی و حقوقدهندگان در رابطه با پشتوانه(: نمودار توزیع فراوانی نظر پاسخ4شکل )

 مردم نهاد زیست محیطی در کشور در ارتقای دانش زیست محیطی

 

های مردم نهاد زیست محیطی گویان در رابطه با نقش منابع مالی در پویایی سازمانح( بررسی نظر پاسخ

 در کشور

از  %1/1۳دانستند. د زیست محیطی کم میهای مردم نهادرصد( میزان این نقش را در پویایی سازمان1/9۳اکثریت افراد )

 دانستند.دهندگان میزان این نقش را خیلی زیاد میاز پاسخ %9/1۱دهندگان میزان این نقش را خیلی کم و پاسخ

 

 
های مردم نهاد زیست اندهندگان در رابطه با نقش منابع مالی در پویایی سازم(: نمودار توزیع فراوانی نظر پاسخ5شکل )

 محیطی در کشور در ارتقای دانش زیست محیطی 
 

های گویان در رابطه با نقش منابع انسانی پویا و باانگیزه در فعالیت اثربخش سازمانخ( بررسی نظر پاسخ

 مردم نهاد زیست محیطی در کشور

ای مردم نهاد زیست محیطی خیلی کم درصد( میزان این نقش را در فعالیت اثربخش سازمانه 1/۹۶اکثریت افراد )

 دانستند.دهندگان میزان این نقش را خیلی زیاد میاز پاسخ %۹/۹دانستند ومی
 



  وماهنامه پژوهش در هنر و علوم انسانید

 

1۳ 

 

 
دهندگان در رابطه با نقش منابع انسانی پویا و باانگیزه در فعالیت اثربخش (: نمودار توزیع فراوانی نظر پاسخ1شکل )

 دم نهاد زیست محیطی در کشور در ارتقای دانش زیست محیطیهای مرسازمان

 

های مردم نهاد ها و مشکلات پیش روی فعالیت سازمانگویان در رابطه با چالشد( بررسی نظر پاسخ

 زیست محیطی

 %1/9۳دانستند. های پیش روی سازمانهای مردم نهاد زیست محیطی کم میدرصد( میزان این چالش ۳/19اکثریت افراد )

 دانستند.ها را خیلی زیاد میدهندگان میزان این چالشاز پاسخ %۹/1ها را خیلی کم و دهندگان میزان این چالشاز پاسخ

 

 
های مردم نهاد ها و مشکلات پیش روی فعالیت سازماندهندگان در رابطه با چالش(: نمودار توزیع فراوانی نظر پاسخ۷شکل )

 یست محیطی در کشور در ارتقای دانش زیست محیطیز

 

رسانی و آگاهسازی عمومی های مردم نهاد در اطلاعگویان در رابطه با نقش سازمانذ( بررسی نظر پاسخ

 نسبت به مسائل و مشکلات زیست محیطی کشور در حال حاضر

دانستند. و مشکلات زیست محیطی کم می های مردم نهاد را در مسائلدرصد( میزان نقش سازمان ۶/91اکثریت افراد )

 دانستند.دهندگان میزان این نقش را خیلی زیاد میاز پاسخ %1/1دهندگان میزان این نقش را خیلی کم و از پاسخ 9/99%
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رسانی و آگاهسازی اد در اطلاعهای مردم نهدهندگان در رابطه با نقش سازمان(: نمودار توزیع فراوانی نظر پاسخ۸شکل )

 عمومی نسبت به مسائل و مشکلات زیست محیطی کشور در حال حاضر در ارتقای دانش زیست محیطی

 

های مردم نهاد و ترس از عواقب های سازمانگویان نسبت به برخورد خشن با فعالیتبررسی نظر پاسخر( 

 های مردم نهادی سازمانهای پیش روقانونی و حقوقی در رابطه با مهمترین چالش

دهندگان میزان این اهمیت را در رتبه از پاسخ %۹/1و  ۳درصد( میزان اهمیت برخورد خشن را در رتبه ۶/91اکثریت افراد )

 دانستند.می 1

 

 
های مردم نهاد و ترس از سازمان هایدهندگان نسبت به برخورد خشن با فعالیت(: نمودار توزیع فراوانی نظر پاسخ3شکل )

 های مردم نهادهای پیش روی سازمانعواقب قانونی و حقوقی در رابطه با مهمترین چالش
 

گویان نسبت به وضع قوانین و مقررات و تدوین استانداردهای زیست محیطی در کشور در ز( بررسی نظر پاسخ

 های مردم نهاد زیست محیطیرابطه با کارنامه سازمان

دهندگان میزان این وضعیت از پاسخ % 1/1دانستند. درصد( وضعیت به وضع قوانین و مقررات را زیاد می۶/91کثریت افراد )ا

 دانستند.دهندگان این وضعیت را خیلی زیاد میاز پاسخ %۳/9۱را خیلی کم و 
 



  وماهنامه پژوهش در هنر و علوم انسانید
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ن نسبت به وضع قوانین و مقررات و تدوین استانداردهای زیست محیطی (: نمودار توزیع فراوانی نظر پاسخ دهندگا6۱شکل )

 های مردم نهاد زیست محیطی در کشور در رابطه با کارنامه سازمان

 

 بندیجمع. 5

ربط محیط زیستی های ذیدهندگان بر ضعیف بودن ارتباط میان سازماننتایج تحقیق حاکی از ان هستند که اکثر پاسخ

های مردم نهاد زیست محیطی تاکید دارند. ها و مراتع با سازمانن حفاظت محیط زیست و سازمان جنگلکشور نظیر سازما

کنند. این در حالیست که تقریباً نیمی از همچنین؛ فرآیند اخذ مجوز و تاسیس آنها را سخت، پیچیده و طولانی ارزیابی می

دم نهاد را در کشور مثبت و کافی ارزیابی نمودند. از سوی دیگر، در های مرهای قانونی و حقوقی سازماندهندگان، پشتوانهپاسخ

های های سازمانمورد مسایل مالی نیز، بخش زیادی از کارشناسان اهمیت زیادی برای آنقایل نبودند و کیفیت و کمیت فعالیت

 دانستند. مردم نهاد را مرتبط با مسایل مالی نمی

ها برخی دوره ها و توسعه مناسب درایران، با وجود برخی پیشرفت ها درعالیت سمننامه موجود حاکم بر فبا بررسی آیین

 هایی وجود دارد. ازماندگیکشورها، عقب شود و در مقایسه با قوانین سایرمشکلات قانونی زیادی مشاهده می (۹۱مانند دهه )

ها، تداخل ها و اظهارنامهع در بررسی صلاحیتثبت، نظارت شدید برخی مراج گیرانه تأسیس وجمله: فرایند طولانی و سخت

دهی، عدم کارکرد واقعی های قوی و موثر شفافیت و گزارشهای غیردولتی، نبود مکانیزمکاری در ثبت سازمانموازی قانونی و

ت و حمای مسیر کمک حقوقی در ها، ضعف ساختاری وسازیتصمیم اقدامات جمعی و عنوان نهادهای مدنی دره ها بسمن

های آسان جهت های غیردولتی خارجی، نبود مکانیزمعدم امکان فعالیت سازمان نظارت موثر بر دولت، ها از حقوق بشر وسمن

 .غیره تجمعات و ها وها از نشریات، رسانهگیری سازمانبهره

 باشند:های ذکر شده به قرار زیر میها و محدودیتبه طور خلاصه چالش

 های مردم نهاد زیست حفاظت محیط زیست )به ویژه در سطح ادارات کل( با سازمان ارتباط ناکافی سازمان

 محیطی

 های مردم نهاد به ویژه در وزارت کشور با آن مواجه هستند.مشکلات ثبتی که سازمان 

 ها و دولت ناتوانی قوانین موجود از ارایه تعریفی روشن از ارتباط بین تشکل 

 در ارتباط با کار گروهی، در همکاریهای مشترک و محورها و اهداف مشترک  هاهای تشکلمشکلات و محدودیت 

 ای سنتی که به نوعی به کارهای زیست محیطی نیز اهتمام دارند. های خیریهارتباط ضعیف و یا ناکافی با تشکل

اختارهای مردم ها از توانمندیها و ظرفیت بالقوه این سگیری کلیه تشکلتواند ضامن بهرهتقویت این ارتباط می

 محور شود. 

 های مردمی داوطلب های عملی و راهبردهای کاربردی توسط دولت که در آن، همکاری با تشکلفقدان سیاست

 تشویق و ترغیب شده است. 

 های مردم نهاد کمبود و ضعف منابع مالی در ساختار سازمان 
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 و عدم تمایل برای ادغام و همکاری های زیست محیطی در حیطهها و عرصه/های مشابه تنوع و تعدد تشکل

 مشترک 

 المللی برای همکاری برون مرزی و قوانین سخت و دست و پاگیر ضعف در برقراری ارتباط بین 

( و جلالی 19۳۳پور و یوسفی )های مردم نهاد با نتایج تحقیق بهمنهای پیشروی سازماننتایج این تحقیق، در زمینه چالش

راستا ( هم19۳1های زیست محیطی با مطالعه رشیدپور )تا و مشابه است و در زمینه عملکرد تشکلراس(، هم19۶4و همکاران )

( نیز 19۶4های مردم نهاد، با تحقیق رمضانی قوام آبادی )های قانونی از سازمانها و حمایتاست. همچنین؛ در خصوص فعالیت

 مشابه است.  

 

 منابع

های مردم نهاد ازشناسایی قوانین و مقررات مربوط به تاسیس و فعالیت سازمانب»(، 19۳۳)آرش،  پور هومن، یوسفیبهمن -1

 های مردمی. دفتر مشارکت سازمان حفاظت محیط زیست، معاونت آموزش و پژوهش،، «محیط زیستی

 ، چاپ اول، انتشارات دادگستر «حقوق بین الملل محیط زیست» ،(19۶1) سید عباس، پورهاشمی -1

های مردم های فراروی سازمانتحلیل چالش» (،19۶4)مهدی،  یوسف، رضوانفر احمد، پورطاهریجلالی محمد، حجازی  -9

 . ۳1-1۱۹، صص 19۶4، پاییز 9، شماره 1۳، فصلنامه روستا و توسعه، سال «نهاد زیست محیطی استان کردستان

ختار، عملکرد و مدیریت نامه کارشناسی ارشد مدیریت محیط زیست، برسی ساپایان»(، 19۳۹)مجتبی،  جمشیدی دلجو -4

 دانشگاه آزاد اسلامی واحد تهران مرکز.  .«سازمانهای غیردولتی زیست محیطی و نقش آنها در فرآیند توسعه شهری

، «جانبه کشورمجموعه قوانین و مقررات حفاظت محیط زیست و تعالی همه»(، 19۳۹سازمان حفاظت محیط زیست، ) -1

 ص.   9۹۳دفتر حقوقی و امور مجلس، 

های مردمی ، دفتر مشارکت«های غیردولتی زیست محیطیبررسی و تحلیل عملکرد تشکل» (،19۳1)لقمان،  یدپوررش -۹

 سازمان حفاظت محیط زیست.

های مردم نهاد در ایران و فرانسه؛ از طالعه تطبیقی وضعیت حقوقی سازمانم»(، 19۶4)محمد حسین،  آبادیرمضانی قوام -۹

 . 141-1۹۹، صص 1، شماره ۹وق تطبیقی، دوره ، مطالعات حق«تاسیس تا فعالیت

، کیان انتشارات : تهران ، گنجی کامران و اکبری داریوش ترجمه ،«پایدار برای توسعه موزشآ»(، 19۳9) رزالین، اون مک -۳

 اول. چاپ ، مهر

، سازمان «های مردمی داوطلب در جمهوری اسلامی ایرانبررسی وضعیت تشکل »(،19۳1)شهلا،  نمازی باقر، مختاری -۶

 ص.  1۹۶شهرداریهای کشور، 

10- Abby Stoddard, Katherine Haver, 2016, NGOs and Risk How international humanitarian actors 

manage uncertainty, This report concludes with the proposal for an additional practical 

handbook for INGOs on principles and promising practices in risk management, based on the 

gaps identified by this analysis and the consensus of participating INGOs gleaned in two 

workshops held in Washington, DC, and Dublin, January 2016. 
11- Barbara Gemmill, Abimbola Bamidele-Izu, 2002, the Role of NGOs and Civil Society in 

Global Environmental Governance.  
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 چین و ایران تاتو در اژدها نقش تطبیقی بررسی
 

 2حمد حیدری، ا6گلناز عابدینی
 golnaz_a33@yahoo.com  ،دانشجوی کارشناسی ارشد پژوهش هنر دانشگاه آزاد اسلامی واحد طبس1

 eydari15@gmail.comahmadh  ،عضو هیأت علمی دانشگاه آزاد اسلامی واحد بیرجند1

 
 

 

 چکیده
یکی  باشند.میاشتراکات فرهنگی و هنری زیادی و دارای  تمدن ایران و چین از دیر باز با هم در ارتباط بودهدو 

تاتو این  هنر با برسی نقش اژدها در اساطیر و. پژوهش حاضر باشداز نقوش مشترک در این دو فرهنگ اژدها می

چهره مثبت دارد و همان امپراطور است و ژدها در چین نماید. اروشن میرا  آناق نقاط مشترک و افتردو تمدن، 

اما در ایران غالبا چهره منفی داشته  را دارد،و خوشبختی و کامیابی نقش حامی و راهنما و نگهبان خیر و برکت 

نی و پیروز شدن در باشد و قهرمان با وجود نابود کردن اژدهای اهریمو منبع اهریمن، شرارت، و بد ذاتی می

و تصویر آن بر بدن نقش  است تاتوشود، توتم اژدها هم در دو فرهنگ موضوع جنگ بر علیه او نقشش پررنگ می

نقش  ای،و گردآوری داده های کتابخانه تطبیقی -توصیفی با بهره گیری از روش این جستار سعی دارد می گردد.

طبقه بندی ساختار ظاهری  نموده و بهین و فرهنگ ایران بررسی این جانور را در تمدن چ تاتواسطوره اژدها و 

  را به طور اجمال نشانو دیدگاه روانشتاسی نسبت به این جانور و مقایسه آن با همتای چینی آن بپردازد اژدها 

 شود در مورد آن شناختی عمیق و پایدار پیدا کنیم.است که باعث می تاتودهد. و اهمیت این نقش در هنر 

 

 : اژدها، چین، ایران، اسطوره، تاتوواژگان کلیدی

 

 

 مقدمه

هستند؛ در واقع اسطوره ها آنجا که تاریخ و  ادبیات و هنر خاستگاه تعبیری، به و ملت یک فرهنگ از هایی جلوه ها اسطوره

. (۶، 19۳۶آورند )هنیلز، ها به زمان ما میآیند و فرهنگ آدمیان را از دور دستمانند  به سخن در میباستانشناسی خاموش می

تاریخ اسطوره شناسی سراسر عبارت بوده است از فرود آوردن تدریجی خدایان از عرش آسمان به فرش زمین و جستجوی 

(. اسطوره ها مطالبی دروغین نیستند، 19 ،19۳۹توهمات اساطیری در قلب انسان و نه در ارتباط با اجرام آسمانی )معصومی 

ه در آنها وجود دارد، توجه کنیم، در واقع، تعبیر و تفسیری از مسائل زندگی انسانی هستند. هر چند که اگر به اندیشه اصلی ک

شاید در بنیاد، واقعیتی در ساخت اساطیر دخیل بوده است. در این مقال نگاه این دو تمدن به یک موضوع را در می یابیم و 

آن بر ما آشکار می گردد و تصویری از احساس مشترک ایران و چین  ارتباط نقش اسطوره های اژدها در هر تمدن با نقش تاتو

بندد. نقوش اساطیری گاهی موضوع تاتوهایی بوده است که در گذشته هنگام برگزاری آیین های ویژه نقش زده می نقش می

پوست است و آن را از  شود که به معنای علامت گذاری یا سوراخ کردننامیده می 1به زبان انگلیسی تاتو شده است. خالکوبی

 تاتو»(. در لغت نامه دهخدا در برابر واژه خالکوبی این تعریف آورده شده است: 1۳۱ ،19۹۳ ،)بهزادی اندزبان تاهیتی گرفته

 به پاشیدن نیل و سوزن یا بشره آجیدن وسیله به را آن و حیوان یا و گلها صور به کنند نگارین را آدم بشُره بدان که است عملی

افزون بر اصطلاح خالکوبی از واژگان خال کوفتن، کبودی زدن، تاتو، وشم ، و توشیم نیز در فرهنگها یاد شده  .«باشد آمده جای

است. یکی از کاربرد های تاتو ، بازنمایی باور ها و اعتقادات فردی و اجتماعی است و اژدها یکی از نقوش به کاربرده شده در 

 تاریخچه تاتو بوده است.

                                                           
1 - Tattoo   

mailto:golnaz_a33@yahoo.com
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یک مخلوق اهریمنی دیو « دهاک»اژی به معنی مار می باشد و آمده است. « اژی دهاک»دها در اوستا تحت عنوان کلمه اژ

در ارت  (.1۳۳-1۳۶ ،19۹۹ ،)پورداود جا آمده است غالبا اژی با کلمه دهاک یک« ۹فقره  11یسنا »سیرت است چنانکه در 

رگوار که من به اژی دهاک سه پوزه، سه کله، شش چشم، هزار مکر به این کامیابی را به من ده ای ارت نیک بز خوانید یشت می

ظفر یابم،   ،این دروغ بسیار قوی دیو آسا و خبیث فریفتار جهان، این دروغ بسیار زورمند که اهریمن بر ضد جهان مادی بیافرید

 .(1۶4 همان،( )1کرده  –)ارت یشت 

 الجثه؛ عظیم و بزرگ بس باشد ماری: اول :دارد فرض ها چهاراژد مفهومی و صوری های ویژگی برای جهانگیری فرهنگ

 ،رستگار فسایی) نامند را یکرپ اژدها عَلمَ: چهارم ضحاک؛ معنی به ظالم عموماً پادشاهان: بود؛ سوم خشمگین دلاور و شجاع: دوم

19۹۶، ۹).  

ها، جنگلها، کوهها و غارها و از او در جزیرهدارای دودمانی باستانی بوده و به همین جهت  دارد ونام  «لونگ» اژدها در چین

آید و سیل آن را به طرف یابیم. گروهی عقیده دارند اژدها مار سیاهی است که در صحرا و کوهها بوجود میمرغزاران نشان می

 .(111 ،19۶۱ ،)مسعودی و پیکرش بزرگ و عمرش دراز می شودکند راند و از حیوانات دریا تغذیه میدریا می

خون اژدها سیاه و زرد است، و اشاره دارد به رنگ اولیه آسمان و زمین  ها کنایه از مردم شجاع و قهر آلود هم هست.اژد

 سیاه بادى اژدها که برآنند بعضى»: داردمى بیان چنین ،«الذهب مروج» در ،«مسعودى(. »11۹، 1، ج 19۹۹شوالیه و گربران،  )

رود و چون از زمین بالا رود و بگردد و غبار مى ابرها طرف به طوفان مانند رسد،مى هوا به چون و دریاست قعر در که است

 صدایى و برق که است برآمده دریا از که است سیاه مارهاى که پندارند چنان مردم بپراکند و در هوا طوفانی شود و اوج گیرد

« .بسوزاند را درخت و کند تنفس که باشد گاه کوبد، هم در را آن رسد، کوهى یا درخت یا بزرگ بناى هر به آن دم و دارد

های دانند که حرارت و گدازههای قدیم نمیبعضی محققان معاصر پدیده اژدها را چیزی جز آتشفشان .(11۱ ،19۶۱مسعودی، )

شدن اژدها  های سیاه رنگ آن به موی اژدها تشبیه شده و تا سالها پنهانسوزاند و گدازهرود و گیاهان را میآن به هر جا می

دلیل بر خاموشی موقتی آن است و ترس انسان اولیه از قوای مخرب طبیعت مانند طوفان و سیل، تندر و آذرخش، آتشفشان و 

ساختند که . مرگ اژدها همیشه عجیب است و برای آن حماسه میزلزله و جلوگیری از خشم آنها با دادن فدیه و قربانی است

وده است. و دلیل اهریمنی بودن آن همان از بین بردن و نابودگری آن است. وقتی به تعداد مصادف با خاموش شدن آتشفشان ب

باشد. و به لغزنده بودن و های مختلف آتشفشان است که گاهی سه، هفت و یک میشود همان تنورهسرهای اژدها اشاره می

(. 11۱ ،19۹۶داستان است )رستگار فسایی،  محرک بودن آن اشاره شده و تعدد آتشفشان دماوند، سهند، سبلان، شرح همین

 الماس نیز که از سنگهای قیمتی آتشفشانی است شاید از دلایل نگهبان بودن اژدها بر جواهرات است.

 )ارشاد،دانند می نیافتنی دست و برآورده نشده آرزوهای از ای جلوه را آن و کنند می بررسی روانی جنبه از را اژدها برخی

 (.1۹۹ - 1۹1 ،19۹۹ یونگ،) انسان است روان منفی های گرایش نماد اژدها نیز یونگ مکتب روانکاوی رد .( 9۹1 ،19۳1

 ها آب کننده زندانی ویرانگر یا های سیلاب و ها آب مظهر را آن و کنند می قلمداد خطرات طبیعت انعکاس را آن نیز ایعده

  .(9۱۶ ،19۳4 ار،)به شمارند ویرانگر می رودخانه نماد را مار و دانند می

، انگاشته می شود که این جاندار اساطیری گونه ای تاتوبا توجه به دیرینگی نقش اسطوره ای اژدها به عنوان طرحی برای 

باور توتمی را نشان می هد؛ در گذشته نقش آن به شکل خود آگاه برای کاربرد توتمی استفاده می شده و در جهان امروز به 

( 19۳۳)شاید از سر دلایل زیبا شناختی بر بدن ها نقش می شود. در راستای این موضوع علیرضا طاهری گونه ای ناخودآگاه و 

ن در آبه بررسی نقش اژدها در دوران مختلف و تحول « بندی اژدها در نگارگری ایرانیسیر تحول و طبقه»  عنوان با ایمقاله در

به نقش اژدها در اسطوره های « اژدها در  اساطیر ایران» ( در کتاب 19۹۶منصور رستگار فسایی ) است وهنر نگارگری پرداخته 

 بدن اژدها در فرهنگ ایران و چین بر مبنای چیست؟ با ریخت شناسیکه  ها این پرسش به پاسخ ایرانی پرداخته است اما

چگونه  هنگ ایران و چین  دیدگاه عامیانه به اژدها در فرشده؟  اژدها ایجاد تاتو نقوش کارکرد بر تغییری چه زمان گذشت

جای تحقیق مستقل در این زمینه در زبان فارسی خالی به نظر می رسد که  و جایگاه اژدها در علم روانشناسی چیست؟است؟ 

 این جستار درصدد پر کردن بخش کوچکی از این خلا است.
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 ریخت شناسی اژدها در ایران
آن  نقش و است شده ظاهر رمز گونه مضامین با و گوناگون های قالب در ،ایران هنر تاریخ طول در بارها اژدها صورت و فرم

 های گونه مانند، تا مار ساده شکل از ایافسانه موجود این از متفاوتی تصاویر ..باشدمی برخوردار طولانی سابقه از ایران هنر در

 فاقد و است، پرنده هم و خزنده هم است که پیکری شگفت اژدها جانوردارد.  وجود مختلف حیوانات از شده ترکیب و پیچیده

 ، گوزن شاخ به شبیه شاخی ، شیر مانند هایی پنجهجهد. های آتشین بیرون میاو شعلهو از دهان  ،است، دارای دو بال پلک

 ای چون آروارهو  شکل و هیأتی وحشت انگیز چون سر شتر یماهی، سر پوست نظیر و پوستی میگو چشم مانند چشمانی

. در ایران باستان باشد شر یا خیر ماده، یا نر تواندمی اژدها شاخ حیوانات ستیزنده  را دارد. دندان کروکودیل وخفاش، 

(. 94 ،19۹۶ ،هستبهر نام دیگر اژدها بر طبق نجوم پهلوی است )رستگار فسایی و تنها اژدهایی است که نامی دارد« شیرکپیّ»

بتوانند  وسیله این به تا دارند پیچیده هیأتی و نیز به کار می برند اژدهایان شکلایرانیان برای لفظ اژدها صفت هفت سر را 

 (. 11 ،سازند )همان منعکس را ناهنجاری و پلیدی ژرفای

 

 
(16، 69۷3یک نوع اژدهای ایرانی )رستکار فسایی،  -6تصویر  

 

 ریخت شناسی اژدها در چین
گاو ،  و اسب خوک، تمساح، ماهی، مار، از است ترکیبی، شود می یفتوص چنین باستانی متون اژدها در ظاهر و ها ویژگی

 همچون دماغی و است گاو دهان مانند آن دهان ماهی، فلس مانند هایی دارد، فلس گوزن شاخ چون شاخی  مار، مانند گردنی

 به باران خود با و شود می ظاهر برق و رعد و ابر و مه و باد با همراه کند و پرواز تواند می اما ندارد، بال چین اژدها در دارد سگ

اژدهایست که بسیار هوشیار است،  نام ،بنگ بیگ. مسالمت جوستآورد. اژدهای چینی چندین شاخ دارد و موجودی  می ارمغان

و حامی ایزدان است. اژدهای چین دارای پنجه پرندگان شکاری به  دارد سری مانند ماده شیر و دستها و پاهایی چون کرگدن

 .(11 ،19۳۳)طاهری،  می باشد عقاب ویژه

 
 موزه هنرهای سونگ، ، سلسله«چن رونگ»میلادی، اثری از  6244، بخشی از یک اثر هنری مربوط به سال نه اژدها -1تصویر

 www.pinterest.com: مآخذ سایت نبوستو زیبای

 

http://tstsst1.blogfa.com/tstsst1.blogfa.com
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، چهار چنگال دارد و به معنای نیروی جهان   1«مانگ»پنج چنگال دارد بارور کننده است.  1«لانگ»، ی رنگاژدهای نیل

کند و مظهر سیاستمدار در کوهستان زندگی می ،4«چیا ئو»کند و سه چنگاله است.، بر اعماق نظارت می  9«لی»مادی است.

بی  ، اژدهای فلس دار«جیا او لانگ»ارتباط با باران و سیل است،  ، اژدهای بالدار، که در«یینگ لانگ(»19۳۳است. )همایون، 

 چون ، است شده از ابر گرفته چینی باورهای در اژدها شکل .(11، 19۹۶ ،)رستگار فسایی است شاخ و رهبر حیوانات

  .(11 ،19۹۶ رستگار فسایی)دارند  زا برکت ابرهای باران

 

 نماد شناسی اژدها در ایران

اژدها کنایه از مردم شجاع و قهر  (.114، 19۹۳ ،)کویاجی ا نمودگار و نماد شیطان شریر و مرگ آور بوده استدر ایران اژده

نمونه بارز آن ماران دوش ضحاک که  خشم است واند.گاهی اژدها نماد جهل آلود هم هست و پادشاه ظالم و ضحاک را هم گفته

بالندگی هستند ین برنده خردمندی، روشنایی و آگاهی در جهت رشد و از مغز جوانان تغذیه می کنند و در واقع آنها از ب

 (.4، 19۳1)حسینی، 

 

 نماد شناسی اژدها در چین

و نماد ابرها، زمین، هوش،  (94، 19۳۳نماد امپراطوری، انرژی مردانه و باروری است )برو سمیت فورد،  اژدها در چین

 (.111، 1، ج  19۳۹ ،ت، قهرمانی و اصالت و الوهیت است )شووالیهشجاع وقدرت، سروری و آب و برکت، قدرت و خوشبختی 

 

 تاتو در ایران
 نقش پوست بر سیاه محلولِ این با کردند، می مخلوط تره آب با که چراغ دوده مقداری از بود عبارت تاتو موادِدر ایران 

 و فانی) شود کشیده پوست زیر به رنگین ولِمحل تا شکافتند می و کوفتند می پوست بر سوزن با بلافاصله و کشیدند می هایی

یکی از انواع قدیم آرایش های هفت  .است رفته می شمار به طلسم نوعی ایرانی زنان برای ایران در تاتو .(411 ،19۶1 سادات،

نها بر نوعی خال بوده که ز -تعبیر می کنند« هر هفت کرده»که هر کس آن آرایش را به کمال رسانده باشد به  –گانه زنان 

تا اواسط قرن بیستم در بین بسیاری از ایرانیان رواج داشته و از آن جهت  تاتوگوشه چشم یا لب می گذاشتند و شیوه کاربردی 

را می توان در  تاریخ باستان ایران  تاتوبهبود بیماری یا دور نگه داشتن از چشم زخم استفاده می شده است. سابقه به کارگیری  

 جستجو کرد.
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که از باباجان لرستان پیداه شده بیانگر اهمیت این هنر است. برخی به  تاتونمونه های که از پیکره های قدیمی با علائم  

هت مربوط به دوره هخامنشیان را گواه می دهند. در سفرنامه بختیاری آمده است که مادر اسکندر چانه خود را ج تاتوکارگیری 

                                                           
1- Lang 
2- Mang 
3- Li 
4- Chiao 
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در  تاتو(.  1۹-11، 19۳۶، سبزیبین زنان بسیار رواج داشت ) تاتوکرده است. در ایران در دوره ناصرالدین شاه  تاتودرمان باد 

ایران به ادوار بسیار قدیم تاریخی باز می گردد. تندیسه هایی در پازیریک و لرستان از دوره ی هخامنشیان یافت شده است که 

بعضی نقوش روی سفال های شوش که قدمت پنج هزار ساله دارند یا (. 44، 19۶4ه است )خسروی، بر بدنشان بود تاتونشان 

اند و ها تکرار شده تاتوغارهای دوشه و میرملاس لرستان که قدمت بیست هزار ساله دارند عیناً روی بعضی  بعضی نقاشی دیواری

« سیلک»مردم »باستان شناس فرانسوی « رمن گیرسمی»ده به عقینوعی ارتباط بین قدما و نقوش برجای مانده وجود دارد. 

حتی فرشتگان اژدهایان ، ایرانیان و تورانیان از قدیم معتقد بودند که دیوها و «می کردند تاتوکاشان در دوره ی پیش از تاریخ، 

 در دوره تاتوی علل رواج شاید یک. دارای رنگ بدن و علائم و نشانه هایی هستند که هیچ وقت از بین نمی رود و پاک نمی شود

 . (1۹، 19۳۹، فاتحی قهفرخی) ی قاجار، همین نقاشی های قهوه خانه ای باشد

روبرو می شویم که یکی از مراحل مهری شدن است. مهر پرستی یا میترالیسم، آیین  تاتودر آیین مهر، در ایران باستان با 

ان و خدای خورشید و پیمان، جنگ در دوران پیش از آیین زرتشت راز آمیزی بود که بر پایه پرستش میترا، ایزد ایران باست

و درست پیمانی از مهمترین مشخصه های این آیین است. اهمیت به زنان در این آیین پیش از هر آیین  شده استاده بنیان نه

یین مهریان درآید دیگری است، برای مهری شدن فرد باید هفت مرحله را طی کند، به عبارتی که نوچه که می خواست به آ

می کردند، دست، صورت و پیشانی تا به عنوان  تاتوابتدا باید سوگند می خورد که اسرار را بر هیچ کس فاش نکند، بعد او را 

دلایل مختلفی دارد از جمله: سِحر و جادو، داشتن  تاتوتوجه به (. 19۶۱برادر و یار دیگر مهریان شناخته می شد )دلاوری،

را به تماشای خود خواندن، درمان بیماری، رسم قبیله ای، توتم پرستی، ترسناک به  دیگران و زیبا جلوه دادن پیوندهای تباری،

از  هاطرح است و بوده همراه خواندن دعا و کردن قربانی که ایجاد آن طی مراسمی با مذهبی نظر آمدن حتی توجه به جنبه

گرفته و می قرار خدایان مخصوص حمایت تحت و بوده خدایان ظهرم که انتخاب می شده  اشیایی یا مقدس جانوران میان

نوعی هنر ظریف کاری بود که استادان ماهر و چابک دست آن را طوری انجام می دادند که درد کمتری داشت و خیلی سریع »

و کردن آن می تواند و دلیل نقش زدن اژدها بر بدن و تات (۹۹4، 9ج  ،19۶9 ،. )دانشنامه فرهنگ مردم ایرانبهبود می یافت

 همین کهن الگوها باشد که با گذشت زمان نمرده اند و به صورت تاتو چهره خود را نمایان می کنند.

 

 تاتو درچین
 آن روی را سیاه یماده مقداری سپس شود، جاری خون تا کنند می فرو دنببر را شده زده مرکب سوزن چینیان پنج

 می تاتو فقرات ستون بر رااژدها نقش  چینی ها (.۹1، 9ج  ،19۳1شوالیه و گربران،  ) رود نمی بین از گاه هیچ که مالندمی

 تکواندو و کاراته چون تن به تن مبارزات در شیوه این و منتقل می شود، شخص آن به حیوان قدرت و نیرو که معتقدند و کنند

 .(19۳1)محمودزاده،  .شودمی دیده بیشتر کنند می کار ها رشته این در که افرادی در کنگ فو و
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 حکمت نشانهِ که شده، داده نشان ون حروف یاولیه مفهوم با آن نمادگرایی بود، خاصی اهمیتی دارای تاتو باستان چین در

 با همذاتی دایم، توسل عنیم به که دهدمی نشان را شده تاتو مردمی چینی، نقاشایهای بعضی. است کنفسیوسی یسیاسانه

 .آنهاست با ارتباط برای اساسی ایشیوه حال عین در و آسمانی، قدرتهای
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 به وضوح به امر این د،نکن پنداری همذات حیوانات بعضی با را خود که دادمی اجازه انسان به چین، در خصوص به تاتو 

 هم و است قبیله علامت هم حال عین در و است آن ینشانه حیوان آن که است ییخاصه یا فضیلت داشتن تملک در دلیل

 .(۹1 ،9 ج ،19۳1 گربران، و شوالیه) آسمانی  قدرت مظهر

 
 www.pinterest.comمآخذ سایت  -1ریتصو

 

 های ماهی گیری، ماهی هنگام به تا کردند می تاتو رنگ چندین به را خودشان «تسه یانگ» جنوب در «وو» قبیله اعضای 

 مورد در «مارکوپولو. »کنند می تاتو خودشان پاهای و بازوها بر سیاه خطوط و نوارها «پائوسان» اهالی. بترسانند را خطرناک

 و دُرنا عقاب، اژدها، شیر، شامل، که کنند، می نقاشی خود بردن بر سوزن با را علائمی آنها اغلب: »نویسد می «ویتنام» مردم

 سر و بازوها سینه، گردن، صورت، شوند، نمی پاک هرگز که اند شده نقاشی پوست بر سنتی صورت به تصاویر این. است غیره

 فاتحی« )است شکوه و عظمت نشانه تاتو این و هستند تیره رنگ دارای که است علائمی از پر بدن سراسر گاهی و شکم حتی

 سرشار معنویت و کائنات بالقوه نیروهای تمامی از و دارد تعلق پنداری همذات نمادهای به چین در تاتو .(1۱ ،19۳۹ قهفرخی،

 .است

 
 چین

 بربدن را شده زده مرکب سوزن چینیان پنج

 مقداری سپس شود، جاری خون تا کنند می فرو

 بین از گاه هیچ که مالندمی آن روی را سیاه یماده

  .رود نمی

 
 ایران

 می مخلوط تره آب با که چراغ دوده مقداری

 می هایی نقش پوست بر سیاه محلولِ این با کردند،

 کوفتند می پوست بر سوزن با بلافاصله و کشیدند
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 داد و ستد فرهنگی بین ایران و چین
اند که افزون بر داد و ستد اقتصادی، پیوند فرهنگی نیز میان این دو دو کشور چین و ایران از دیر باز با هم ارتباط داشته

مدن وجود داشته است، آغاز ارتباط مستمر این دو فرهنگ را به دوره ساسانی مرتبط می دانند. ایرانیان، چین را دیار دانایان ت

ها و رویدادها و انطباق چین و جابجایی داستان و ایران بین مشترک های افسانه ستودند. وجودمی دانستند و دانایان چین را می

راه  شاه ادوار گذشتهرسد. از ز طریق سینه به سینه نقالان و سخنوران امری طبیعی به نظر میپهلوان اهای یافتن شخصیت

 .های چینی هستندنامه، ملهم از افسانهداستانهای اژدهایان و دیوان شاه پیوست.ابریشم به چین می

 
 www.pinterest.comمآخذ سایت  639۱کیمونو با طرح اژدها، طلا دوزی بر روی ابریشم سال   -۷ ریتصو

 
 و .است داشته ایرانی نقوش در را تاثیر بیشترین بودایی و چینی مفهوم با مغول دوره در اژدها های برجسته نقش و نگاره

 آب کاروانسرا، یا مدرسه در سر اند. نقوش در داشته خود کنار در نیز را چینی هنرمندان چین، اژدهای نقش هاینمونه بر علاوه

مجسمه  و تاتوچوبی،  هنرهای و نگارگری چینی، ظروف فرش و منسوجات، های نقش در و ها درکوب دسه،مق اماکن انبار،

 نمایان است. (تهران )میدان شهر زابل و میدان حر و فردوسی

 

 
 (6۱۱، 69۸2)ناومان، نقش اژدها برداشته شده از روی شالی یک سرستون    -۸ ریتصو

 

  اژدها در ایران دوره باستان
کردند و آنهایی که در دنیای ایران باستان دو نوع نیروی شر متداول بوده. آنهایی که مستقیم به پیکر انسان حمله می اژدها

های باستانی بر این اعتقاد بودند که کشتن اژدها به دست هایش ضرر برسانند. در دیندنبال فرصت بودند تا به انسان و دام

 ( ۹۱ ،19۹۹است. )گرن  و آبهای زمینی را در پی داشتهپهلوانان، آزاد ساختن ابرهای آسمان 

کسی بود که توانست قبایل ماد را  ،ماد نخستین پادشاهدیاکو  « Deiokes » ،ه استبود قهرمان نماد باستان، ایران در اژدها

ود زیبا و جذاب و (. دهاک در ابتدای زندگانی خ11۱ ،19۹۳به صورت یک ملت متحد سازد و بر آنان فرمان براند. )کویاجی 

. در روزگار او از بدیها و خویش مورد نفرین آتنا قرار گرفت های زشت و بزهکاریدارای شخصیتی محبوب بوده اما در اثر کرده

جنگ خبری نبود. وی از پشتیبانی و محبوبیت ملی کم نظیری برخوردار بوده و در دینکرد گفته شده مردم شمال ایران به 

 ،)همان« داشتدهاک را شکست دادی او فرمانروای نیکی بود و خطر را از مردم دور میچرا آژی»ند: گویفریدون چنین می

خوانیم که قبایل و اقوام شکارگر و وحشی شمالی علاقه زیادی به دهاک داشتند و او را  دینکرد می جای دیگری از (. در14۶

ای اجتماعی و به عنوان فریضه پهلوانان ایرانیاوستا به اژدها کشی  در. (119 ،)همان نامیدندفرمانروای نیک دیوها و آدمیان می
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شود، پهلوانان خداپرست آن را مانعی های فراوان رفته. در فرهنگ ایرانی اژدها نیروی اهریمنی محسوب میاقدامی ایزدی، اشاره

 بر (.191 ،طلبیدند )همانیزدان پاک مدد می اند و همیشه برای پیروزی بر اژدها ازهای ایزدی دانستهدر برابر حصول به اندیشه

 تباهی برای مرگ تن همه منیاهر آنگاه آفریند،می را خویش نیک سرزمین نخستین اورمزد که هنگامی اوستایی، ادبیات اساس

 خیزدبر می زرد ایاژده با نبرد به خود افزارهایرزم  با هم ایزد نیز دیگر سوی از و آوردمی پدید دائیتی رود در را اژدهایی آن،

 .سازد نابود را او تا

و « فریتون»در متون پهلوی تبدیل به  1«فریدون»مده است. واژه آلقب اژدها داشته چنین که  درباره فریدون  اوستا در

شده است. فریدون در افسانه ها و اسطوره ها با چهره ای بغانه ظاهر می شود و از او به عنوان « فریدون»سپس در فارسی 

ارنوک را رهایی می  خستین اژدها کش  یاد شده است، که با اژدهای سه سر به نبرد می پردازد و خواهران جمشید سنگهوک ون

گرشاسب یکی دیگر از پهلوانان و قهرمانان است که از او به عنوان پهلوان اژدها کش یاد شده است (. ( ۹، 19۳1حسینی، دهد. )

در ادبیات کهن آمده که اردشیر با  .(۳، همانشنده اژدهای شاخدار معرفی کرده  اند )و در متون اوستایی و پهلوی او را ک

ورتره و اپه  یدو اژدها ،ییو اوستا ییودا اتیبر اساس ادب (19، 19۳9 ،رستگار فسایی)  جنگدکه نوعی اژدهاست می« هفتواد»

سرانجام به دست  یول سازند؛یم ریرا خشک و کو نیو زم را سترون یابران آسمان ر،یخود اس ییاوشه )اپوش(، آبها را در دژ جادو

های اژدها فراوان سخن رفته در متون پیش از اسلام از پلیدی(. 19۳۶، «اساطیر و افسانه)». گردندیتباه م شتریو ت ندرهیا زدانیا

 (. 1۶ ،1941)ائوگمائچا است 

 

 دوره باستان چیناژدها در  
 های روش. باشدمی هنر موضوعات از جزئی و شرقی های اسطوره نشان باستانی و یروحان و معنوی قدرت در چین اژدها

آب عنصری نمادین  ،است آب النوع ربو حامی و موجود برترین اژدها و است متفاوتباستان  چین مردم میان در اژدها پرستش

منشا و زهدان همه امکانات هستی و ترین مظهر آفرینش و حیات و رمز کل چیزهایی است که وجود دارد و سرچشمه و و مهم

 .(1۶-1۱، 19۶1، یقائمو  جیگرگ)رمز جوهر آغازین است 
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 داشتند. در را اژدها طرح از استفاده حق امپراطوران فقط که طوری است، خوشبختی و قدرت برکت، نماد اژدها چین در 

 با تا شو سوار من پشت بر گفت او به و آمد فرود آسمان از زردرنگ اژدهایی دی،هوانگ چین، ملت نیای نخستین مرگ لحظه

 سلسله بنیانگذار یو، .شمرند می اژدها نسل از را خود دانند، خود می جد را دی برویم و مردم چین چون هوانگ آسمان به هم

 جهان مؤسس مقدس خدایان نوگوا، و فوسی ییافوش های نام به خدا دو .است شده داده نشان بالدار اژدهای یک شکل به شیا،

 هیأت دارد، به بو نام فنگ که (. و خدای باد1۹۹ ،19۳4 جرالد فیتسبود ) پیوسته هم به اژدهایی آنان هایدم و اندبوده چینی

  .(1۱1 ،19۹9 کریستی) شود می نمایان مارسانان دم و گاو سر پرنده و

 

 

                                                           
 است «Ɵraetaona»در اوستا به صورت  - 1
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 روایت اژدها در اساطیر ایرانی
 امروز و دیروز بشر ذهن در که است ایپدیده تنهایی به اساطیری، او خود جانور یک باشد تا پدیده یک شاید بیشتر اژدها،

است، یکی از  اژدها کشتن به منوط قهرمان پیروزی ایرانی های اسطوره (. در191، 19۹۶ است )رستگار فسایی، کرده لانه

پردازد و جزئی از شود و به پیکار میاز ماجراهای خود با اژدها روبرو می مشخصات اساطیر آریایی آن است که پهلوان در یکی

خزایی و ها پیروز می شود )شود که همیشه در جنگتوصیف می« اژدهای نامیرا» خود رستم به عنوانهای پهلوانی است. حماسه

 نماد دیگر سوی از و ،ها پلیدی هرمظ سو یک از ست؛ا بعدی دو موجودی فردوسی یشاهنامه در اژدها .(14، 19۳1 ،فربود

 شده معرفی رسان آسیب و خطرناک بسیار شاهنامه در. قوی بسیار و بزرگ تنومند، است جانوریباشد می جسارت و قدرتمندی

در شود و با کشتن اژدها ناپاکی از جهان رخت خواهد بست.  مردمان از زیادی عده گزند مایه تواندمی تنهایی به که طوری به

  «باشدمی جاری خارج به که ایرودخانه» معنای به اژدها بوده، رستم آراسته به نقش فرامرز او پسر و رستم درفشدیگر  جای

کشد گندروها گاه با شمایلی زیبا در زمین گندرو اژدهایی است که گرشاسب پهلوان ایرانی او را جنب دریای فراخکرت می

 در همهدها چهره اژ ..(1۹۶ ،19۹۹ ،)ذکرگو کنند و سمبل عشق هستندود میشوند و زنان را شیفته و مسحور خظاهر می

کند که هفتاد مرد اسرائیلی و دو قطبی، موسی )ع(را خفته یافتند و  فسایی نقل میاز چهره مثبت اژدها نیست  اساطیر پلید

 موجودی چهره در گاهی اژدها ایران (. در1۹۶ ،19۹۶ ،آمدند تا عصا را بردارند و عصا اژدها شد و آنها فرا کردند )رستگار فسایی

 سرما همان اژدها که باورند این بر ایران در .یابدمی را الهی نیروی حالت موسی، عصای سیمای با زمانی و شودمی ظاهر دوزخی

  .(11۱ ،19۳1 ،فخاریان) است

 

 روایت اژدها در اساطیر چین
ده شدن از خاموشی و بیهودگی جهان ملول شد و تندیس مرد و زن پس از زا« پان کو»است که اسطوره ی چینی آمده در 

را در آنان دمید « یین»و « یانگ»عنصر « پان کو»د، وقتی این تندیس خشک شد، نرا از گل، پیمانه زد تا اداره کننده زمین باش

امش و یانگ معادل تکاپو، (. یین معادل زن، سرما، آر11۶-1۹۱ ،19۳۹ ،و نخستین زن و مرد جهان هستی یافتند. ) معصومی

در نقوش تاتو در نبرد اژدها با حیوانات دیگر ،هیچ گونه ای بر گونه دیگر  مرد و گرماست و دو اژدهای متخاصم و روبروی هم

بهدانی و مهرپویا، ) غلبه ندارد بلکه پیچش و چرخش زیبا به دور هم نشان از اتحاد دو حیوان دارد و در اصل یانگ و یین است

به عنوان سلطان مناطق بهری « یین»است به عنوان علامت صاعقه، بهار و فعل و انفعالات فلکی و « یانگ»اژدها  (.1۱ ،19۳۶

  (11۶، 1، ج 19۹۹ ، و گربران شوالیه) است

 

 
 checkoutmyink.comاژدها نماد یانگ در تاتو مأخذ سایت   -6۱ تصویر

 

 امواج و ایستد می راست ماسر  بالای در که است ابری همان اژدها .ستا آزار بی و مقدس حیوانی در اساطیر چین اژدها

  .(111، 1، ج 19۹۹ ، و گربران شوالیه)ریخت  خواهد فرو را خود کننده بارور

دار یا هیولای ژدها در اساطیر چین منشأ نیکی است، اما در اسطوره تائوتای ترس بار و تهدید کننده است. اژدهای شاخا

های به کیفر خوردن گوشت انسان، تنش مسخ شد. در آثار عتیق چینی، نمونه کهباشد،وتای از دوره شانگ میموسوم به تائ

 .(11 ،19۹9)کریستی،  فراوانی از سر این هیولا ساخته شده است
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 (9۱2، 69۸۷اژدهای شاخدار تائوتای مأخذ )معصومی  -66 تصویر

 
اشاره به باد های موسمی )روند و هر خزان به آبهای زمینی باز می گردند هر بهار اژدهایان به آسمان می در اساطیر چین 

 ته صبح، روح تمام علوم استاژدهای بالدار، فرش. اژدهایان در چین کارکردهای مختلفی دارند ( ۶۳ ،19۹9 ،)کریستی( باشدمی

(. در 11 ،19۹۶ ،)رستگار فساییاشدمی بمظهر طلای زرد  وهر قدرت و تجلی الهی و.اژدهای زرد، ج می باشد باعث رستگاری

شد و پس از برافتادن جوامع ابتدایی شاهی که دوره معینی سلطنت کرده بود، ضمن نبردی تن به تن با شاه نو گزیده، کشته می

رد میبرخی عقیده داشتند که اژدها نمی .(1۶۶ ،19۳۹ ،)مددپور این آئین، مراسم ستیز بین پهلوانان و اژدها جای آن را گرفت

اژدها در اساطیر چین نماد شرق و  .(1۳1 ،19۹۶ ،مگر به وسیله برادر و خواهری که همان ماه و خورشید باشند )رستگار فسایی

 (. 99۹-99۳ ،19۳۹ ،)مددپورداد از خدایانی است که دودمان شانگ بدان قربانی می

 زندگی توانایی و است مخلوقات اشرف ست. اژدهادر فرهنگ چین حضور اژدها و سیمرغ کنایه از یک ازدواج و پیوند کامل ا

 است شیاطین از شر گناه بی افراد حافظ است و ها را دارا ها و مأوا گرفتن در کوهستان در آسمان پرواز دریاها، در کردن

ح در لباس و اژدها به عنوان طر. دارد را خود به مربوط پادشاه اژدها و ای، و چشمه چاه هر. (1۶-1۱، 19۶1، یقائمو  جیگرگ)

 تاتو چینیان جلوه خاص داشته است.

 

 اژدها در فرهنگ عامیانه ایران
 و. (91۱ ،19۹۶ ،فسایی رستگار)کردند استفاده می زخم چشم دفع جهت اژدها دندانو  ناخندر باورهای عامه مردم، از 

و از نامیرایی اژدها نبز روایت است  .( 9۶۶ ،191۹ ،شاملو) شودمی ظاهر  گنج کنند، دفن ای خانه در را اژدها سر اگرمعتقدند 

اژدها  .(1۳1، همانمیرد مگر به وسیله برادر و خواهری که همان ماه و خورشید باشند )که برخی عقیده داشتند که اژدها نمی

که بر پایه در نزدیکی شهر دهلران در استان ایلام چشمه قیری وجود دارد  در فرهنگ ایرانی، نقشی بنیادین و اثرگذار دارد.

و روایت دیگری می های مردم محلی، این چشمه، خون اژدهایی بوده که در جنگ با اسفندیار به هلاکت رسیده است. گفته

ای اژدها شکل، به نام بابا گورگور وجود دارد، این چشمه در نزدیکی شهر قروه چشمه آب معدنی سرخ رنگ در کنار صخرهگوید 

است، که دو تصویر اژدها در روبروی  یسن در نزدیکی روستای ویر کنده کاری منحصر به فردخون اژدها است.در معبد داش ک

متر، به شکل قرینه در دل کوه کنده شده. اژدها با جهت گیری خود به درون نیایشگاه، گویی خوش  1یکدیگر، با طول بیش از 

اره شده با این مضمون که اژدهایی که در روستای در برخی متون نیز به اژدها کشی علی )ع( اش .آمدگوی تازه واردان است

 (1۹۹، 19۹۶ ،زیسته و به دست حضرت علی)ع( سنگ شده است. )رستگار فساییهنگو در کرمان می

 

 اژدها در فرهنگ عامیانه چین
، قوی و موفق  دانند. فرد متولد سال اژدها با اراده، آتشی مزاجدر باورهای عامیانه چینی، مردم خود را از نسل اژدها می

شود که وزیر شود. در داستانهای عامیانه گفته میو رقص اژدها برای باریدن باران، خوش شانسی و نیک اقبالی انجام می هستند

ورند و او نگذارد اریختند تا دل خدای رودخانه را به دست بیهای بزرگ در آب میشاعری بود که خود را غرق کرد و مردم دلمه

رود. آن جهت دور کردن ارواح خبیثه به کار می نوعی ساز ضربی است که نقش اژدها «گانگ»تکه کنند. و را تکهها جسد اماهی

ای، اژدها و پادشاه مربوط به خود را دارد. در شمال چین، در معابد مجسمه ای از اژدها وجود دارد که جهت هر چاه و چشمه
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هایی که نقش اژدها دارد ارواح شیطانی را از خود نو مردم با پوشیدن لباسبارش باران به آن متوسل می شوند. روز اول سال 

آورد. های چینی اژدها خود را به شکل دیگری در میدر افسانه . (191-1۹۶ ،19۶4 ،کنند )نایب زاده، سامانیاندور می

و آگاه شد و خود را به شکل گاو نر زردی اژدهاکش خواست تا اژدها تباهکار را از بین ببرد اما اژدها از این تصمیم ا 1«شوچین»

رود و به شکل آدم در آمده پهلوان نیز خود را به شکل گاو سیاه در آورد و دنبال او رفته و گاو زرد به داخل چاهی می در آورد و

 .(194 ،19۹۶ ،ایی)رستگار فس دهد کار زیانبار نکندورد و قول میآای در میو در تنگنای گرفت و گریز خود را به شکل دریاچه

از . (1۹1 ،همان) کردندکردند و آنان را به اطراف نواحی فرمانروائیشان حمل میبعضی اژدهایان به امپراطوران چین خدمت می

و توانایی زندگی  دارد و حافظ آنهاست. او اشرف مخلوقات استچراغ و جواهرات را دوست  نظرمردم چین اژدها گوهرهاى شب

پرواز در آسمان ها و مأوا گرفتن در کوهستان ها را دارا است و حافظ افراد بی گناه از شر شیاطین است  کردن در دریاها،

 .(1۶-1۱، 19۶1، یقائمو  جیگرگ)

رقص اژدها، نمایشی از اژدهایانی است با رنگ متناسب، برای بدست آوردن باران، این نعمت الهی و در نتیجه اژدها علامت 

از  را شیطانی ارواح دارد اژدها که نقش هایی لباس پوشیدن با مردم نو سال اول روز .(11۳- 11۹ )همان، است نیز بخت و اقبال

 .(1۶-1۱، 19۶1، یقائمو  جیگرگ)کنند میخود دور 

 

 
 saabclub.meمراسم رقص اژدها در چین  مآخذ سایت  -11 ریتصو

 

 نظریه های روانشناسی  در مورد حضور اژدها
ای از کنند و آن را جلوهای باشد. برخی اژدها را از جنبه روانی بررسی میی هراس ما از نیروهای ناشناختهدهشاید اژدها زایی

های در مکتب روانکاوی یونگ نیز اژدها نماد گرایش .(9۹1،  19۳1دانند ) ارشاد، آرزوهای برآورده نشده و دست نیافتنی می

اژدها نمود گارایماگو، مادرمنفی، است و از این رو، بیانگر مقاومت در برابر  .(1۹۹ - 1۹1،  19۹۹)یونگ، منفی روان انسان است 

  .( 119، 19۳۹ ،)وارنر زنا با محارم یا ترس از آنها است

 
 www.pinterest.comمآخذ سایت  -69 ریتصو
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 آدمی شخصیت تکوین جبغرن جریان از رمزی است تعبیری اژدها کشی اسطوره :گوید می چنین اژدها کشی درباره یونگ 

 با که است ناچار خویشتن، معرفت و شناخت غایت به رسیدن برای و فردیت و و آزادی کمال طلب در آگاه جان آن، ضمن که

 ،191۹ ،سرکاراتی) بستیزد و شود رو روبه است، پرآوازه و بازدارنده ناآگاه روان محتوای نمادی از عنوان به که نفس اژدهای

 و تقابل از تعبیری تواند می اژدها و پهلوان دها یعنی غلبه انسان بر نفس اماره و سلطه بر نفس. رویارویی(. نبرد با اژ141

 و داد پیری، و جوانی تاریکی، و روشنی تقابل باشد؛ ذهن آدمی در گیتی و زندگی دوگانه و متضاد واقعیت هزاران رویارویی

 .(19۹ ،همان)مرگ  و زندگی بندگی، و آزادی بیداد،

 

 ایران و چین تاتوجدول تطبیقی نقش اژدها در 

ن
چی

 و
ن

را
 ای

گ
هن

فر
در 

ها 
ژد

د ا
ما

 ن

 تصویر چین تصویر ایران

قهرمان،  اژدها نماد:

ویرانگری، پلیدی و ناپاکی، 

ددمنشی و دیو خویی، 

نفس اماره، خسوف و 

کسوف، بلا، خشک سالی، 

 نماد شیطان  و مرگ شر و

 است

 

 

انی قهرم نماد: شجاعت، اژدها

 ، قدرت و الوهیت اصالت و

 و خردمندی زمینی، آسمانی،

استقامت، مسالمت جو، 

بخشنده آب و باران، خیر 

خواهی، خاندان امپراطوری، 

نقش پرچم و مظهر طلای 

 .استنماد شرق  زرد و

 

 
مأخذ سایت  -64 تصویر
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بدن مار، آرواره خفاش،  

یل و شاخ دندان کروکود

بر فرق  حیوانات ستیزنده

سان سرش برجستگى به

 تاج خروس است

نند شیر، پنجه هایی ما

، شاخی شبیه به شاخ گوزن

چشمانی مانند چشم میگو 

و پوستی نظیر پوست 

 ماهی، سرش چون سر شتر

 

 
 

اژدها شاخی شبیه گوزن، دم 

در انتهای بدن مانند برگ 

مانند است، تعداد چنگالها 

کم و زیاد  و شاهین است

شود، رنگهای بسیار شاد می

مانند زرد صورتی و آبی دارد، 

مار،  فلسهای بدنش مانند.

 پولک دارد وماهی، تمساح، 

 ندارد. بال

 

 
 

ی 
خ
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 تا
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در 
ها 

ژد
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 ت

دوره ساسانی: ترکیب اژدها 

با طاووس با پوزه کشیده و 

 دندان نمایان

دوره ایلخانی : دو بال 

شیر، دم مار،  عقاب ، پنجه

 بدن پوشیده از فلس

صفویه :مفاهیم ایرانی وارد 

 نقش اژدها می شود.

 

 
دوره ایلخانی  -65 تصویر

مأخذ سایت 
www.pinterest.com 

دار موسوم به اژدهای شاخ

 «شانگ»از دوره  «تائوتای»

که  بوده از خدایانیو  باشدمی

بدان قربانی  «شانگ»دودمان 

 .دادمی

آن: رنگ دوره سونگ و یو

 اژدها زرد است.

دوره مینگ و اوایل چینگ 

اژدهای پنج چنگال نشان 

 امپراطوراست.

 

 
مآخذ سایت  -61تصویر 

www.dreamstime.com 
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کاشی لاجوردی متعلق به 

اتاق هشت گوش شمالی 

 )طرح بازسازی( 

 
-6۷تصویر   

(3۷، 69۸2)ناومان،    

نه اژدها، بخشی از یک اثر 

 1144ری مربوط به سال هن

چن »میلادی، اثری از 

موزه  سونگ، ، سلسله«رونگ

  نبوستو زیبای هنرهای
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 گیری نتیجه
اساطیر بنیان نظام کیهانی هستند و با بررسی اسطوره اژدها در تاتو ایران و چین به اشتراکات و افتراق فروان در مورد منشأ 

امع کهن و امروزه پی می بریم، موجودی مشابه در دو فرهنگ و دارای بار معانی پیدایش این جانور و قدمت ماورائی آن در جو

باشد. اژدها در فرهنگ ایران نشانه منفی است، در مقابل، اژدهای چینی نماد متفاوت که گاهی منبع شر و گاهی منبع خیر می

توان نشانه ای از چهره مثبت این جانور را هم میباشد. اما با واکاوی فرهنگ مردم ایران مثبتی چون باران، برکت، امپراطور می

شناخت، کاربرد فروان نقوش این حیوان در تاتو، معماری، نقوش سفالینه، فرش و انواع بسیار متنوع دیگر آن نشان از این 

د بپذیریم در حکایت دارد. اگر بپذیریم که اژدها کوه آتشفشان است، هر چند اژدها بخش خشن و ویرانگر کوه می باشد ولی بای

دامن پدیده ی مثبت اتفاق می افتد کوه در فرهنگ ایران باستان مثبت است پس جایگاه مثبت باید نتیجه مثبت داشته باشد 

یعنی کوه، آتشفشان هم دارد و الماس که سنگ قیمتی است از بقایای همان آتشفشان و از سرد شدن آن حاصل می شود و 

جها همان چیزی است که از درون همان کوه خارج می گردد. اسطوره همیشه به صورت دلیل نگهبان بودن اژدها برای گن

تواند به صورت تصویری و نگارین درآید که این بیان تصویری بیانی نمادین است. تصاویر حکایت و روایت نیست بلکه می

 پراکنده نقاط در مستقل طور که به است. تاتومتبلور شده  و هنرها و ادبیات ها، اشیاء، آیینها، درفشاساطیری در تاتو، لباس

کارکرد آن در جوامع مختلف متفاوت بوده است و گاهی نقش اژدها نیز به عنوان توتم  و آمده با اشکال گوناگون به وجود دنیا

طبیق با ای جزو این اشکال مورد استفاده قرار گرفته است. به طور کلی بررسی نمادهای مختلف حیوانی و گیاهی و تقبیله

فرهنگ دینی و بازتاب آن در اشعار آیینی و هنر نقاشی بر بدن یا تاتو و یا موضوع اژدها در فرهنگ ایران و تطبیق آن با لاماسو 

 آتی باشد.اند بستر مناسبی برای پژوهش های آشور می تو
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 چکیده
 یها ملموس است و تداعترکمن یشئون و امکانات زندگ یآشکارا در تمام یبان ارتباطز کیبه عنوان  یینمادگرا

نقوش و فرم نگاره قوچ در  یبر آن داشته تا با بررس یدارد. نگارنده سع یمفهوم تیاست که خاص یزیکننده چ

 یات اجتماعو اعتقاد یمذهب - ینیینقش پرداخته و کارکرد آ نیفراموش شده ا یترکمن، به محتوا یهافرش

در  "قوچ"منبع الهام نقش  ییمطالعه، شناسا نیکند. هدف از انجام ا ینگاره را بررس نیدر رابطه با ا هانترکم

مصاحبه و مشاهده  نیها از منابع مکتوب و همچنداده یگردآور یپژوهش برا نیترکمن است. در ا ینمد و قال

ها، داده یگردآور یانجام شده و ابزارها  یقیتطب-یلیتحل-یفیروش توص به قیتحق نیاست. ااستفاده شده

 اه،یو موجودات مانند گل و گ یعیها شامل عوامل طب( است. نگارهیشیمای)پ یدانی( و می)اسناد یاکتابخانه

، یخوراک ،یبافیو قال یدست بشر شامل ابزار کشاورز یهابدن انسان و ساخته یو حشرات، اجزا واناتیح

 یهاباشد. نگارهیم وانیگذاشته بر بدن ح یجا یهانقل، بناها، داغ و نشانه و حمل و حیرتف لیوسا ورآلات،یز

قوه مولد  ،ینقوش، نقش قوچ است که نماد قوه مردانگ نیاز ا یکیاست که گذاشته ریتأث یبر قال ماًینمد، مستق

 است. ینیو نماد چادرنش یدیخورش یانرژ دیتجد فهومو آسمان  به م دیمحافظ است؛ و با خورش یرویمذکر و ن

 

 مه، باسمه، قوچ، چتترکمنکلیدی:  گانواژ

 

 

 مقدمه-6
 نینشانه ا نیترو کامل نیهستند و بهتر یمنقوش و شفاه یو به تبع آن، آثار غن هاشهیکهن با افکار و اند یها، قومترکمن

بر دست  نیاست که به شکل نماد یاز باور و اعتقادبرگرفته  "قوچ"آنها، نقش  یهانقش انیآنها است. از م یهاادعا، دست بافته

پردازی ابزاری کهن در جهت بیان مفاهیم است که نماد اندیشه را ترکمن نقش بسته است. نمادگرایی و رمز یهابافته

جای چیز است که به ی. نماد چیز(14: 1۶۶۹)ج. هال،  شودانگیزد و انسان را به گستره تفکر بدون گفتار رهنمون میمیبر

بوده که بر اساس . شاید اولین نمادها، نمادهایی (11: 1۶۶۹)ج. هال،  دارد رود و نشانه آن است و بر آن دلالتبه کار می یدیگر

اند: آسمان و زمین، نماد زایش و رحمت، حیوانات و گیاهان. اولین عرصه ظهور نهادهبهپرستش و تقدیس طبیعت توسط انسان پا

نقش قوچ باشد، چرا که  مدناز علل به وجود آ یکی تواندیم یسازاند. اسطورهوجود آمدهها بهنمادها با زایش اولین اسطوره

 یهاتیها و فعالنییوار همه آنمونه یهاکردن سرمشق یکشف و آفتاب"است از عبارت اده،یکرد اسطوره به گمان الکار نیمهمتر

 هکموارد، هنگامی. در بسیاری از (1۹: 19۹۹پور،  لی)اسماع "یهنر و فرزانگ ت،یگرفته تا کار و ترب ییو زناشو هیدار، از تغذیمعن

که قادر خواهیم بود با طوریآوریم، بهسازی روی میفاقد معلومات کلامی صحیح برای توضیح یک پدیده باشیم، به اسطوره

 ای معنوی را به دیگران منتقل کنیم. استفاده از زبان رایج، تجربه

 یحصور ینوشته عل ه،یو اقوام همسا یترکمن یقال یهاکتاب نقش که انجام شده ییهاموضوع مورد بحث، پژوهش نهیزم در

 آنها هیگونه که در عنوان کتاب هم مشخص است، اقوام همساترکمن و همان یقال یریتصو یبه معرف شتریاست که ب یک از آنها

mailto:Elham.heidarzadeh@gmail.com
mailto:Elham.heidarzadeh@gmail.com
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 یترکمن یهابا موضوع نقش درخت در فرش اینتوماج نیالدالماز ج یاگلجام مقاله له. در مج(19۹1، ی)حصوراست پرداخته

 & این)توماج استامدهین انیقوچ به م هیمااز نقش یپرداخته و سخن یقال نیدر ا یموجود است که تنها به نقش درخت زندگ

به  یکه اشاره مختصر یغفارنوشته زهرا  ینقوش فرش ترکمن یبا عنوان بررس یگری. مقاله د(19۳1و زمستان  زیی، پایطاووس

 یهاشده، بخشبه نقوش فرش ترکمن ارائهکه راجع ییها. درکل مقالات و کنفرانس(19۶۱، ی)غفار استنقش قوچ شده

اختصاصاً در رابطه با  یپژوهش گونهچیو ه باشدیم هیمانقش نیا ییقوچ، در حد شناسا هیمااز آنها راجع به نقش یمختصر

( ترکمن صورت نگرفته است؛ لذا ضرورت انجام یمه )قال)نمد( و چتباسمه  یقیتطب یرسقوچ در فرش ترکمن و بر هیمانقش

 نمود.  بیترغ نهیزم نیو نمد ترکمن احساس شد و نگارندگان را به پژوهش در ا ینقش قوچ در قال نهیپژوهش در زم

 تریمیقد یانمد ترکمن که سابقه ترکمن است که همان یمنبع الهام نقش قوچ در قال ییمطالعه، شناسا نیهدف از انجام ا

 نیفراموش شده ا یبه محتوا یترکمن یهاآن است تا با نگاه به شکل نقش مورد بحث در فرش یجستار در پ نیدارد. ا یاز قال

 نیقوم ترکمن بپردازد و به ا انینقش، در م نیها در رابطه با انرکمن یاجتماع تو اعتقادا مذهبی – ینیینقش و کارکرد آ

 :میالات پاسخ دهسو

 ها باشد؟ترکمن یبخش نقش قالالهام تواندیقوچ در نمد ترکمن، م نقشآیا 

 ست؟یقوچ در فرش ترکمن، نماد چ نقش
 

 روش تحقیق و جامعه آماری پژوهش-2
تطبیقی نمد و قالی ترکمن )مطالعه  و مطالعه یبه بررس کهانجام شده  تطبیقی -یلیتحل -یفیبه روش توص قیتحق نیا

 که از ( استیشیمای)پ یدانی( و می)اسناد یاکتابخانه ق،یتحق نیها در اداده یگردآور ابزارپرداخته است. وردی نگاره قوچ( م

به شکل  پژوهش نیا یمکان یو قلمرو یآمار جامعه است.بهره برده یبردارمصاحبه و مشاهده و عکس نیمنابع مکتوب و همچن

ای و و جامعه آماری کتابخانه باشدیم خراسان شمالی راز و جرگلان هیرکمن صحرا و ناحت نینشمناطق ترکمن میدانی، شامل

های ساکن در دامنه کوه و جلگه خراسان و جنوب شود که ترکمنهای موجود در موزه لنینگراد روسیه میای، شامل قالیموزه

شود. به طور کلی های نمد هم شامل همین نواحی میگیرد و تختهاترک تا دشت گرگان و ترکمنستان و افغانستان را در بر می

-روش نمونهمورد کنکاش قرار گرفت. ، هاها و نمدهای موجود در منابع قبل و بعد از پذیرفتن اسلام توسط ترکمنتمامی قالی

که نگاره قوچ  پژوهش در نظر گرفته شد نیا یبرا نمونه 1۱۱حدود  تخته قالی و نمد، 11۱مجموعا  نیاز ب یاحتمال ریغ یریگ

 . در آن نقش بسته است

 

 هایافته-9

 قوم ترکمن خچهیتار -9-6
 نیب زیقوم ن نیا ینژاد شهیدرباره ر یاست و حتشده انیمحققان ب یترکان، نظرات گوناگون از سو یباستان خیتار درباره

 یهادانسته و زبان آنها را جزء گروه زبان دیترکان را از نژاد سف یار وجود دارد. عدهظاختلاف ن یصاحبان فن و علم نژادشناس

، ی)گلدانند ی( مییآلتا -اورال) 1ییآلتا یهاترکان را از نژاد زرد و زبان آنها را جزء زبان گر،ید یاهدانند و عدیم ییاروپا -یهند

اند. آنان که به نسبت داده ،مغول بودند -ترک از اقوامنو )هون( ها که  -ونگیها را از نژاد ه. در منابع مختلف، ترکمن(11: 19۹۹

و توانستند  افتندی یمیعظ تیاهم یلادی( تعلق داشتند، در ربع دوم قرن پنجم مییشان)آلتانیک یمنطقه کوهستان

 ینوها -ونگیها که از اولاد هویتوک اریبس یهاپا کنند. پس از کشمکشبه یاریبس یرا تصرف و نا آرام یاریبس یهانیسرزم

مختلف در نقاط گوناگون  یاسامبه  یلادیترکان تا قبل از قرن شش م .(41: 19۳۹، ی)تزر دندیبه حکومت رس ،ندهستکهن 

ترکان  ،یشرق یاز اوغوزها یفعل یها. ترکمندندیگرد میتقس یو ترکان غرب یپراکنده بودند. بعدها به دو قسمت ترکان شرق

اوغوز،  یهاوغوزها اجداد تمام ترکمعتقدند که ا نیاز مورخ یاهستند. عده یجنوب یغوزهاواز ا جانیگاگوز و ترک آذربا ،یعثمان

افشار و قاجار  ،یصفو نلو،یقوآق نلو،یقوتاتار، ترکمن، ازبک، سلجوق، قره چاق،یق ،یخنان ز،یقرق ماق،یاونق، قونلون، ق غور،یوا

. زیقرق-1 غوریاو-4 قیقارل-9 ماکیک-1اغوز -1شده بودند:  لیتشک یقوم اساس 1ها از ترک ی،هستند. در اواسط قرن سوم هجر

                                                           
1 Altaic Languages 
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. در حال حاضر در (1۱: 19۹۹، ی)گل اندها را از اغوزها ذکر کردهترکمن ،یدوران اسلام لیاوا سانینویو جغراف نیاکثر مورخ

ترکمن هستند که در  لیاز قبا زین یسالور، ارسار ق،ی. سارکنندیم یندگاز تکه ز ییهاو گروه موتیگوگولان،  لیقبا رانیا

ها را به ترکمن ن،یغدرو شینامه درواحتیدر س ی. وامبر(1۶: 19۹4، یکمال وخانقاه  ی)عسگر کنندیم یترکمنستان زندگ

 .(9۹: 1۶۱1، ی)وامبر «موتیتکه، گوگلان،  ق،یقره، سالور، سار ،یعل(، آلی)اسار یچاودور، ارزار» کند:یم میتقس ریز هایایل

 

 و فرش ترکمن رانیفرش ا خچهیتار -9-2
نـواز هرگـز کهنـه    انگیزی است که قصه مکرر آن از دوران درخشش صدها نقـش رنگـین و چشـم   افسانه فرش، افسانه دل

گونـه  و اینکه چه قومی در ابتدا به این کار مبادرت کرده، هـیچ ها، . از بافت نخستین قالیچه(1۶: 19۹1، لی)صور اسرافشود مین

دلیـل  بینند، اما بـه شان در اثر رطوبت و حشرات آسیب میها به لحاظ ساختار طبیعیاطلاع موثقی در دست نیست؛ زیرا قالیچه

داری بـوده، بـه صـورت    رود نخست قبایل چادرنشین آسیای مرکـزی کـه کارشـان گلـه    ماده مورد نیاز آن یعنی پشم، گمان می

که در حدود قرن است  1کیریپاز فرشترین فرش ترکمن، . کهن(1۳۳: 19۹۱، یساولی)اند بردهابتدایی، به چگونگی تهیه آن پی

کـه   یوقت ـ ی،خیاساس منـابع تـار   باشد. برها میفرش نیتریمیاز قد یخود شاهد ،استبافته شده لادیچهارم و پنجم قبل از م

 یهـا فـرش  رچـه، پا یرا به تصرف خـود درآورد، مقـدار   یپادشاه ساسان قصر خسرو دوم ،یلادیم ۹1۳در سال  زانسیامپراطور ب

 یانمونـه  ی،لادیطاق بستان مربوط به قرن هفتم م یهانگارهشده را بدست آورد. در سنگیدوزسوزن یهاو نازک، فرش فیظر

 دهید یحلزون یهابا نقش هاییپارچه ایو  استدست آمدهبهشده یدوزسوزن یهاو نازک، فرش فیظر یهانازک، فرش چهیاز قال

 کـه  اسـت  ییهـا فـرش  گـر یاز د پوشـاند، یرا م ـ سفونیقصر خسرو در ت یکه کف سالن اصل "بهارستان"شود. فرش معروف می

 یفوقـان  کـف طبقـه   ،ی(قرن چهارم هجر لیاوا سانینوخیاز تاری )مسعود یاهاند. بر اساس نوشتهبه آن اشاره کرده سانینوخیتار

 ـ کنـد آن اشـاره مـی   هیدر حاش ـ یپارس یهابهیو کت یبا نقوش انسان ییهادر بغداد با فرش یعباس فهیقصر متوکل، خل ، ی)خزائ

: 19۳۱)دادگـر،   شد یبه جهان معرف (.ه.ق 41۳-111)ی سلجوق یهاحکومت ترکمن . صنعت فرش ترکمن در دوره(11: 19۳1

تـرکمن   یهـا بافتهاست. دست ریناپذ رییو تغ یشگیو عادات هم صیاز خصا یرانیا ریعشا هیآنها مانند کل انیدر م یبافی. قال(9۶

 در شـمال بجنـورد و منطقـه    "تکـه " فی ـباشـند. طوا یمتفـاوت م ـ  ،که دارنـد  یلیا یو ساختار اجتماع یزندگ طیبر حسب مح

 نیا یقال یهایگیژد. از ونباشو دو پوده می یشمیابر آنان غالباً یهاپردازد. بافتهینوع بافت با ظرافت بالا م نیبه بهتر یکوهستان

خراسـان کـه از    منطقه سیر.پشم دست9مرغوب  هی.استفاده از مواد اول1.رج شمار بالا 1توان اشاره کرد: می ریمنطقه به موارد ز

 شـم، یرو ابر دو یهافرش ،یشمیابر یهاچهی، قال4در  9در ابعاد  بزرگ یهاآنها فرش یهاباشد. از نمونه بافتهها میپشم نیبهتر

رواج دارد.  "تکه"و  "یجعفربا"، "یآتابا" لیا بافی در سهقالی .(4۹1: 19۳1، ی)عادل باشدمی فیظر اریبس یشمیابر یهاپارچه

و دو  یشمیابر آنان غالباً یهاپردازد. بافتهینوع بافت با ظرافت بالا م نیبه بهتر یکوهستان و منطقه جنوردبتکه در شمال  فیطوا

 .(4۹9: 19۳1، ی)عادل باشدپوده می

 مشخصات فرش ترکمن -9-9
 ه خود است:فرش ترکمن دارای تقسیمات مخصوص ب

شود که بافته میمتر، متناسب با ابعاد فرشسانتی 1۱الی  1ای : در آغاز و انجام هر قالی و قالیچه1توپراق -1

 نامند.به معنای خاک می "توپراق" ،ها آن را با اعتقاد به اینکه همه چیز بر خاک استوار استترکمن

 شود، به معنای قوس و قزح.حاشیه و متن فرش بافته میدنیا(: در ابتدای بافت، نقشی جدا از نقش  -)عالم 9آلم -1

بزرگ است و متن فرش را به صورت قابی احاطه  ای کوچک در دو طرف حاشیه: بعد از عالم، حاشیه4غئریآونئق -9

 شود.بزرگ تکرار می معروف است و معمولاً سه بار دور حاشیه "غئریآونئق"کند که با نام می

 باشد.بزرگ که همان حاشیهبزرگ در دور فرش می یهغئری: حاشیا اولی 1شلپه -4

                                                           
1 Pazyryk 

2 Toprag 

3 Alem 
4 Aoneq Qeri 
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 متن فرش: مجموعه نقوش و کل فرش. -1

با حالت  شانای هایکه در قالی نام دارد« گول»ها ترکمن ینقش اصل ،طور که پیشتر گفته شدهمان: اصلی گول -۹

 .شوندبافته می ،کنواختی یتمیشونده و رتکرار

 هستند. یاصل یهاتر از گولبافند و کوچکیفرش م یاصل یهاگول انیها را در مگول نیا گول میانی: -۹

توسط  ییبایگاه به شکل ز شوند ومی دهیفرش که پس از اتمام فرش بر یفرش( : شامل تارها شهی) ر 1یننیکس -۳

 .(4۹4: 19۳1، ی)عادل شوندزنان بافته می

و دار روستا نشینان ترکمن،  نیز افقی بافی عشایردار قالی شود؛ همچنینها توسط زنان ترکمن انجام میبافی ترکمنقالی

 گیردآمیزی نیز توسط زنان انجام میشود و مراحل ریسندگی و رنگاست. پشم مورد نیاز از گوسفندان قبیله تأمین می عمودی

 . بافندهای ابریشمین میناحیه جرگلان استان خراسان شمالی قالی هاو ترکمن

رج گره، پود  به دو صورت ترکی و فارسی است که در بافت به طریق ترکی، بعد از یافتن دو میان ترکمنان گره مورد استفاده

رسی پس از بافتن یک رج، پود را از روی رج فا دهند و در بافت گرهگویند، عبور میمی "دووا"را که در گویش ترکمنی به آن 

 .(11۳-11۹: 19۹۱، یساولی) گذرانندها میگره

   صورت زیر برشمرد:توان بههای ترکمن ایران را میفنی قالی خصوصیاتعمده 

 یمصنوع یزاهابا استفاده از رنگ و در حال حاضر یعیطب یزاهاآنها قبلاً با استفاده از رنگ یرنگرز -1

 است.

 است. سر و ته قالی، گلیم بافت -1

استفاده  ی(فارس)از گره نامتقارن  موتی لاتیو ا )ترکی( عمدتاً متقارن، "تکه" لیا نیدر ب یبافیگره قال -9

 .کنندیم

 هستند. یشمار بالاتررج یو دارا ترفیظر ،موتی لاتیا یهاتکه به مراتب از فرش یهافرش -4

 .استپود تک ترکمن تکه،  یهایقال -1

های ابریشمی با عرض نهایت نیم و پارچه نادر است اریبس رانیترکمن ا لاتیا نیدر ب یبافبزرگ پارچه -۹

 شود.متر تولید می

 ،رانیخارج از ا هایترکمن هایی در فرشول ؛قرمز است ،یرانیترکمن ا یهارنگ غالب در فرش -۹

 .(911: 19۹۹، ی)گللب هستند غا یازرد و سرمه ،یآب یهارنگ
 در مقایسه ای است.های آبی، زرد و سرمههای ترکمن ایرانی، قرمز است، ولی ترکمن خارج از ایران رنگرنگ غالب در فرش

ها و نقشتر است. اما طرحتر و کوبیدهای خارج از کشور، فرش ترکمنی ایرانی متراکمهفرش ترکمن ایرانی نسبت به ترکمن

 های خارج از ایران، تقریباً یکسان است.های فرش ترکمن بافت ایران با سایر ترکمنمایه

ها به سر و ته قالی توانهای عشایری را با خود به همراه دارد. به طور مثال، میقالی ترکمنی، تقریباً مشخصات کامل فرش  

 و ی)مجابهای آن بیشتر عرض قالی را در برگرفته است اوقات حاشیهاشاره کرد که گلیم بافی پهن و آراسته دارند و یا گاهی

ترکمن در هر کجا که باشد، مرد نیست. در  ترکمن در ایران و افغانستان زن هستند. اصولاً بافنده . بافندگان(99: 19۳۳، ییفنا

تواند به خاستگاری دختری برود. از همین رو افغانستان عرف بر این است که اگر پسری به بافندگی فرش روی آورد، دیگر نمی

 .(94: 19۳۳، ییفنا و ی)مجاب گرددهای ترکمن برجسته مینقش مادر در بافت قالی

 تقسیم کرد: توانمیهای زیر های ترکمن را به گروهفرشینه

 یچهشده از جنس قالبافته هاییزهانواع آو ی،کنار ،یجانماز ،4ینقارچ یچه،قال ی،شامل: قال)قالی(  9مهگروه چت -1

 .هاینخورج یرنظ

                                                                                                                                                                       
1 Shelpe 

2 Kesinni 

3 Catme 

4 Qarxin 
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در،  آستانه هاییم)انواع توبره(، انواع جوال، جل اسب، انواع گل 1شامل: پلاس، آرتماق)گلیم(  1گروه قاقمه -1

 .4، دولاق9ابوساغ

بر  یقنمد دور آلاچ ند،کنیکه به عنوان فرش و پوشش اسب استفاده م یشامل: نمد )نمد مالی( 1گروه باسمه -9

 .۳، سرپک۹اوزوگ ،۹یقسه نوع است: دورل

های پاچه شلوار زنانه، یقه و سرآستین انواع روسری مانند دوزی)سوزن دوزی( شامل: سوزن ۶گروه کشته -4

 ، کیسه دعا و پول قرار دارد11های بازوبند گل باقدوزیو تاخیه و سوزن 11، کلاه دختران و پسران بوریگ1۱کورته

 .(911: 19۹۹، ی)گل

 )منگوله بافی( شامل:  14و اورمه 19گروه ایشمه -1

 شلوار زنانه قرار دارد. ترین قسمت پاچه: نواری است که در انتهایی11بلق یوپ 

 کند.ار عبور می: بندی است که از درون لیفه شلو1۹اوچقور باق 

 بندند.هایی که به گهواره بچه می: طناب1۹غسالان چاق با 

 (911: 19۹۹، ی)گل کشند: بندهایی که دور بقچه لباس می1۳بقچه باق. 

 شود.خته میگروه چوب که در این صنعت، دارهای چوبی قالی سا-۹

 .(91۱: 19۹۹، ی)گلشود بافی را نیز شامل میگروه آهن که ابزارهای فلزی قالی-۹

ها، بخش موزهزینت کهشود استفاده می گویند که به منظور فرش کردن و تزیین اتاقمی1۶"هالی"ها قالی را ترکمن

بافت، های دستها، فرشینهترکمن ترین هنر و محصول در میانها در سرتاسر جهان است. شاخصها و نمایشگاهمجموعه

 .هایشان استبخصوص قالی و قالیچه

 

نگارنده -6و نمد ترکمن  یقال سهیمقا: 6جدول   

 قدمت غالبرنگ  افتراق اشتراک کاربرد موضوع

جوراب و  -کلاه نمدی -روکش -دیوار آویز نمد

پوششی برای  -چادر عشایر -پاپوش نمدی

 کپنک -دیوار

هر دو فرش 

هستند و به 

عنوان پوشش 

تار و پود و پرز 

 ندارد.

ای زمینه قهوه

شتری و نقوش 

 قرمز لاکی

 سال  14۱۱

                                                           
1 Qaqme 

2 Artmaq 

3 Bosaqa 

4 Dolaq 

5 Basme 

6 Dorliq 

7 Ozak 

8 Sarpak 

9 Kecte 

10 Korta 

11 Borig 

12 Qul baq 

13 Icma 

14 Orma 

15 Boloq yup 

16 Ocqor baq 

17 Salan caqbaq 

18 Boqce baq 

19 Haly 
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رو  -پوششی برای کف اتاق و تزیین دیوار قالی

 پرده -میزی

استفاده 

 شوند.می

نسج نابافته پشم 

که با مخلوط آب و 

فشردن الیاف 

 گیرد. شکل می

 سال ۹۱۱۱ قرمز لاکی

 مه()چت بافی ترکمنقالی -9-4
ای است از ذوق، صنعت، سلیقه، حوصله و بردباری این مردم که با خون آنها بافی در بین مردم ترکمن، چکیدههنر قالی 

از ابهام است.  یاها در هالهترکمن یبافیقال یخیتار نهیشیپاست. شته به نسل امروزی رسیدههای گذعجین شده و از نسل

از  یترکمن یها و قاطرهاپردازد که علاوه بر اسبیم یهفتم قمر تاتارها در سده نیسرزم فیخود به توص لو در سفرنامهومارکوپ

 است. کرده دیآنان تمج یبایو ز فیظر یهافرش

با نقش  ییهاچهیتوان به قالاست. از آنها می یقمر هجری متعلق به قرن دوازدهم رکمنت یهایقال یهانمونه نیترکهنه   

صاحب چادر  صیاست تا به عنوان نشانه تشخشدهمی ختهیآو ،مانند و ابعاد متوسط که در مدخل چادر بزرگان قوم یمحراب

  .(994-999: 19۳۳، ییفنا و ی)مجاب اشاره کرد مطرح گردد،

 یهندس یهااز نقش واناتیاند. علاوه بر نقوش حداشته واناتیبه نقوش ح یتوجه خاص اقوامی گوناگون در درازنای تاریخ،

 یهانقش ش،یاز هزاران سال پ هابسیاری از اقوام، از جمله ترکمنکردند. خود استفاده می یهاو سفال ظروف نیتزئ یبرا

ما به  ی،. در فرش ترکمن(۹1: 19۳1، یبی)خط اندداده حیترج گرایانهبه نقوش واقعنسبت را یلیو نمادین تخ یمزو ر یدیتجر

آنها  یباترینو ز یناست. بهترگرد آمده ،یمتوال یهانسل یکه ط یمخوریبرم یاز کار و تلاش گروه یشناسیباییمنبع ز یک

 یگرتمدن و تاراج یطدوردست کهن باشد، شرا یهازمان یبهاگران یهابازمانده ینا یندر کم یو اگر خطر است شدهحفظ

و  یستن یمکتوب یشینهپ یدارا ،نقش و نگارها یناز ا یورمنشا بهره یقینبه .(19-11: 19۹1، ی)حصور ستا ما یکنون یزندگ

 ینهبه س یاینهعد و از سب به بافنده یااز بافنده ،از شاگرد به استاد و از مادر به دختر ،طرح یانام هر نقش  ،یاپیپ یهانسل یط

 . (4۹: 1۶۶9، ووسکایو و)آ. هال  استنقل شده یگرد

کرده و  یسازفشرده و خلاصه یایچیدهرا به صورت هنرمندانه و پ ینیها نقوش چمعتقد است که ترکمن 1تامپسون جان

، زیرا این محقق این باور توسط علی حصوری رد شداند. حفظ کرده یمتماد یانسال یآنها را برا ی،فرهنگ یانزوا یلدلبه

 شناس معتقد است:فرش

 یترکمن یا یترک یرانی،ها نام ایهمانقش یناز ا یاریاست. بسها شکل گرفتهمایهنقش ینبدون توجه به نام ا یهنظر این -الف

دهند. می یاسب( معن ی)پا 1یاقیا)کجاوه(، آت 4گود(، کجبه)قاشق 9(، چمچمهیلف یپا ی)جا 1یلپیبه طور مثال: ف دارند.

های ترکمنی مثال، نوعی نگاره در فرشعنوانبه برد.یآنها پ یشهبه ر یراحتتوان بهمی ،هامایهنقش ینبا توجه به نام ا ینبنابرا

یناک است که نمادی از شاخ قوچ سا یهمانقش"دهد، است که یکی از اعضای بدن یا اثر بدن حیوان بر سطح فرش را نشان می

 (.1و  1)شکل  (14: 19۳1، و کابلی)عصاره  "رودر میبه کا است و در حواشی فرش

 ینکه ساکن ی)مکان یمرکز یایآس یهادر نقوش سفال ،یلادقرن دوم قبل از م زارهدر ه یرفتهپذصورت یهاحفاری در  -ب

 ی)مجاب اند( صدها نوع از نقوش بکار رفته در فرش ترکمن قابل مشاهده استکرده یترکمن در آنجا پراکنده بوده و زندگ یلاتا

 .(91: 19۳۳، ییفنا و

 
 (F. Stone، 2004: 299): سایناک  6شکل 

 
 (F. Stone، 2004: 299): حاشیه سایناک  2شکل 

                                                           
1 Jon Thompson 

2 Filipi 

3 Cemceme 

4 Kejebe 

5 At ayaqi 
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 تاریخچه نمد  -9-5
 ،دادن و فشار آنها به هممالش لهیشم شتر به وسپ دنیشود که از فرورفتن و به هم چسباز فرش محسوب می ینوعنمد 

 نیا خی بربر. شدن استدهیبلکه هرچه هست درهم تن ،ستیپود ن و از گره و تار یخبر ،نوع فرش نیاما در ا ؛ردیگیشکل م

 است.شدهآورده نیمغولستان به چ قیاز طر ینمدساز کیاند که تکندهیعق

 ینماد آزاد مثابههکردندکه بیبرسر م نینمد یهاکلاه یگرفتند. سربازان رومفرا  انینوناینمد را از  دیتول کیها تکنیروم

 ،نمد دیتوان گفت که تولمی یطور کله اند. بکردهیم دیاز جنس نمد تول ییهاجوراب نیهمچن یدوزان آلمانشد. کلاهمی یتلق

و  قایکه در آفر ییهانمد توسط انسان دیتول نشان دهندهوجود ندارند که  یو سپس به اروپا منحصر شد. منابع اینخست به آس

 یاقتصادیه نمد به لحاظ پا دیدر امر تول نیفقط چوپانان چادرنش باًیقرتوان گفت که تگرفته باشد. میاند، انجامستهیزیم کایآمر

 یجانب یاحرفه مثابههتنها بنمد  دیتول ی،و روم ینیچ ،یونانی ،یکشاورزان هند برای کهیآن فعال بودند، در صورت نیمع

 یاهیو پا یاصول رابطه انگریکرد. نمد بیرا از گرما، سرما، رطوبت و باد حفظ م یمرکز یایآس نانینمد، چادرنش آمد.یحساب مبه

 گویند. می 1"تکنمک"ها نمد را زیبود. قرق عتیانسان و طب نیب

 نیتریمیبر اساس قد زیو قفقاز، ن رانیا یهاستان، ترکمنترکمن یجمهور ستان،افغان یهادر نزد ترکمنامروزه نمد 

 خت،یانگیها را برمینیچ یها که شگفتهانن همانند روش دورا لاد،یمازشیسال پ صدیطبق روش س یعنی ،دیتول یهاروش

 . (19۳۳، ی)اسکندر شودمی دیها تولکردن، غلطاندن و فشردن پشمله کیمطابق تکن

صاحب آن  یبودن برا« تبار ابرها از» نشانه دیطراز بودند. نمد سفهم« آسمان دیسف یابرها»با  ینبه طور نماد دیسف نمد

کف  نشستند و تختهیم دینمد سف یرو ،لیقبا یبود. حاکمان و روسا« پسر آسمان» نشانه هاینیو درنزد چ غورهایاونزد 

آنان  یپا ریشدند، زهم که سوار اسب می یو هنگامبود  دیاسب آنان از نمد سف نیز راندازیو ز یسوارمخصوص اسب یهاچکمه

  است.شدهآماده می دینمد سف

 

 نمد ترکمن )باسمه( -9-5-6
شود، اما نمد ترکمن را مالی توسط مردان انجام می نمد ،تولید نمد نیاز به قدرت بدنی فراوان دارد. در بیشتر نقاط ایران

 کنند.صرفاً زنان تولید می

شود، قرار دارد. اندازند، نمدی که برای پوشش اسب استفاده میع نمد از قبیل نمدی که به زیر پا میدر این گروه، انوا

. نمد خوب را از پشم بهاره گوسفند 4و سرفک 9، اوزگ1اندازند، خود بر سه قسم است: دورلیقنمدهایی که به دور آلاچیق می

است که به تعداد  1ها امزگکنند. اندازه نمد در بین ترکمنترسیم میکنند و زنان هنرمند، شاخ قوچ را بر روی نمدها تهیه می

 .(911: 19۹۹، ی)گلنامند می ۹نقوش بستگی دارد. حاشیه نمد را قرقره

 و اهیس یهاآن، با شاخ قوچ به رنگ چیخود با نقش دکور مارپ ساله رصدچهادو هزار و  و سابقه خیها مطابق تارنمد ترکمن

اقوام ترک  گریو د زهایقرق یبوده با نقوش نمدها نیسرخ که نشان از نماد آسمان و زم و دیسف یهابه رنگ ییسرخ، با ابرها

، 1و  1در جداول  .نددانیاز هفت هزار سال م شینمد را ب شیدایپ ،رانگاز پژوهش ی. برخ(19۳۳، ی)اسکندر مشترک است

 تطبیق نگاره قوچ در قالی و نمد، مورد بررسی قرار گرفته است.

های متحرک، یعنی چادرهایی که از نمدهای ضخیم که تاتارها در سده هفتم هجری قمری، همواره در سفر بودند و در خانه

هایی که دارای چهار بودند و بر روی گاریکردند. چادرها همه قابل جمع شدن بودند، زندگی میروی قاب چوبی جاسازی شده

شد. سقف ارابه را با نمد سیاه های دوچرخ نیز داشتند، که توسط گاوها و شترها کشیده میشدند. آنها ارابهچرخ بود، حمل می

                                                           
1 Teknemek 
2 Dorliq 

3 Ozak 

4 Sarfak 

5 Emzak 

6 Qerqere 
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د. تاتارها زندگی شها حمل میها و لوازم زندگی توسط این ارابهکرد، پوشانده بودند. زنان و بچهکه آب به داخل آنها نفوذ نمی

کردند. دین رسمی نداشتند و در واقع بت می پرستیدند که به ای داشتند؛ آنها با تیر و کمان، حیوانات را شکار میبسیار ساده

هایی از نمد شتافتند. این خدایان را به صورت پیکرهتصور خود در مشکلات روزانه، این خدایان ساختگی به کمک آنها می

های بی شدند. تاتارها معتقد بودند که این پیکرهکردند، به خدایان ساختگی متوصل میر وقت مشکلی پیدا میساختند، و همی

 .(۹: 19۹۳، انی)براجان در غذا و چادرهای آنها سهیم هستند 

کنند که فاقد آستین و جلو باز است که برای انسان تولید می 1"کپنک"ای پالتو مانند به نام از نمد، نوعی پوشش استوانه

های سرد لحاف برند، زیرا در روزهای گرم زیرانداز و در شبانان در تابستان و زمستان همراه خود و توسط الاغ به صحرا میچوپ

 دهد.، شماتیک کپنک را نشان می9خوبی است. شکل 

  

 نگارنده -کپنک : 9شکل 

مورد  داشتن اسبگرم نگه یبرا ایها و امثال آن، پوش کفشاسب، کف نیانداز ز ریوشش چادر، زپ ینمد سفت و زبر برا

 یاهیگ افیال از رشته یگاو و اسب و پشم بُز و حت یبلند نوع یهاپشم با از ادغام پشم گوسفنددر گذشته  گیرد.استفاده قرار می

های طبیعی که رنگ شودیم هیپشم گوسفند و شتر ته زمد خوب و نرم اامروزه ن .استشدهیدرست م ،درختان پوسته افیو از ال

مورد استفاده قرار  ،ای، سیاه یا ترکیبی از آنها است که برای زمینه و مقداری نیز به عنوان پشم رنگ شدهآن مانند سفید، قهوه

  .گیردمی

 تهیه قالب، جور کردن پشم، و شامل مراحلتغییری نکرده  ،شیوه نمدمالی در مناطق مختلف و از ادوار گذشته تاکنون

، 9)زیرزین(، خورجین اسب 1نمد علاوه بر کاربردهایی چون زیرانداز و فرش به عنوان جل. زنی استنقش وحلاجی پشم، رنگرزی 

که  یدنم گریدر خراسان، د ریپادری، پوشش آلاچیق، تن پوش چوپانان و سجاده نیز کاربرد دارد. امروزه اقوام کرمانج و عشا

را  ازینمد مورد ن اینمد ترکمن است و  یهااقتباس از نگاره ای ؛کنندنمی دیتول ،طرح و رنگ اصالت قوم خودشان را داشته باشند

 .(911: 19۹۹، ی)گل کنندمی یداریها خراز ترکمن

، توینک 11، گزرمن1۱، تیرانا۶، کچه نقش۳گل ،۹، ساری ایچیان۹، امزگ1، قوچق4بوستانی، آلاجهنمد عبارتند از  هایگارهن

ترین و همان شاخ قوچ که اصلی ایق وقوچبه نگاره  1. در جدول ˈ4تاریم نقش و 9، دورت امزگ1، بستان نقش1، دیه گزی11نقش

 .(911: 19۹۹، ی)گلپردازیم می ،تاس و قالی ترکمن نمد نقش در  نیترجیترین و رااصلی

                                                           
1 Kapanak 

2 Jul 

3 Korjin 

4 Alaje 

5 Qocak 

6 Amzak 

7 Cari ican 

8 Gul 

9 Kece naqsh 

10 Tirana 

11 Gorzman 

12 Toynak naqsh 
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 نگارنده -1و نمد ترکمن  یقال سهیمقا :1جدول 

نام 

 محصول

 بافنده

 قدیم

 زن   مرد

 بافنده

 جدید

 زن   مرد

 الیاف در گذشته
اف الی

 کنونی
 رنگ هافرم نگاره

 پشم گوسفند   قالی

پشم 

 -گوسفند

 ابریشم

هندسی و 

 متقارن

سبز -لاکی تیره-سیاه-: سفیدگذشته

 لاکی متمایل به زرد-تیره

 -ای روشنقهوه-: عباییامروزه

-ای تیرهقهوه-طوسی -دارچینی

-زیتونی -آبی آسمانی-نخودی-طلایی

 ایلاکی و سرمه-مشکی-سبز

   نمد

با   از ادغام پشم گوسفند

های بلند نوعی گاو پشم

و اسب و پشم بُز و حتی 

الیاف گیاهی و  از رشته

درختان  از الیاف پوسته

 است.شدهدرست می

پشم 

گوسفند 

و گاهی 

 شتر

نا منظم و 

حدی در تا

برخی نقوش 

 متقارن

 ای شتریقهوه-قرمز لاکی-سفید-یاهس

 

 و اهیس یهاآن، با شاخ قوچ به رنگ چیخود با نقش دکور مارپ ساله چهارصد دو هزار و و سابقه خیتارها مطابق ترکمن نمد

اقوام ترک  گریها و دزیرقق یبوده با نقوش نمدها نیوسرخ که نشان از نماد آسمان و زم دیسف یهابه رنگ ییسرخ، با ابرها

شود و جز در از نمد استفاده نمی یگریمصارف د یبرا نیز هیرو پوشش اسب و یجز برا ،هاترکمن نیدر ب امروزه ست.ا کمشتر

 یبایز یهاآن از قالی یترکمن وجود ندارد و به جا یهااز نمد در خانه یدور افتاده، در شهرها نشان یاز روستاها یتعداد

 .(19۳۳، ی)اسکندر کنندیها استفاده مپوشاندن کف اتاق یبرا یترکمن

 

 تانیهای باسفرهنگ -شاخ قوچ  -9-1
حیوان نزد قبیله وجود دارد، تجسم و روح حیوان یا پرنده  تجربه و شناختی که از یک ،عقیده دارد 1جاتین کیستی

هم بیشتر  شود و امکان پالایش بازیک حیوان، شناخته می تر مثل سرنشانه یا نماد پالایش شده به شکل یک ،شدهبرگزیده

های بافندگان عشایری، اصلی به کار گرفته شده در طراحی هایبرخی از اشکال و مایه .(91: 19۹۳، یستی)ک وجود دارد

پرندگان واقعی  کهن را در خود محفوظ دارند، در این سبک طراحی، به طور متناوب از حیوانات و هایی از یک سبک هنریجنبه

ست ا ایقوچ از اشکال جانوری عمده .شوداستفاده می هایی از بدن این مخلوقات همچون سر و شاخ آنهاقسمتیا اساطیری و 

شاخ  .(11: 1۶۶۹)ج. هال،  خدایان وابسته به زایش و باروری در خاورمیانه، یونان و مصر باستان مورد پرستش بود که در آنها،

، (ر و گاو ماده و قوچگاو ن یهاشاخ ژهیبه و) اقوام مختلف انیاست. شاخ در مبوده یاتیمهم و ح اریاقوام مختلف بس انیدر م زین

 . (1۹: 1۶۶۹، )ج. هالاست   بوده رویمظهر قدرت و ن

 مذکر، ز،یقوچ، تند و ت دارد. یرا در پ یندگیو زا یبارور ،یها، باور به دفع شر، نشان قدرتمندنماد قوچ در فرش ترکمن

و  یرا با خونسرد یو بلند طبع جانیقوچ ه لیدل نی. به همدهدآمدن بهار را نوید می و توالد و تناسل یرویقدرتمند، نماد ن

درک  یمطلب را اخترشناسان و منجمان به خوب نیدهد. امی وندیپ نجامد،ایب یت به زوال عقل و کوردل، که ممکن استلجاج

ای رسد، جلوهمی یعیکند و به اعتدال ربعبور می دیاز خورش نیچرا که علامت برج حمل که هر سال در اول فرورد ،کنندمی

                                                                                                                                                                       
1 dDiya gozi 

2 Bostan naqsh 

3 Dort amzak 

4 Tarim naqsh 

5 Jotin Khisty 



  وماهنامه پژوهش در هنر و علوم انسانید

 

4۳ 

 

 یاست. به عبارت سنت هرمس ینابودگر، کور و عاص ت،یخلاق نیدارد و در ع آتشبا جوش و خروش  یوانیاز قدرت ح یهانیک

است.  ییطلا ایسرخ  د،یحمل با خورش یکه پژواک آن عمل، به خاطر تقارن صورت فلک میهست ی( ما در حضور عملییایمی)ک

 .خروشان و متشنج است اهو،یپره یعتیاساسا مهاجم که مرتبط با طب یعمل

شود، و نه تنها نماد شخص می یخداوند است که به خاطر نجات گناهکاران قربان بره یقوچ نوع ز،ین انیحیمس انیدر م

آتش و  یینمادگرا یتعال ،یقربان نی. ارفتندیتقاص را پذ یب یمرگاو است که پس از او و به خاطر  یبلکه نماد مومنان ،حیمس

به مفهوم  ،و آسمان دیخورش زدانیش با یهمراه لیدلبه . قوچ (4۹1-4۹۱: 19۳۳گربران،  و هی)شوال مجدد است یخون و بارور

ها به یونانیها و ها، سلتیسومر انیها از جمله در ماز تمدن یاریدر بس یاست و آن را نماد مشترک یدیخورش یانرژ دیتجد

 .(1۳1: 1۶۳۹)کوپر،  است یعنوان نماد بارور

بر پا  یزیدر ارتباط با آتش خلاق و حاصلخ یینمادها رهیدر ارتباط با زنج یمراسم مشابه ،نیو از هند تا چ اهیس یقایآفر در

 چاکره -پورهینشان دادن مان یشد. برااستفاده می یجاودانگ یعنی ،یزندگ قتیاز حق یابه عنوان نشانه ید و از قوچ حتشمی

. (11۹: 19۶1، ی)شهاب شودقوچ استفاده می (، که وابسته به عنصر آتش است، از استعارهبدن یاز شش چاکرا یکی شکم، حفره)

 یهاشاخ نین مرسوم است. ازگو یهاشاخ هیآهن، شب ای عموماً ینیتزئ یهاساختن شاخ ،ییایبریس یاقوام شمن یدر بعض

خصوص و به ییآلتا یشمن یهالباس نیتزئ یاست که برا یاشاهانه یهاکنند و نقش آنها مشابه بالمی فایا ینقش مهم ینیتزئ

مفهوم نو و برق  یاست که حاو ییروین نشانه شاخ ،زین یحیو مس یهودیرود. در سنت یها به کار میسئینی دها،یتونگوزها، سامو

 ییبرخاسته از نمادگرا ،مختلف یهانییها و آاز آداب و رسوم، سنت یاریبس سرچشمه .(11۹: 19۶1، ی)شهاب و صاعقه است

 آنها، شاخ نعمت است.  نیترشاخ است، که بدون شک مهم یاصل

محصور را  یشهرها یارهاویاست که در و د یاسباب شیهاشاخ لحانیمولد نسل در گله است، درع نکهیا نیقوچ در ع

دو  یتکامل است و شکل جناغ شاخ قوچ نشانه چی، در ضمن مارپاست گشودن حصارها یبرا ایلهیوس نیکند، بنابراسرنگون می

 رایاست، ز یطنبا یقتیدر طر قیطر ینشانه ط نیقیقوچ به  ییاست. از سو قیطر یو ط یباطن یسر سپردن به راه ادآوریشاخ، 

اله است. قوچ و نماد استح یو قدس یروان یرویاست. قوچ نماد ن ی)کلمه الله( و عقل رحمان Verbe نشانه Vکل او به ش یهاشاخ

کند و کند و هم زخم میاست: هم بارور می یدخول شاخ قوچ دو وجه یروین ،همه نیاست. با ا نیزر شیهاکند و پشمپرواز می

 .(11۶: 19۶1، ی)شهاب کشدیم
 

  ترکمنی فرهنگ -قوچ  -9-1-6
اند که قوچ بوده ها کاملاً به این امر واقفاست. ترکمنرکمن نقش مهمی را ایفا نمودهاقوام ت قوچ در زندگی دامداری اولیه

هایی که از لحاظ پشم و پوست و روده و گوشت استفاده بره ست. این حیوان علاوا زندگی آنها یکی از عوامل مؤثر گرداننده

 ایقوچاق ت. اسدادهزندگی ترکمن را تشکیل می باشد و گوسفند رکن اصلیگوسفندان نیز می رساند، عامل تکثیر نسلمی

کاربرد دارد و به عنوان  یترکمن یهابافتهدستطرح قوچ در اکثر  .است دیشاخ قوچ و نماد قدرت و تول یق به معناوقوچ

  باشد که به طرح کچه معروف است.طرح نمد ترکمن می نیتریاصل

 

 قوچ در فرش ترکمن : انواع نقش شاخ 9جدول 

 نمد مورد استفاده نماد فرم نام نقش

قالی 

و 

 سایر

 

 قویوم
ghoyoum 

هندسی و 

 متقارن
   متن و حاشیه قالی باروری-نعمت-قدرت

 

 سایناک
Saynak 

هندسی و 

 متقارن
   حاشیه جنگندگی و قدرت

 
 (11۹: 19۹1، ی)حصور
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 قوچوق
ghochogh 

هندسی و 

 متقارن

-گاوریجن-قدرت

 مولد مذکر
   متن فرش

 
 (19۱: 19۹1، ی)حصور

 قوچوق
ghochogh 

هندسی و 

 خشک

نیروی -چادرنشینی

مولد -روانی و قدسی

 مردانگی-مذکر

   متن و حاشیه

 

 قوچوق
ghochogh 

نامنظم 

ونسباتا  

فرم -متقارن

 نرم

-و قدرت یجنگندگ

 ینیچادر نش
   نمد هیمتن و حاش

 

 ناکیسا
Saynak 

هندسی و 

 متقارن
   هیحاش جنگندگی و قدرت

 

 قوچوق
ghochogh 

خشک و 

و  یهندس

 متقارن

   متن فرش یبارور-نعمت-قدرت

 

 قوچوق
ghochogh 

نامنظم 

ونسباتا  

فرم -متقارن

 نرم

نیروی زاد و ولد و 

 باروری
   نمد هیمتن و حاش

 

 قوچوق
ghochogh 

خشک و 

و  یهندس

 متقارن

-و قدرت یجنگندگ

 ینیچادر نش
   هابافتهو دست فرش

 
 (19۹: 19۹1، ی)حصور

 قوچوق
ghochogh 

و  یهندس

 متقارن
   هابافتهو دست فرش مولد مذکر-قدرت

 
 (19۹: 19۹1، ی)حصور

 قوچوق
ghochogh 

نامنظم و 

فرم -متقارن

 نرم

نیروی زاد و ولد و 

 باروری
   نمد هیمتن و حاش

 
 

 واناتیح نیس اأداشتند. در ر یاژهیو گاهیجا واناتیاز ح ی)اجداد ترکمن(، تعداد اغوزها انیدر م یاعتقادات توتم نیدر ب

 فیو طوا لاتیرو او کوچ یگردابانیب یبازتاب زندگ قتیامر در حق نیاند. امورد توجه بوده هیاز بق شیقوچ و سپس گرگ ب

است. نقش شاخ قوچ از قوم داشته نیا یدامپرور اتیدر تداوم ح یینقش بسزا وانیح نیا گر،یاست و از طرف دمختلف بوده

که از جانب قوچ  ینعمات جلب یها براآنتوان مشاهده کرد. می هاترکمن یزندگ یجایاست که آن را در جا ینقوش

. دختر (114: 19۶1، ی)شهاب اندتهپرداخ یاشکال گوناگون آن در مظاهر زندگ میخود به ترس لاتیخواست، با توسل به تخیبرم

وفادار و بارور  ب،ینج ع،یکوبنده، مقاوم، سر ،یکه چون قوچ، قو یتجسم مرد رخود را د لاتیطرح، تخ نیترکمن در بافتن ا

  .دگیراست به کار می



  وماهنامه پژوهش در هنر و علوم انسانید

 

1۱ 

 

 

 

 

در صنایع ترکمن: نقش شاخ قوچ  4جدول   

 نماد فرم توضیحات نام نقش
مورد 

 استفاده
 نمد

قالی 

و 

 سایر

 

 گل نهیآئ
Ayine gol 

 نیدر اطراف ا

نقش، نقش 

شاخ قوچ به 

چشم 

 خوردمی

هندسی و 

 متقارن

-نعمت-قدرت

 باروری
   متن و قالی

 

 قوچوق
ghochogh 

 
نامنظم و 

 فرم نرم-متقارن

-چادرنشینی

 زایش و رحمت

متن و 

 ه نمدحاشی
  

 

 گل نهیآئ
Ayine gol 

 نیدر اطراف ا

نقش، نقش 

شاخ قوچ به 

چشم 

 خوردمی

و  یهندس

 متقارن

و  یجنگندگ

-نعمت-قدرت

 یبارور

   متن فرش

 

 قوچوق
ghochogh 

 

 نامنظم و

-متقارن نسباتا 

 فرم نرم

نیروی زاد و 

 ولد و باروری

متن و 

 نمد هیحاش
  

 

 قوچوق
ghochogh 

 
و  یهندس

 نمتقار

-یجنگاور

 قدرت

اکثر 

 هابافتهدست
  

 

 قوچوق
ghochogh 

 
و  یهندس

 متقارن

و  یجنگندگ

مولد -قدرت

 مذکر

   هیحاش

 

 قوچوق
ghochogh 

 

 نامنظم و

-نسباتا  متقارن

 فرم نرم

-ینیچادرنش

و  یروان یروین

مولد -یقدس

 یمردانگ-مذکر

متن و 

 نمد هیحاش
  

 
 

توان فراوان در را می شکل شاخ قوچ ،استه از نقش شاخ این حیوان مورد توجه بودهچون استفاد ،میان اقوام ترکمن در

 ،خیزدنماد نیروی فوق طبیعی است؛ الوهیت و نیروی جان یا اصل حیاتی که از سر بر می شاخ .داهده کرزندگی ایشان مش

قوچ،  در کتاب نمادهای سنتی کوپر ذیل واژه. (9۹: 19۳9، یگدلی)ب های قوچ یا بز به معنی نیروی زاد و ولد و باروری استشاخ

است،  ها نقش شاخ قوچترین نماد نزد ترکمنمتداول است.آفریننده؛ نیروی محافظ، ذکر شده مولد مذکر، انرژی مردی، قوه قوه

طوری که  ،استها عجین شدهبا زندگی ترکمن این نقش .(1۳: 19۹۱، انی)کسرائ مظهر خیر و برکت و اقتدار و نماد روح نیاکان
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اند تا به شکل شاخ قوچ گذاردهطرف سر باقی می اند که دو دسته مو در دوتراشیدهیای مسر کودکان خردسال ترکمن را به گونه

 . (94۱: 19۹۹، ی)گل اندگفتهمی 1«قولپاق»آید و اصطلاحاً بدان  در

جوانان اطلاق  که به« قوچ ییگیت»گفتند یا ن میپسرا )قوچ شد( که هنگام ختنه« قوچ بولدی» وجود اصطلاحاتی مانند

: 19۹۹، ی)گل استمردمان ترکمن بوده زندگی روزمره عمق نفوذ این نماد در دهندهنشان ،شد و یا اصطلاحاتی نظیر اینهامی

. زن و شود. قوچوق همان معنای شاخ قوچ را داردظاهر می "قوچوق"ح های ترکمنی با اصطلاها و بافتهاین نماد در فرش .(94۱

دختر ترکمن در بافتن این طرح، تخیلات خود را در تجسم مردی که چون قوچ، قوی، کوبنده، مقاوم، سریع، نجیب، وفادار و 

 جاودانه را خود قلبی مکنونات زند،می قالی تارهای بر که هاییگره دندانهدندانه درو  (19۳۹)قزلچه،  گیردبه کار می ،بارور است

: 19۹1، ی)بداغ چادرنشینی و خود قوچ مظهر زایندگی و باروری و قدرت است . شاخ قوچ نشانه(1۱: 19۳9، ی)معطوف سازدمی

توان به اشکال و نقش قوچ را می . از طرف دیگر این حیوان نقش بسزایی در تداوم حیات دامپروری این قوم داشته است.(1۶

 مشاهده نمود. ،گیردها مورد استفاده قرار میایعی که در زندگی ترکمنهای گوناگون در غالب صنطرح

 "معنی هنر"هربرت رید در کتاب  توان به گفتهها میترکمن یهای موجود این نماد در هنرهای سنتدر مورد سادگی شکل

ای در مقابل واقعیت نکه آینهدهد چیزی به زندگی خود اضافه کند، نه آروستایی ترجیح می»کند: که عنوان می نمودهاشاره 

ذهن روستایی برای تازگی  یابند،ها ادامه میآیند و قرنی ساده به وجود میهادر این هنر نقش»گوید: . او می«زشت قرار دهد

شاد باشد و گویا به طور غریزی دریافته که از ترکیب چند رنگ و نقش  ،سازدشیئی که می دخواهقرار نیست، بلکه فقط میبی

جای زندگی اخ قوچ از نقوشی است که آن را در جاینقش ش .(119: 1۶91، دی)ر «به وجود آورد یپایانتوان تنوع بیمعدود می

خواست، با از جانب قوچ بر می که ها برای جلب نعمانیترکمن»گوید: باره میتوان مشاهده کرد. پورکریم در اینترکمن می

 به نقل از (11۳: 19۶1، ی)شهاب «اندتوسل به تخیلات خود به ترسیم اشکال گوناگون آن در این مظاهر زندگی پرداخته

ها، زیورآلات و ... مختلف ترکمن از جمله فرش، گلیم، نماد، سوزن دوزی هنرهای. این نقش به وفور در (۹4: 1944، می)پورکر

 خورد. به چشم می

است، طایفه تکه این  "آینه گل"باشد، سالور میهای معروف ترکمنی که متعلق به طایفه در بخش زیورآلات، یکی از آرایه

های کوچکی است که به شکل شاخ قوچ در این نقش نامند، این نام به دلیل آرایهمی )چهل شاخ قوچ( 1"قوچوققیرق"آرایه را 

ی قبرها تراشیدند و حتی شاخ قوچ را عیناً بر روهای اخیر سنگ قبرها را نیز به هیئت شاخ قوچ میوجود دارد. تا سال

بر در  ینقوش را حت نیاند، انصب کرده یپا چوب لهیشده که خود شاخ قوچ را هم بر سر قبور بر م دهید یدر مواردگذاشتند. می

 (.۹)شکل  توان مشاهده کردو منازل و مساجد ترکمن را می واریو د

 

 
 نگارنده -رنقش قوچ سنگ قب:  4شکل 

 
 نگارنده -سجدشاخ قوچ در منقش  : 5شکل 

های سنگی امروز درباره قوچمنابعی که تا به است. تقریباً همهآذربایجان بدست آمده های ناحیههای سنگی از گورستانقوچ

که با گوسفند و قوچ  است ومزیرا معنای لغوی این دو ق اند؛قویونلو و قراقویونلو نسبت دادهآق یهارکمنشده، آنها را به تنوشته

       (.۶و  ۳، ) شکل (۹4: 19۳۳، ی)تناولهستند مرتبط 

                                                           
1 Qulpaq 

2 Qirq qocak 
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 (۷4: 69۸۸، ی)تناول -یلادیم 63و  6۸شتربان، قرن  در محله قوانیدر ل یادر خانه یقوچ سنگ :1شکل 
 

  

 گیرینتیجه
دور  ایو  دهدمی شکند و تأثیر بد را کاهصاحب خود را از عوامل خطر محافظت می ،یمذهب ای ییجادو درتطلسم با ق

باشد. باورها و اعتقادات می یو حماس یااسطوره ،کهن، جادویی یهاگارهبر اساس ن یدازناهنر نقش ،در کلام ترکمن .کندمی

ها با زندگی ترکمنقوچ است. نقش بوده شانیهاهبافتدست دیدر تول ییبخش هنرمندان روستاو گاه خرافات، همواره الهام یمیقد

اند که دو دسته مو در دو طرف سر باقی تراشیدهای میکه سر کودکان خردسال ترکمن را به گونه یاست، طورهعجین شد

خود  لاتیطرح، تخ نیاند. دختر ترکمن در بافتن اگفتهمی« قولپاق » تا به شکل شاخ قوچ در آید و اصطلاحاً بدان  اندردهگذامی

باورند  نیبرا ها ترکمن.  دگیروفادار و بارور است به کار می ب،ینج ع،یه، مقاوم، سرکوبند ،یکه چون قوچ، قو یرا در تجسم مرد

 عت،یبرخورد با طب نیترمناسب یطیشرا نیاست و در چن شاوندیای خوگونهعالم به یهاعناصر و پدیده یکه انسان با ارواح تمام

 لیگرا را تشکاز اعتقادات ترکان شمن یبخش بزرگ ،به ارواح دهیعق وست. باور ا توسل به طلسم و جادو ایستودن، مدح و ثنا و 

و  یفرهنگ یهانشانه وفور شد.موجب دفع شر از خانه و خانواده می شان،یهانهیدر فرشنقش قوچ  ،آنان دهیدهد. به عقمی

 یهاگونه یو بررس خور نموده استدر یو پژوهش یرا مستعد بررس یآثار هنر نیترکمن، ا یهاموجود در فرش یشناختانسان

مردمان  نیا یپنهان فرهنگ یایاز نمودها و زوا یاریبس یبازشناس یرا برا نهیها، زمنهیمختلف نقوش و علت کاربرد آن در فرش

 است. دهیکه پژوهش حاضر به آن اهتمام ورز یآورد، تلاش هدفراهم خوا
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33- F. Stone، P. (2004). Tribal and Village Rugs: The Definitive Guide to Design، Pattern & Motif. 

New York: Thames and Hudson. 
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های اجتماعی بر احساس امنیت اجتماعی در ن تأثیر آسیبارزیابی میزا

 شهروندان )نمونه موردی: شهر ایرانشهر(
 

 2 یاور، مرتضی ی6 یگیرعلی 
 ریزی شهریدانشجوی کارشناسی ارشد برنامه1

 کارشناسی ارشد طراحی شهریدانشگاه زابل،  یعلمئتیهعضو 1
Ali.reegi724@gmail.com 

 

 

 چکیده
جوامع انسانی است و سعادت یک  درتوسعه  بسترسازک اجتماع سالم و احساس امنیت یزمینهپیشامنیت 

لزم اجتماع در گرو حفظ و بقاء امنیت و احساس ناشی از آن است. حضور مردم در فضای عمومی شهر مست

اجتماعی در شهرها،  هایآسیب. با توجه به گستردگی شهرنشینی و رواج احساس امنیت از سوی آنان است

بر آن و راهکارهای تقویت امنیت در شهرها ضرورت یافته است. هدف اصلی  مؤثرطالعه موضوع امنیت، عوامل م

امنیت شهروندان شهر ایرانشهر را  بر حساجتماعی  هایآسیب تأثیردر این پژوهش این است که میزان 

رکیبی )توصیفی، ت ،تحقیقاین پژوهش از لحاظ هدف از نوع کاربردی و از حیث روش قرار دهیم.  موردبررسی

و  رویکرد حاکم بر این پژوهش از نوع پیمایشی و میدانی با استفاده از پرسشنامه باشد؛می اسنادی و تحلیلی(

شهر انتخاب  گانههشتدر محلات  ایخوشه صورتبهکه  شدهگرفتهنفر در نظر  ۶1مصاحبه است. حجم نمونه 

 ،است یپایین در سطحس امنیت و اعتماد شهروندان به یکدیگر شدند. نتایج تحقیق نشانگر آن است که احسا
در محلات باعث ترس شهروندان شده است. از  جرائممیزان زیاد  ترسند ومیهمواره از مورد آزار قرار گرفتن 

ناشی از بزهکاران بیکار و  هایآسیببه  توانمیعوامل در پایین آمدن حس امنیت در ایرانشهر  ترینمهم

شهر ایرانشهر برای  هایپتانسیلمناسب با توجه به  هاییپیشنهادراهکارها و  درنهایتاشاره کرد. مهاجران 

 است. شدهارائهارتقای امنیت 

 

 احساس امنیت، آسیب اجتماعی، جرم، ایرانشهر.کلیدی:  گانواژ

 

 مقدمه -6
. شکوفایی اقتصادی گرددمیات آن محسوب رشد، توسعه و ثب ساززمینهامنیت یکی از بارزترین وجوه بالندگی یک جامعه و 

برای بهبود اوضاع  مؤثرد عاملی توانمیبرای توسعه، پیشرفت و هرگونه فعالیتی که  ریزیبرنامه، گذاریسرمایهیک جامعه، 

ف، منابع و اهدا ترینمهمامنیت از  درواقع. باشندمیاقتصادی، اجتماعی و سایر ابعاد جامعه باشد، همه در سایه استقرار امنیت 

امنیت را احساس آزادی نسبی از  احساس از امنیت، موضوع احساس امنیت است. ترمهماصولی پایدار جامعه است و  هایارزش

حسینی است )کلی به معنای فقدان ترس و نگرانی در ابعاد مالی، فکری و روانی شهروندان  بندیطبقهو در یک  انددانستهخطر 

 (.19۶1نثار 

است. برقراری امنیت در شهرهایی مانند ایرانشهر  شدهتبدیلحاد  ایمسئلهسالهای اخیر به  ر ایرانشهر درامنیت در شه

در شهر  معمولاًاجتماعی و فرهنگی قرار دارد.  هایآسیبدارد زیرا این شهر در نوک پیکان  شهرهااهمیت بیشتری از دیگر 

اصلی تهدیدکننده امنیت اجتماعی و فرهنگی  ابزارهایانی همیشه قومی، مذهبی و زب هایاقلیتسه مسئله اصلی  ایرانشهر

تروریستی ازجمله مواردی است که امنیت این شهر را بحرانی  هایگروهک. اختلافات قومی، قاچاق مواد مخدر، فعالیت اندبوده
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... باعث شده تا ایرانشهر مهاجرپذیری، وسیع بودن، دارا بودن امکانات کشاورزی و  واسطهبهکرده است. تنوع جمعیتی که 

 .باشدمیبرای تبیین امنیت مشارکت شهروندان  مؤلفه ترینمهمبرای تخلیه جرائم مجرمین باشد. لذا  خلوتیحیاط عنوانبه

بدانیم مردم این  خواهیممی. باشدمیهدف اصلی از این تحقیق بررسی میزان احساس ناامنی در بین مردم شهر ایرانشهر 

عوامل  تأثیرو  اندکدامبر میزان احساس امنیت در افراد  مؤثر. بعلاوه اینکه عوامل کنندمیازه احساس امنیت شهر تا چه اند

به دنبال عواملی خواهیم بود که وقوع رفتار مجرمانه را کاهش و ارتقا حس امنیت را  درنهایتمختلف بر این احساس چیست و 

 .شودمیباعث 

 یکممصاحبه عمیق( و ) یفیک هایروشاطلاعات، تحلیلی و ترکیبی از  آوریجمعرای در این تحقیق ب مورداستفادهروش 

 هایآسیب تأثیرمصاحبه عمیق و پرسشنامه محقق ساخته به بررسی  کارگیریبه. در مطالعه حاضر با باشدمیپرسشنامه( )

موضوعات حساس تنها استفاده  گونهایناست. در مورد  شدهپرداختهاجتماعی بر احساس امنیت شهروندان ساکن شهر ایرانشهر 

تحقیق باشد به همین دلیل از روش کیفی نیز برای گردآوری اطلاعات  سؤالاتد پاسخگوی توانمین وجهچیهبهاز روش پیمایشی 

ند روابط توانمیی کمی هادادهبه ترتیبی که  آوردمینتایج مفیدی به بار  هادادهاست. ترکیب نوع  شدهاستفادهعمیق 

 از تحقیق کیفی را پشتیبانی کنند. آمدهدستبه هاییافتهرا نشان دهند و بنابراین  مشاهدهقابل

اطلاعات، همچون مصاحبه عمیق و به دنبال آن انجام تحقیق  آوریجمعدر تحقیق حاضر استفاده از منابع چندگانه 

است که به  ایچندمرحله ایخوشهن تحقیق، روش ای گیرینمونهروش  است. شدهتحقیقپیمایشی، اعتبار سازی و نیز روایی 

آماری  هایبلوکسیستماتیک  صورتبهدر منطقه  بردارینمونه. شودمیانجام  گیرینمونه هامحلهتفکیک مناطق شهرداری و 

بلوک . از هر شودمیو از هر قسمت، یک بلوک تعیین  شدهتقسیم. به این شکل که ابتدا شهر به چند قسمت پذیردمیصورت 

 .شوندمیانتخاب  هانمونهو در مرحله آخر  گیردمیاحتمالی مورد انتخاب قرار  طوربهتعدادی خانه 

 

 ها و مبانی نظری تحقیقدیدگاه -2

 امنیت شهری-2-6
ارزشی خود، آن را از بالاترین  مراتبسلسلهامنیت اجتماعی در شهرها مفهومی است که تمامی شهروندان در  رواقعد

. شودمی( امنیت از نیازهای اولیه محسوب 1۶۹۱مازلو )نیازهای  مراتبسلسلهبر اساس  کهطوریبه دانندمی هاارزش

تعلق پذیری و  یازهاین .9امنیت نظم و پایداری؛  یازهاین .1فیزیولوژیک؛  یازهاین .1از:  اندعبارتنیازهای مازلو  مراتبسلسله

است و  شدهمرتب هاآن ترینضعیفتا  ترینقویکوفایی. این نیازها به ترتیب از خودش یازهاین .1احترام؛  یازهاین .4عشق؛ 

برآورده شوند. مازلو اعتقاد دارد که نیاز  ایتااندازهحداقل  ترپایینبایستی قبل از اینکه نیازهای بالاتر اهمیت پیدا کنند، نیازهای 

است. ارضای نیازهای امنیت مستلزم پایداری و رهایی از ترس و  ترمهمبه ایمنی و امنیت در نوباوگان و بزرگسالان از همه 

 هاییپدیدهاخیر،  هایدههدر  ویژهبه، شهرهاکلانگسترش روزافزون شهرنشینی و توسعه  با (.1۹:19۳1 یاست )دوروداضطراب 

، کاهش عواطف چون صنعتی شدن، تراکم جمعیت، فشار ترافیک، از میان رفتن حس همسایگی و کاهش روابط خویشاوندی

است  قرارگرفته موردتوجهاجتماعی در شهرها بیشتر  هایآسیبو ناامنی و  یافتهافزایش نشینیحاشیهاجتماعی، مهاجرت و 

به مراکز ناهمگن جمعیتی،  هاآن شدنتبدیل(. با گسترش فیزیکی و اجتماعی شهرها و 1۹4:19۳4 یجرانیمرزصالحی )

محیط اجتماعی و مسکونی افراد و ساختارهای  کهطوریبهاست؛  یافتهافزایششهری نیز  اجتماعی و فرهنگی، میزان ناهنجاری

 (.۶1:19۳1 یریاست )نصبروز ناامنی شهری را فراهم آورده  یزمینهنامناسب شغلی، ناکامی اجتماعی و فقر اقتصادی، 

 

 امنیت اجتماعی-2-2
از  یاحوزه. در آرای بوزان کار بردبه « و هراس هادولتمردم، »احساس امنیت اجتماعی را اولین بار باری بوزان در کتاب  

است؛  موردنظر کندمیو در برابر آن احساس تعهد و تکلیف  داندمیبدان متعلق « ما»مفهوم  یواسطهبهزندگی که فرد خود را 

هویت آن گروه  درواقعروه شود، که باعث ایجاد اختلال در احساس تعلق و همبستگی اعضای یک گ ایپدیدهبنابراین هر عامل و 

  (.19۹۳بوزان،شود )میرا به مخاطره انداخته و تهدیدی برای امنیت اجتماعی آن قلمداد 
یک فرد، یک سازمان و یا دولت ممکن  غیرقانونیاحساس امنیت اجتماعی، حالت فراغت همگانی از تهدیدی است که رفتار 

 د.است در تمامی یا در بخشی از جامعه پدید آور
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  دلایل وقوع جرم-2-9
بر جرم، نابرابری اقتصادی است. نابرابری اقتصادی عمدتاً از طریق نابرابری درآمدی مورد  عوامل تأثیرگذار ترینمهم یکی از

رآمدی توان به نابرابری درآمدی اشاره کرد. زیرا نابرابری دگیرد. ازجمله عوامل اثرگذار برای ایجاد پدیده جرم میارزیابی قرار می

های پائین برای پرکردن شکاف طبقاتی از طریق عاملی دهک های جامعه منجر به ایجاد فاصله طبقاتی شده و افرادبیان دهک

ایجاد جرم پدیده بیکاری است؛ زیرا  و اثرگذارترین عوامل بر ترینمهم دیگر ازیکی  د.زننروانی به نام حسادت دست به جرم می

هرچند که نتایج معدودی از مطالعات به عدم وجود  .شوددرآمد، مهاجرت، اختلاف خانوادگی و ... می بیکاری سبب فقر، نابرابری

ارندگان، فقر یکی از مؤثرترین عوامل گرابطه بین فقر و جرم یا حتی وجود رابطه منفی بین فقر و جرم دلالت دارد، اما به عقیده ن

، عدم دسترسی به امکانات بهداشتی و آموزشی، عدم سوءتغذیهدر شرایط  فرد کههنگامیکه  ترتیباینبهدر بروز جرم است. 

غیرقانونی )ارتکاب جرم( را انتخاب  هایفعالیتگزینه  ناچاربهوجود سرپناه مناسب برای زندگی و شرایطی مشابه قرار گیرد، 

جرت از روستا و شهرهای کوچک به ازجمله عوامل اثرگذار، تغییر سریع روند صنعتی شدن و پدیده شهرنشینی و مها .کندمی

کنند. زمانی که وارد بیکاری، فقر مالی و آموزشی و ... اقدام به مهاجرت می دنعواملی مان واسطهبهشهرهای بزرگ است. افراد 

های کرده و به اعمال ناهنجاری خودمختاریگسترده بودن محیط، احساس آزادی عمل و  واسطهبهشوند، می شهرهاکلان

. خرده عوامل دیگری نظیر عوامل فرهنگی، مذهبی، جمعیتی )هرم سنی جمعیتی و جنسیت(، آورندرویو جرم  اخلاقی

آورد  به وجوداخلاقی انسان، انگیزه را برای جرم  در آستانهجایی جابه از طریقتوانند اختلافات خانوادگی و مواردی مشابه می

  (.9۹:19۳4نژاد حسینی )

 

 اشکال خشونت شهری-2-4
، هاجنایتشامل فشارها و خشونت در محل کار، محل تحصیل،  که فردی یا گروهی سازمان نیافته هایخشونت خستن

خشونت به چند صورت در شهرهای مدرن در  گونهاینو تخریب اموال عمومی است.  هاخرابکاریخودانگیخته،  هایشورش

کیف زنی، سرقت خودرو، ضرب و شتم مهاجران،  ازجمله بزهکارهایی کوچک صورتبهسالهای اخیر تشدید شده است. نخست 

میان دانش آموزان، تهدید و ضرب و شتم  هاینزاعتحصیلی مانند  هایمحیطو زنان؛ سپس در قالب خشونت در  هااقلیت

 حمله، غارت و به آتش صورتبهشهری که عموماً خود را  هایشورشمعلمان، اخاذی و دزدی و سرانجام خشونت در قالب 

 گیریشکل صورتبه عمدتاً که یافتهسازمان یا گروهی هایخشونتدوم  .دهدمیکشیدن نمادهای قدرت یا ثروت نشان 

 قالب در امروزه است، داده نشان که گونههمان و دهندمی نشان را خود مافیایی بزرگ و کوچک هایدسته یا و بزهکار هایگنگ

 شامل هاگروه این اعمال ترینمهم. هستند شهرها اقداماتشان اصلی محل که اندیافتهتبلور یافتهسازمان جنایت جهانی نظام یک

 تجارت اسلحه، و قاچاق فروش تقلبی، کالاهای توزیع و تولید ،پورنو گرافی و فحشا ،مواد مخدر انواع توزیع و قاچاق ترور، و قتل

این نوع خشونت  است که خشونت خانوادگیسوم  .است...  و «شوییپول» مختلف عملیات جدید، فروشیبرده انسانی، هایاندام

ها همچون  اخیر در گروهی از خشونت ههدگفت در چند  توانمیو  شودمیعمدتاً خشونت علیه زنان و کودکان را شامل 

فروش  در هاخانوادهیافته است. همچنین مشارکت  ایکنندهنگرانو ابعاد  شدهتقویتها و سوءاستفاده های جنسی  خشونت

بهمنی، روزنامه شود )می، مشاهده توسعهدرحالدر کشورهای  ویژهبهمافیایی،  هایشبکهاعضای خود )عمدتاً کودکان( به 

 (.19۳۹اطلاعات 

 

 بر امنیت فضاهای عمومی مؤثرذهنی( ) یاجتماع هایشاخص -2-5
 به نیاز که هامحیط این از یکی. کندمی ایفا عمومی فضاهای در اجتماعی هایناهنجاری وقوع در را مهمی نقش محیط

 بدون فضاهای به بخشیدن جان در عاملی کالبد، و فضا فرم،. است شهری دفاع بدون فضاهای دارد، شهری طراحان بیشتر توجه

 هایآسیبعواملی هستند که به رشد  ازجملهمحیطی در یک فضای شهری  هایویژگی (.19۳1 یاست )پورداتچ شهری دفاع

مختلفی را به دنبال داشته  هایواکنشد توانمی شانزندگی. عدم رضایت شهروندان از محیط کندمیآن کمک  اجتماعی در

محیطی و نیاز عینی، یا ایده آل ذهنی  هایویژگیایجاد تناسب بین  منظوربهباشد. نخستین واکنش تلاش برای تغییر محیط 

، گیردمیاما واکنش دیگر که در پی کاهش تعلق مکانی شکل ؛ استمختص است. دومین واکنش، انطباق یا سازگاری با محیط 

طراحانه برای حل این معضل به کار آید، باید سطح فرهنگ  یهادهیابنابراین پیش از اینکه ؛ گسست از محیط است



  وماهنامه پژوهش در هنر و علوم انسانید

 

1۳ 

 

ت از نیازهای مهم هر (. امنیت و یا به تعبیر بهتر احساس امنی119-111:19۳1شود )رضازاده از فضا ارتقا داده  کنندگاناستفاده

فرد در زندگی اجتماعی است. برای دستیابی به آرامش و اطمینان خاطر، وجود نظارت اجتماعی بر فضا جهت کنترل رفتارهای 

یک وضعیتی بدون ارتباط با بستر  عنوانبهامنیت را  تواننمیامنیت،  شناسیجامعهرویکرد  برحسباما ؛ مجرمانه ضروری است

یک متغیر وابسته که با توجه به  عنوانبهدیگر، نه یک متغیر مستقل بلکه  ایگونهبهل کرد بلکه امنیت را باید اجتماعی آن تحلی

که متناسب با تحول متن آن،  گرددمیدر نظر داشت. از این منظر، امنیت فرآیندی اجتماعی ارزیابی  دهدمیمتن آن، معنا 

 (.41:19۳۱ یکرد )افتخارفهم  تواننمیمنظر اجتماعی  امنیت را بدون دیگرعبارتبه. یابدمیتغییر 

زیرا در  باشدمیعوامل اعمال نظارت  ترینقویبه این منظور در درجه اول باید فضا در معرض دید قرار گیرد. حضور افراد از 

؛ وارد عمل شوند امیمستقاین شرایط علاوه بر آن که شهروندان ناظر هستند در صورت لزوم برای جلوگیری از اعمال مجرمانه 

بنابراین بهتر است برای حضور ساکنان در فضای خیابان محلی تسهیلاتی فراهم شود. البته باید از انحصاری شدن فضا جلوگیری 

ی اجتماعی خود را در آن راحت احساس کنند. از هاگروهکرد. به این معنی که فضا در اختیار گروه خاصی قرار نگیرد و تمامی 

مرتبط با زندگی روزمره افراد است. حضور افراد برای نظارت در  هایفعالیتاستقرار  کندمیهروندان را جذب فضا عواملی که ش

 هاآنرا در  ی را که در شب زنده هستندهایفعالیت، لذا برای برقراری فعالیت شبانه در خیابان محلی باید باشدمی ترضروریشب 

 (.119:19۳1شوند )پاکزاد ر شبانه در فضا تزریق نمود تا شهروندان تشویق به حضو

رابطه جمعیت و امنیت در حالت سنتی قطعی و خطی بوده و فزونی جمعیت، امنیت فرد و جامعه و خانواده و کشور را 

باشد. مفهوم تراکم جمعیت  شناسوظیفه. جمعیتی عامل امنیت است که باسواد، بااخلاق، بافرهنگ، متخصص و کندمی تأمین

نخستین بار  ؛ که، یکی از مفاهیم جغرافیایی جمعیت استباشدمی هاآنبین افراد و فضای تحت اشغال  یرابطهاز  که حاکی

برای  ایوسیله عنوانبهاز این اصطلاح استفاده کرده است و از آن پس تراکم جمعیت  1۳9۹هنری دریوی هانس در سال 

 هایتراکمشاخصی برای مقایسه  عنوانبه درنهایتبالقوه جمعیت و  موجود و هایتراکمارزیابی افزایش و کاهش و مقایسه 

 هاماشین(. شهرهای امروزی به دلیل تمرکز بالای جمعیت و فراوانی ۹1:19۹۹شد )ماندل مساحتی جمعیت به کار گرفته 

نیز بالا  جرائممیزان  افزایش جمعیت شهری، موازاتبه. اندگرفتهآرامش و امنیت فضای شهری فاصله  هایشاخصاز  تدریجبه

 (.1۱1:19۹1 ییرود )شکومی

 

 کنترل اجتماعی-2-1
هنجارها و آداب  تأثیر، برای اثربخشی قواعد و هنجارهاست. نتیجه موسساتی اجتماعی یا هاگروهکنترل اجتماعی توان  

نترل اجتماعی شامل اجتماعی، هماهنگ شدن شخص با جامعه و پیشگیری از نابهنجاری است. به عقیده موریس کوسون، ک

هم نوایی ضروری برای زندگی مشترک را به خود  هاآنکه اعضای یک جامعه از طریق توسل به  شودمیمجموعه ی شیوه هایی 

جلوگیری یا  منظوربه هاآندقیق تر مجموعه شیوه هایی است که انس طوربهبنابراین مراد از کنترل بزهکاری ؛ کنندمیتحمیل 

 (.۹۱۶:19۹۹برند )گسن ه کار می محدود کردن جرم ب

 

 های تحقیقبحث و یافته-9
است. برقراری امنیت در شهر اهمیت فراوانی دارد و  شدهتبدیلحاد  ایمسئلهامنیت در شهر ایرانشهر درسالهای اخیر به 

ه و پرسشنامه، به . در این مطالعه با به کارگیری مصاحبشودمیارتقای آن باعث ارتقای آرامش و کیفیت زندگی شهروندان 

د در ارائه راهکارها و پیشنهادهایی توانمیاست که نتیجه این سنجش  شدهپرداختهبررسی کمی و کیفی میزان امنیت شهروندان 

 باشد. مؤثربرای بهبود وضع موجود، 

در  ایخوشه صورتبهاست. پرسشنامه ها و مصاحبه ها  شدهگرفتهحجم نمونه در نظر  عنوانبهنفر  ۶1در این مطالعه 

نفر  41درصد، مرد و  ۹/11نفر معادل  19دهندگان محلات مختلف شهر ایرانشهر بین شهروندان پخش شده است. از بین پاسخ 

 19سن و بالاترین  1۳سن است که کمترین  سال ۹1/1۶دهندگان . میانگین سنی پاسخ باشندمیدرصد، زن  9/44معادل 

درصد دارای تحصیلات فوق  ۹/11درصد دارای تحصیلات دیپلم،  9/4۹ان زیردیپلم، درصد پاسخ گوی ۹/19. همچنین باشدمی

 .باشندمیدرصد دارای تحصیلات فوق لیسانس و دکترا  9/۹درصد دارای تحصیلات لیسانس و  ۳/1۹دیپلم، 
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 احساس امنیت-9-6
 احساس دارای درصد 1/11 و کم امنیت احساس دارای پاسخگویان از درصد 1/۳4 که دهدمی نشان 1 جدول یهاداده

 شهر پایین امنیت دهنده نشان وضوح به ها پاسخ این. هستند بالا امنیت احساس دارای درصد 9/4 فقط و متوسط امنیت

 .کنندمی تجربه را ناامن فضایی در زندگی افراد بیشتر و است ایرانشهر

 

 (نگارندگان منبع:شهروندان )میزان احساس امنیت بین  -6جدول 

 

 

 

 

 
 

 میزان شناخت و اعتماد ساکنین به یکدیگر -9-2
 (نگارندگان منبع:) گریکدیمیزان شناخت و اعتماد ساکنین به  -2جدول 

 شاخص فراوانی درصد

 کم 1۶ 1/۹1

 متوسط 19 1/14

 زیاد 19 ۹/19

 جمع ۶1 1۱۱

 
 1/14درصد از پاسخ گویان از ساکنان شهر شناخت و اعتماد کمی از ساکنان شهر دارند و  1/۹1، 1جدول ی هادادهطبق 

درصد نیز شناخت و اعتماد زیادی نسبت به ساکنان دارند. با این اوصاف اکثر شهروندان  ۹/19درصد شناخت و اعتماد متوسط و 

دلیل اینکه جرم و بزه به فراوانی اتفاق می افتد ترس آنان از محیط اطراف باعث به محیط اطراف و دیگران اعتماد کمی دارند به 

. همچنین مهاجرت ها و ورود افراد روستانشین به شهر باعث عدم شناخت بیشتر ساکنان شودمیبی اعتمادی نسبت به دیگران 

 .باشدمیت اجتماعی شهروندان نسبت به یکدیگر شده است. عدم شناخت و اعتماد به دیگر ساکنان تهدیدکننده امنی

 

 در محلات شهر جرائمسنجش میزان رخداد  -9-9

 
 (نگارندگان منبع:محلات )در  جرائممیزان  -9جدول 

 شاخص فراوانی درصد

 کم 1۹ ۶/1۹

 متوسط 11 ۳/11

 زیاد ۹9 9/۹۹

 جمع ۶1 1۱۱

 

 امنیت و افتد می اتفاق فراوانی به محلات آن در بزه و جرم که کنندمی زندگی محلاتی در دهندگان پاسخ از درصد 9/۹۹

 مالی و جانی امنیت و اندقرارگرفته تهدید مورد بزهکاران توسط بستگانشان یا افراد این و دارند خود محله در تردد برای پایینی

 افراد از درصد ۶/1۹ و دهدمی رخ متوسط صورتبه جرم که کنندمی زندگی محلاتی در درصد ۳/11. است شده خطر دچار آنان

 همبستگی که کنندمی زندگی محلاتی در افراد این معمولاً. دهدمی رخ کمتری جرائم که کنندمی زندگی شهر امن محلات در

 است، مجرمان اختیار در کمی فرار امکان که است ایگونهبه افراد این محله طراحی و دارد وجود ها همسایه بین بیشتری

 شاخص فراوانی درصد

 کم ۳۱ 1/۳4

 متوسط 11 1/11

 زیاد 4 9/4

 جمع ۶1 1۱۱
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 جرات خود به مجرمان و هستند بالایی امنیت دارای هستند انتظامی نیروی های پاسگاه دیکینز در که محلاتی همچنین

 .کنند ورود محلاتی چنین به که دهندمین

 

 

 ترس از مورد اذیت و آزار قرار گرفتن -9-4
 (نگارندگان منبع:) رامونیپمیزان ترس از محیط  -4جدول 

 شاخص فراوانی درصد

 کم ۹ 4/۹

 طمتوس 19 ۹/19

 زیاد ۹۹ ۳۱

 جمع ۶1 1۱۱

 

 در اضطراب با و ترسندمی بگیرند قرار آزار مورد ای لحظه در اینکه از گویان پاسخ درصد ۳۱ بالا جدول آمار به توجه با

 شدن ضعیف باعث و شودمی محلات شدن تر خلوت باعث محلات در مالی و جانی امنیت نبود. کنندمی تردد خود محلات

 با ندتوانمی مورد این در شهروندان بنابراین ،کندمی تشدید را ناامنی شدن، خلوت این و شودمی افراد ینب اجتماعی روابط

 طوربه درصد ۹/19. کنند ایفا ناامنی و جرم از جلوگیری در را نقش بالاترین همسایگی حس و اجتماعی تعاملات افزایش

 .دارند گرفتن قرار آزار و اذیت مورد از کمی ترس درصد 4/۹ و ترسندمی گرفتن قرار آزار مورد از متوسط

 

 سواد و تحصیلات در امنیت تأثیر -9-5
 (نگارندگان منبع:) یناامنسواد در کاهش  تأثیرمیزان  -5جدول 

 شاخص فراوانی درصد

 کم 1 1/1

 متوسط 4 1/4

 زیاد ۳۹ ۹/۶۱

 جمع ۶1 1۱۱

 

 هر از و آورند می بزهکاری به رو سواد بی افراد اکثر. است ناامنی زا جلوگیری در مهم مسائل از یکی شهری فرهنگ و سواد

 و سواد که معتقدند درصد ۹/۶۱ دهندگان پاسخ بین در. باشد دیگران ضرر به اگر حتی ،کنندمی استفاده مال کسب برای راهی

 مؤثر امن شهری داشتن در فرهنگ و سواد که اند رسیده باور این به شهروندان و است مؤثر ناامنی از جلوگیری در تحصیلات

 .دانندمی کم حد در درصد 1/1 و متوسط حد در را سواد تأثیر درصد 1/4. است

 

 بیکاری در امنیت تأثیر-9-1
 (نگارندگان منبع:) یناامنبیکاری در افزایش  تأثیر -1جدول 

 شاخص فراوانی درصد

 کم 1 1/1

 متوسط 1 1/1

 زیاد ۳1 ۹/۳۶

 جمع ۶1 1۱۱
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 دیگر مالی و جانی امنیت نتیجه در. است اعتیاد و زورگیری به جوانان انحراف عامل ترینمهم اشتغال نبود و یبیکار

 است، بیکاری نرخ نظر از کشور شهر دومین رسمی، آمار آخرین طبق ایرانشهر شهر اینکه به توجه با. افتد می خطر به شهروندان

 خطر به را شهروندان امنیت بزهکاری، یهاگروه تشکیل با که شوندمی پراکنده شهر رد نیز زیادی معتاد و بزهکار افراد بنابراین

 در بیکاری معضل و مسئله گویای آمار این. دارد ناامنی در زیادی تأثیر بیکاری معتقدند گویان پاسخ از درصد ۹/۳۶. اندازند می

 .دانندمی کم را تاثیرش زنی 1/1 و متوسط ناامنی در را بیکاری تأثیر درصد 1/1. باشدمی شهر

 

 مشارکت شهروندان و نیروی انتظامی -9-۷

 

 (نگارندگان منبع:مشارکت ) تأثیرنظر شهروندان در مورد  -6شکل 

 
درصد از  9/۳۹است. « کنندمینیروی انتظامی و شهروندان با مشارکت یکدیگر از ناامنی جلوگیری »عبارت در رابطه با 

ارت هستند و معتقدند که مشارکت شهروندان و نیروهای انتظامی برای برقراری امنیت اجتماعی پاسخ دهندگان موافق این عب

و ضروری است. در شهر ایرانشهر به دلیل مشارکت پایین مردم و نیروی انتظامی، راه برای سوءاستفاده بزهکاران فراهم  مؤثر

 دارد.درصد معتقدند که این مشارکت تاثیری در امنیت ن ۹/19خواهد بود. 

 

 نشینیحاشیهمهاجرپذیری و گسترش -9-۸
اکثر پاسخ دهندگان موافقت خود را « از عوامل ایجاد ناامنی است نشینیحاشیهمهاجرپذیری و گسترش »عبارت در رابطه با 

ورود به  درصد موافق این موضوع هستند. مهاجر پذیری و ورود افراد روستانشین به شهر ایرانشهر که پس از ۹/۹9اعلام کردند. 

است. این افراد مجبور  شدهتبدیلند خود را با شرایط اقتصادی و فرهنگی شهر وفق دهند، به یک معضل توانمیشهر و اینکه ن

به دلیل فقر اقتصادی به حاشیه شهر بروند. با توجه به این که شرایط اقتصادی و فرهنگی شهر و روستا یکسان نیست،  شوندمی

حتی اگر  کنندمینیاز اقتصادی خود استفاده  تأمیند خود دست به جرم می زنند و از هر راهی برای افرادی برای جبران کمبو

 مؤثررا در ناامنی  نشینیحاشیهدرصد مخالف این موضوع هستند و مهاجر پذیری و گسترش  1۱به ضرر دیگران باشد. 

 .درصد نیز نظری در این مورد ندارند 4/۹. دانندمین
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 روندان در مورد تأثیر مهاجرتنظر شه -2شکل 

 

 رابطه سواد و بیکاری با امنیت-9-3
بیکاری و نبود  تأثیرنفر  ۳1، همچنین دانندمیسواد و فرهنگ را در امنیت زیاد  تأثیرنفر  ۳۹با توجه به نظرات ساکنان، 

ی با ناامنی رابطه مستقیم دارد، بنابراین . در نتیجه سواد با امنیت رابطه مستقیم و بیکاردانندمیاشتغال را در نبود امنیت زیاد 

و هر چه بیکاری کمتر شود،  کندمیهر چه سواد شهروندان کمتر باشد و افراد تحصیلکرده در شهر کم باشد، ناامنی افزایش پیدا 

 .رودمیحس امنیت بالاتر 

 

 
 رابطه سواد و بیکاری با امنیت -9شکل 

 

 امنیتمهاجرت در کاهش حس  تأثیرچگونگی -9-6۱ 
، مهاجرت دانندمیرا از عوامل ناامنی  نشینیحاشیهدرصد مهاجرپذیری و گسترش  ۹/۹9با توجه به نظرات ساکنان شهر 

افراد تازه وارد با  شودمیباعث  شودمیو با افزایش سریع جمعیت همراه  شودمیهایی که بدون مدیریت درست به شهر انجام 

یند و مجبور شوند به حاشیه شهر که قیمت زمین پایین است، رو آورند و آن جا را برای شرایط شهر از نظر اقتصادی کنار نیا

و محلاتی پرجمعیت و فقیر در  کندمیافزایش پیدا  نشینیحاشیهزندگی انتخاب کنند، به دلیل اینکه تعداد این افراد زیاد است 

ی بزهکار را هاگروهشهر دست به بزهکاری زنند و  که ممکن است بخاطر کنار نیامدن با شرایط شودمیحاشیه شهر تشکیل 

درصد از شهروندان معتقدند این محلات جرم خیزی بیشتری دارند.  1/۹1تشکیل دهند و مخل امنیت سایر شهروندان شوند. 

نابراین ب؛ آمدن محلات پرجمعیت و فقیرنشین وجود دارد به وجودبا  نشینیحاشیهرابطه کاملا معناداری میان مهاجرپذیری و 
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و سپس  نشینیحاشیهآمدن این محلات، ورود افراد مهاجر از روستا و شهرهای کوچک تر است که ابتدا باعث  به وجوداساس 

و در  شودمیتعداد افراد غریبه در شهر زیاد  کنندمی. هنگامی که افراد روستانشین به شهر ورود شودمیتشکیل این محلات 

، هر چه غریبه ها در شهر بیشتر شوند اعتماد و شناخت مردم نسبت شودمیسایی آنان دشوار صورت وقوع جرم توسط آنان، شنا

درصد به میزان کم از دیگران شناخت و به آنان اعتماد دارند و  1/۹1می آید.  ترپایینو حس امنیت  شودمیساکنان شهر زیاد 

 .باشدمیتماد این آمار گویای رابطه معنادار مهاجرت بی رویه و عدم شناخت و اع

 

 نتیجه گیری
 جامعه، در آنومی احساس وجود اجتماعی، سرمایه تضعیف. دارد قرار فراوانی عوامل تأثیر تحت جامعه در ناامنی و امنیت

 قرار تأثیر تحت را امنیت احساس ترمهم همه از و امنیت شدت به...  و اجتماعی نظارت و کنترل نهادهای های ناکارآمدی

 بین متقابل اعتماد. دارند پایینی امنیت احساس ایرانشهر شهر در شهروندان درصد 1/۳4 ،آمدهدستبه آمار به جهتو با. دهدمی

 احساس میزان به اجتماعی، اعتماد افزایش با که یطوربه دهدمی تشکیل را شهروندان امنیت احساس اساسی محور شهروندان

 شهروندان اجتماعی رضایت. دارند دیگران از کمی اعتماد و شناخت روندانشه از درصد 1/۹1.شودمی افزوده شهروندان امنیت

 و افزایش. شد خواهد افزوده شهروندان امنیت احساس میزان بر باشد بالاتر چقدر هر... و زندگی از رضایت شغل، درآمد، شامل

 تقویت به عمل در که اییه سیاست اتخاذ و اجتماعی و طبقاتی تحرک امکان گسترش عالی، آموزش و تحصیلات گسترش

 عرصه در سامانی بی تحولات این کنار در اما؛ کندمی فراهم را فردی رضایت افزایش موجبات و انجامیده متوسط طبقه

 فرهنگی و اجتماعی تحولات با مدیریتی سازمان انطباق عدم و اجتماعی و فرهنگی ساماندهی الگوهای تکثر و تعدد مدیریتی،

 دامن نامطلوب، فضای این به روز هر نیز شهری جمعیت افزایش و بیابد نامطلوبی وضع شهر عمومی یفضا که است شده سبب

 .زند می

 گذاشتن اختیار در یا و آگاهی سطح بردن بالا -1شود: میامنیت ارائه  ارتقای احساسدر این بخش راه کارهایی جهت 

 در سزایی به نقش باشند،می امر این متولی که هاییسازمآن یقطر از آمیز مخاطره های موقعیت درباره صحیح و کافی اطلاعات

 -9گشت زنی مفید با بهره گیری از امکانات موجود در ساعات جرم خیز انجام شود؛  -1داشت؛  خواهد امنیت احساس افزایش

ای مختلف کاری، آنان را از شود ثروتمندان شهر، به کمک جوانان بیکار شهر بشتابند و با استفاده آنان در زمینه هپیشنهاد می

با اجرای طرح های تشویقی و اطلاع رسانی به افراد ثروتمند و دریافت کمک از آنان، ایجاد اشتغال کرده و از  فقر نجات دهند.

با توجه به  -4باشد؛ جوانانی که تمایل دارند استفاده شود. در این موضوع هم مدیران شهری و هم مشارکت مردم دخیل می

توان با افزایش حس همبستگی بین ساکنان محلات درصد از ساکنان ترسی از مورد آزار قرار گرفتن ندارند، می 4/۹فقط اینکه 

های فرهنگی در محلات، حس امنیت را در افرادی که ترس از اذیت شدن دارند، به وجود آورد؛ از طریق ایجاد و افزایش مکآن

آموزشی و... برای توانمند سازی نیازمندان و ایجاد مراکز  ٬ی کمک هایی مادیآورها و نهادهایی برای جمع ngoتشکیل  -1

تواند نقش عمده ای در افزایش پیاده سازی برنامه هایی با محوریت جامعه و مشارکت مردم می -۹بهداشتی و...   -اموزشی

شغلی به بیکاران و حتی زنان و اموزش مهارت های  -۳ارتقای اموزش و سواد؛  -۹احساس امنیت شهروندان داشته باشد؛ 

البته موفقیت این رویکرد تا حدود ؛ ریزی برای توانمند سازی حاشیه نشیناننشینی و برنامهرفع حاشیه -۶؛ هاسرپرستان خانواده

زیادی به ساختارهای فرهنگی و اجتماعی و بسط و گسترش حوزه عمومی و جامعه مدنی از یک سو و اراده مسئولان ذی ربط 

پذیرش نوآوری ها و انجام برخی اقدامات و تغییرات سازمانی برای همسو شدن با تغییرات فزاینده در عرصه های مختلف در 

 جامعه از سویی دیگر بستگی دارد.
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اسلامی شهرستان  مطالعه و سیر تحول نقوش چلیپایی در تزئینات آثار دوره

 مراغه

  

 9سعید ستارنژاد ،2زهرا میراضی ،* 6فیضیفرزاد 
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 ـ دانشجوی دکتری باستان شناسی دانشگاه محقق اردبیلی9
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 چکیده
ن نقوش چلیپایی به لحاظ تاریخی و هنری یکی از نقوش ارزشمندی است که در ادوار پیش از اسلام برای تزیی

ای برخوردار است. ینات آثار دوره اسلامی نیز از جایگاه ویژهه کار رفته است و این نقوش در تزئهای مختلف بهنر

های باستانی کهن نیز، دهند، در بسیاری از نقاط جهان و تمدنهر چند اصالت آن را به سرزمین ایران نسبت می

 آثار تزیینات نقوش در این تحول سیر و شناسیزیبایی مفاهیم، بررسی به مقاله این این نماد مشهود است. در

. است شده و پهلوی پرداخته قاجار دوره پایان تا آغاز از شهرستان مراغه اسلامی )معماری و سفالینه( دوره

تصاویری که از این نشان بر روی آثار هنری و معماری به دست آمده مورد توجه بسیاری از محققین است. از نظر 

های مورد نظر به دست آمده حائز اهمیت است. تکرار نشان چلیپا بر روی آثار متنوعی که از تمدن هنری نیز

 بر و بردند پی نقوش این شناسیزیبایی و نمادگرایی اهمیت به ابتدا همان اسلامی از دوران متفکر هنرمندان

 این در. کردند تبدیل اسلامی یورهد ینیتزئ اصلی عناصر از به یکی را نقوش این ها،آن کاربرد با اساس همین

 به هنری مختلف هایزمینه در ای،کتیبه و نقوش هندسی سایر با تلفیق با یا و جداگانه صورت به را هاآن راستا

اند که با کمی تأمل، به اهمیت نقش چلیپا کار رفته بر مبنای نقوش هندسی شکل گرفته های بهطرح. بستند کار

مایه در هنر و معماری دوره های مختلف این نقشا با توجه به تنوع و گونهلذبریم؛ پی میدر میان نقوش هندسی 

های مختلف این نقش مراغه، در این مقاله سعی شده است نخست به مطالعه و تحلیل گونهاسلامی شهرستان 

رود در ن رو انتظار میاز ای خاستگاه آن مورد بررسی قرار گیرد.ی نقش، تحولات و پرداخته شود  و سپس پیشینه

 پایان این مقاله، تحلیل جامعی از سیر تحول نقش چلیپا در آثار دوره اسلامی شهرستان مراغه ارائه گردد.

 

 مادشناسی، نشناسیییزیبا اسلامی، هنر و معماری یناتئتز چلیپایی، نقوشکلیدی:  گانواژ
 

 مقدمه – 6
ترین و  ، بزرگ1کیلومتر مربع مساحت 19۳۳نفر جمعیت و  19۹/1۱1با  شرقی مراغه در استان آذربایجان شهرستان

- قرار دارد )اطلس  کیلومتری مرکز استان 191شرقی پس از تبریز است. شهر مراغه در  ترین شهر استان آذربایجان پرجمعیت

کوه سهند، از مشرق به هشترود و این شهر از شمال به شهرستان تبریز و ارتفاعات  (.9۶1: 19۳۹های ایران، گیتاشناختی استان

های کم ارتفاع و از مغرب به دریاچه ارومیه محدود ارومیه و کوه ی کنارههای شرقی، از جنوب یه میاندوآب و جلگهرشته کوه

است. با توجه به موقعیت جغرافیایی و تاریخ درخشان شهرستان مراغه، آثاری زیادی از دوران مختلف در این شهرستان باقی 

                                                           

درصد از کل مساحت استان  ۳/4کیلومتر مربع  ۹1/11۳1شهرستان با وسعتی معادل ـ در سایت رسمی فرمانداری شهرستان مراغه، این 1

 .باشدهای استان دارا میا به خود اختصاص داده است و از این لحاظ رتبه سیزدهم را بین شهرستانشرقی رآذربایجان



  وماهنامه پژوهش در هنر و علوم انسانید

 

۹۹ 

 

ترین بنای باقی مانده از دوره اسلامی در این شهرستان گنبد سرخ که متعلق به دوره سلجوقیان است. از  انده است. قدیمیم

سایر ادوار اسلامی مخصوصاً دوره ایلخانان مغول و صفوی آثار زیادی در این نقطه از کشورمان باقی مانده است. شهرستان مراغه 

نی از جایگاه و اهمیت خاصی برخوردار بوده که در دوره ایلخانی به عنوان پایتخت این در دوره اسلامی بخصوص قرون میا

شود که سلسله انتخاب شد. با مراجعه به آثار بخصوص ابنیه تاریخی باقی مانده در این شهرستان وفور نقوش چلیپایی دیده می

ی این موضوع، با این فرضیه ا توجه به ضرورت مطالعهکند. نگارندگان بدر این بین تزیینات آجرکاری گنبد سرخ جلب توجه می

ی چلیپا در هنر و معماری دوره اسلامی شهرستان مراغه نه تنها از نظر تنوع در خور تأمل هست، بلکه به نوعی مایهکه نقش

این موضوع پرداخته و  یی اسلامی است، به مطالعهی پیش از اسلام تا دورهمایه از دورهنقشبازتاب استمرار استفاده از این 

اند. با توجه به مطالب پیش گفته، اهداف این مقاله بر صورت زیر های تاریخی آن نمودهی خاستگاه و ریشهکنکاشی در زمینه

 تبیین شده است:

شناسی ادشناسی و نمی چلیپایی استفاده شده در هنر و معماری دوره اسلامی شهرستان مراغه، از نظر زیباییمایهـ نقش 1

 مطالعه گردد.

 ی چلیپا در هنر و معماری دوره اسلامی مراغه مورد بررسی قرار گیرد. مایه ـ خاستگاه و پیشینه نقش1

 

 روش تحقیق -2
ی چلیپا در تزئینات هنر و معماری دوره اسلامی شهرستان مایه جا که هدف اصلی از انجام این پژوهش، تحلیل نقش از آن

آوری اطلاعات ای انجام گرفته؛ در این راستا محقق به جمع  این پژوهش به دو روش میدانی و کتابخانه مراغه است، انجام

آثار  گذاری بناهای اسلامی پرداخته و سپس با بررسی میدانی ازهای محققین در خصوص تاریخموجود در کتب مختلف و گفته

-ی مذکور را مورد تحلیل قرار دادهمایهنر و معماری دوره اسلامی، نقش ینات هی چلیپا در تزئمایهدوره اسلامی و به ویژه نقش

اند؛ بر این مایه در طول دوران بخصوص دوره اسلامی شهرستان مراغه را مطالعه کردهی دگرگونی این نقشاند و ضمن مطالعه

ای با شواهد حاصل از مطالعات کتابخانهباشد و محققین از طریق انطباق اطلاعات اساس، مطالعات میدانی بکر و دست اول می

 .یازندی چلیپا در آثار دوره اسلامی شهرستان مراغه دست میمایه میدانی، به تحلیلی از نقش

 

 پیشینه تحقیق -9
ا ی چلیپا در آثار دوره اسلامی شهرستان مراغه است، لذا در این حوزه تمایهی نقشکه رویکرد مقاله، مطالعه با توجه به این

ها به این مقبره ی آثار دوره اسلامی بخصوص برجی جامعی صورت نگرفته است و پژوهشگران در خلال مطالعهکنون مطالعه

-مایه باشد که به نقشترین منبع در این خصوص، مطالعات رضا رضالو و همکاران میاند. کاملای گذرا نیز داشتهمایه اشارهنقش

ها مطالعات جامع و کاملی که به این مسئله بپردازد پس از آن (.19۶1اند )رضالو و همکاران، کردهی چلیپا در گنبد سرخ اشاره 

 .صورت نگرفته است

 

 ی تاریخی آننقش چلیپا و پیشینه -4
ای را گردونه مهر یا درجه به سمت راست یا چپ است که در ایران باستان چنین نشانه ۶۱ هایچلیپا شکلی با شاخه

(، و بختورتاش گردونه 11: 19۳1(، که هرتسفلد این نقش را صلیب )هرتسفلد، ۹9: 19۶1اند )کشتگر، گفتهشید میگردونه خور

-ای است آرامی که دو خط متقاطع و عمود بر هم می(. چلیپا یا صلیب واژه14۳: 19۳۹تاش، مهر یا چلیپا نامیده است )بختور

 پیشینه و نقش این مورد درشود ها و باورهای مختلف دیده میآیین در آن هب احترام که چلیپا(. 1۹۳: 19۹1  باشد )یاحقی،

 تواننمی که کرد توجه نکته این باید به ولی است. شده ارائه متفاوتی نظرات و هابحث آن، نمادین مفاهیم و معانی و آن پیدایش

 شکل که همانطور باشد. کرده خود حفظ در را واحد معنی یک هادوره تمامی در و اقوام تمام میان در شکل این که داشت انتظار

ت )رضالو و همکاران، اس بوده مختلف، متفاوت اقوام میان در نیز آن مفاهیم و معانی تغییر شده، دچار مختلف هایدوره در آن

از چیزها،  بسیاریباشد، نشان های تاریخ بشری پدیدار میتوان گفت چلیپا در تمام هنرها و طراحی(. ولی می1۹: 19۶1

(، و خورشید و الهه شمش و رمزی آیینی است 1۹۶: 19۹1شانسی و اتفاق خوب، آرزوهای خوب )یاحقی، همچون سمبل خوش
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 بودایی (. در دین94: 19۹1دادند )ولیکوفسکی، صورت چلیپا نشان می (. در بابل و مکزیک زهره را به11۱: 19۳۹)بختورتاش، 

-(. نماد چلیپا در تندیس1۶1 -1۶1: 19۳۳شود )شایگان، بودا دانسته شده می چهارگانه حقایق از نموداری یا نشانه علامت این

شود و خاص سوپارشوا است که یکی از بیست و های دوم تا اول پیش از میلاد، دیده میهای معابد آئین جین و مربوط به سده

سخن  مهر گردونه درباره که ـ ودا ریگ از بخش (. براساس یک1: 19۳۱رود )هال، شمار می گذار این فرقه به چهار معلم بنیان

ای از سفال سامره، با آرایش زیبا و  (. بر روی نمونه1۳: 19۳۶اند )فرهادی، دانسته  مهر گردونه را نقش این است، آمده میان به

 (. 1۳: 19۳1هرتسفلد، اند )دلنشین، مرغان آبی را در حال ماهی گرفتن، با حرکت چرخشی صلیب گونه تصویر نموده

ی جهان هایی که به زبان چینی روی یادمان هسیان فو کنده شده است. چلیپا همچون نشانی از چهارگوشهدر نوشته    

ی (. در پیکره4۹: 19۳۳ی جهانیان است )مقدم، نموده شده که نماد هو آشتی یا آشتی بزرگ و برداری و یگانگی میان همه

(. شاهان آشور این نشان را 9۳: 19۳۶بینیم که چلیپا را با ریسمانی به گردن آویخته است )قائم، ، میشمشی ادد، پادشاه آشور

هایی که از زمان حمورابی (. در بابل بر پیکره1۳۹: 19۹1آویختند )یاحقی، ن نیروهای دینی و سیاسی به گردن میبه عنوا

(. چلیپای شکسته نمادی است از قلب بودا، به همین علت در ۹۶ :19۶1شود )کشتگر، ی چلیپا دیده میبرجای مانده، نگاره

(. در ۹۹: 19۳۹بخش، شود و به مهر دل بودا مشهور است )فرحی بودا ترسیم میی برهنهها، نشان چلیپا بر روی سینهتمثال

گذاشتند. بر ردگان در گور میرفت که به همراه مشمار می ی زیستن و جاودانگی بود. نمادی مقدس بهمصر باستان چلیپا نشانه

ها نشان ی چند تن از فرعوندانستند و نیز بر سینهی آمون خدای خورشید بر روی زمین میی کاهنان، که خود را نمایندهجامه

اند، آن را صلیب حیات دانسته ها چلیپا را نماد خیر و برکت و سرشار نیروی باروری میچلیپا دیده شده است و چون مصری

ی عشق ستودند و چلیپا نماد عشق و مهر بوده و بر سر الهه(. در روم نیروی باروری مرد و زن را می4۱: 19۳۳اند )قائم، امیدهن

شمردند. این چلیپا هم ها چلیپا را نمادی مقدس می(. کرتی1۱1: 191۹ای باستانی چلیپایی چون تاج است )نیهارت، در نقاشی

ها و روی به شکل چلیپای رومی و هم به شکل صلیب شکسته است و بر پیشانی گاو و ران الههبه شکل چلیپای یونانی و هم 

ها و آداب و  (. در میان سرخپوستان هوپی در آریزونا و نیو ـ مکزیکو، که هنوز افسانه199۹شود )ویل دورانت، مهرها نقش می

: 199۹ون دینکن، ها وجود دارد که با چلیپاست )اریک فسنگهای بسیاری بر تختهکاری اند، کندهآیین خویش را نگاه داشته

که ان آهنینی پر از آتش بر سر دارد شود. خدای آتش مایاها آتشدای از تمدن اینکا نقش مار و چلیپا دیده می(. بر سفالینه۹۳

ر دنیا یا خورشید پیشین وجود ها چهاشود. از دیدگاه آزتکهمواره باید افروخته شود. پیرامون آتشدان چندین چلیپا دیده می

ی زمین، باد، آتش یا آب نیز پیوند داشتند شان با عناصر چهارگانه داشت که هر یک از یان خورشیدها علاوه بر نام تقویمی

 (. 4۹: 19۹1)توپ، 

ها روی سفالینهسال پیش از میلاد بر هزار  1نماد چلیپا برای اولین بار به شکل علامت + در سرزمین خوزستان در حدود    

ی چلیپا و چلیپای شکسته، ماه و ها در میان شاخ گاو و نیز بر پشت بزنگاره(. در بسیاری از سفال9۹: 19۳۶آمده است )قائم، 

های هندسی دارند که چهارگوش، (. بیشتر اثر مهرها، نشان از شکل14۳-11۱: 19۳۹شود )بختورتاش، خورشید دیده می

گری در تل باکون این است ی بارز هنر سفال(. مشخصه11: 19۳۶اند )سجادی، ی از یک پرنده بودهصلیبی و در مواردی تصویر

: 19۳1که نماد صلیب، از جمله اضافات تصادفی، در میان طرحی شلوغ نیست، بلکه مضمون اصلی و غالب آن است )هرتسفلد، 

ها نقش شده است ، بدست آمده است شید بر روی آنی اشکانی، اشیایی که گردونه خور(. در چند نمونه از قبور دوره11

(. نقش رستم، آرامگاه شاهان هخامنشی، نمایی به شکل چلیپا دارد. در زمان ساسانیان، چلیپا به عنوان 1۶: 19۶۱)ذاکرین، 

ی ساسانی در ی کاخ چلیپا گونههای ویرانهشد. از جمله در طاقچهها به کار برده مینمادی اصلی، در تزئینات گچبری کاخ

آن که به شکل دو خط  یر مورد شکل سادهد مختلفینظریات (. ۹۹: 19۶1شود )کشتگر، بیشاپور علایم چلیپا شکل دیده می

توان درست دانست، چون بسیاری از متقاطع است و یا برای نوع شکسته آن ارائه شده که چنین تفاسیری را در هنر اسلامی نمی

باشند، بطور مثال نوع شکسته آن را نمادی از حرکت، خورشید گردان و یا ارابه های نامأنوس میواژهاین مفاهیم در هنر اسلامی 

 است شده ذکر زیادی بسیار موارد نقش (. در ارتباط با مفاهیم این941: 19۳۹؛ پاکباز، 141: 19۳۱اند )کوپر، خورسید دانسته

 نقش این کاربرد احتمالی دلایل و بین آنها هایرابطه تواننمی مچنینه و نداشته وجود آنها به مجال پرداختن بحث این در که

 منابعی، که آیندمی نظر به مفهومبی و اعتباربی اسلامی دوره برای مفاهیم این وقتی کرد. مخصوصاً پیدا اسلامی، هنر را در

لباس و پرده را منعب کرده است  روی بر صلیب صورت به چلیپا نقش ایجاد ایشان درآن اند کهآورده اسلام پیامبر از روایتی

 (.419: 14۱۳)نوری، 
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 نقش چلیپا در آثار دوره اسلامی شهرستان مراغه  -5

 اوایل دوره اسلامی تا دوره سلجوقی -6 -5
شناختی در شهرستان مراغه، از آثار اوایل اسلام چیزی در این های منسجم باستانعدم بررسی و کاوش با توجه به

 که نیست دست در چندانی اطلاعات مراغه در آثار اوایل دوره اسلامی نقش این کاربرد اسایی نشده است بنابراین ازشهرستان شن

 براساس اینکه یا و است نمانده باقی اولیه شکل همان به زیادی بناهای دوره این معماری از که است این خاطر به یا احتمالاً

 .نشده است برده بکار کل بطور شنق این دینی، موانع همان و همان تفکرات

 

 ی سلجوقیدوره -2 -5
مقبره  است. در شهرستان مراغه تعدادی برج آرامگاهی در معماری آن ظهور دوره، این در چلیپا ترین تحولات نقشاز مهم

گنبد سرخ روی چهار های سرخ، مدور و کبود مربوط به دوره سلجوقیان هستند. در مقبرهها برج باقی مانده است که از بین آن

 ذکر منابع برخی (. در1دهد )تصویر می نشان خود را بارز طور به مراغه اسلامی معماری در چلیپا نقش از اولیه اضلاع آن نمونه

 آسمان به که کردندمی تجسم هایصورت پرند به را روحش شخص، یک مرگ از بعد که آنجایی از مردمان باستان که گردیده

-می نظر به. است گردیده نماد روح چلیپا زمان، آن از دلیل همین به و کرده تجسم چلیپا یک به شکل را پرنده کند،می پرواز

 نماد چلیپا، که اعتقاد با این اندساختهمی را زیارتگاهی یا بقعه هنگامی که به حجار یا هنرمندان معمار نیز اسلامی دوره در رسد

(. بر روی تزینات اضلاع برج 4۹: 19۹۳کنند )حسن، می تزیین چلیپا با را بنا د بخشید،خواه دوباره حیات متوفی به و است روح

(، و 1ادین و زیبا کار شده است )تصویر به صورت نم نقش چلیپا آن مقبره کبود )گؤی برج( و پلان و تزینات گچی توپی سرداب

 (.9یر ی نقوش چلیپایی شکسته است )تصوتزیینات آجرکاری سردر برج مدور دارا

 

 

 

 
 

 

 

 
 

 

 

 693زئینات آجرکاری گنبد سرخ مراغه، )منبع: نگارندگان ، : ت6تصویر

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

شکل گنبد مدور مراغه  نقوش چلیپایی شکل سرداب برج مقبره کبود مراغه )سمت راست(، آجرکاری چلیپایی: 9و  2تصویر 

 (6931: نگارندگان، )سمت چپ( )منبع
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 ی ایلخانیرهدو -9 -5
گیری ممتازی برخوردار شد، و شاهد شکل در دوره ایلخانی شهر مراغه به عنوان پایتخت این سلسله از اهمیت و جایگاه

خانه خواجه نصیر در این دوره هستیم. اما آثار باقی مانده از دوره ایلخانی نسبت به دوره قبل )سلجوقی( تا حدودی کم رصد

باشد. که به موجب کتیبه، بنا در زمان سلطنت ابوسعید )سالم( از دوره ایلخانی، گنبد غفاریه میاست. تنها اثر باقی مانده 

ی کلی تقسیم کرد: (. تزیینات گنبد غفاریه را بر اساس فنون اجرا به سه دسته1۳4: 19۹1بهارخان ساخته شده است )ویلبر، 

پران ی سوم، کاشی لعابی دوم، کاشی معرق و دسته؛ دستهسازی درهمی اول، گره چینی با تلفیق آجر، کاشی یا گرهدسته

 (.4شود )تصویر دیده می هم (. در بین این تزیینات نقوش چلیپایی۶1: 19۶1)بروجنی و سلیمانی، 

 

 

 (6931)منبع: نگارندگان،  ،راغهمها و ورودی گنبد غفاریه : تزئینات چلیپایی دیواره4تصویر 

 
غرب در تخت شود و این بار در شمالیک بدعت یا نوآوری در استفاده از نقش چلیپایی دیده میدر این دوره نیز دوباره 

های هایی از کاشیشود. در کاخ آباآقاخان نمونهسلیمان، این نوع شکل چلیپایی در یک بنای غیر مذهبی و از نوع کاخ دیده می

ایی در کاخ از نوع هندسی و اسلیمی بوده و نقوش حیوانی های چلیپای شکل بدست آمده است. نقوش کاشیچلیپایی و ستاره

رسد در این دوره نقش چلیپا مفهوم اصلی و (. بنظر می1۳1: 19۳1شود )واتسون، ای شکل دیده میهای ستارهبیشتر در کاشی

قوش حیوانی همراه شده است، در بناهای نمادی خود را به عنوان یک نقش و مفهوم دینی از دست داد و علاوه بر اینکه با ن

 (.1گرفته شده است )تصاویر  های موجود در موزه مراغه بکارتجملاتی و غیر مذهبی از جمله سفالینه

 
 

 (6931ی مراغه، )منبع: نگارندگان، هجری در موزه ۷: آبخوری و ظرف سفالی با نقوش چلیپایی شکل متعلق به قرن 5تصویر 
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 وریدوره تیم -4 -5
الله بن عبدالله، الله بن حاجی خلیلبابا باقی مانده است. بانی مسجد فتح از دوره تیموری در مراغه تنها سردر مسجد شیخ

(. 1۹۹ :19۳۳باباپور، )بیگ بابا بنا گردیده است بنام شیخ ه.ق ۳۹4بابا است، مسجد در سال  الدین شیخی کمال مرید با واسطه

 (.۹خورد )تصویربا نقوش چلیپایی به چشم می یهایرکاریدر سردر این مسجد آج

 

 
 (6931)منبع: نگارندگان،  ،های چلیپایی شکلبا آجرکاری: سردر مسجد شیخ بابا 1تصویر 

 

 ی صفویدوره -5 -5
ان از این دورتوان در مساجد باقی مانده در شهرستان مراغه میرا صفوی  یباقی مانده از دوره یبهترین نمونه نقوش چلیپای

در سمت غربی میدان خشکبار سابق مراغه که سابقاً به میدان آرد فروشان معروف بود، مسجد قدیمی وجود دارد  مشاهده کرد.

(. این مسجد از نظر سبک معماری و تاریخ ساخت با مساجد ملارستم مراغه و مسجد مهرآباد بناب و 111: 19۳۳)بیگ باباپور، 

اند، زمان سلطنت شاه طهماسب ساخته شدهدر موجود در شهرستان بناب که در دوره صفویه، به ویژه  نیز سایر مساجد ستوندار

 (. ۹دارای نقوش چلیپایی است )تصویر(. تزیینات آجرکاری نمای بیرون مسجد 9۱1: 19۳1قابل مقایسه است )خیری، 

یپایی صفوی به صورت چل یدوره وی مربوط بهم ورجای امامزاده معصوکند صخره رسد پلان مجموعه دستهمچنین بنظر می

 (.۳ایجاد شده است )تصویر 

 

 
 (6931، ، )منبع: نگارندگان: نمای بیرونی مسجد ملا معزالدین مراغه۷تصویر 
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 (6931) منبع: نگارندگان،  ،ای دست کند امامزاده معصوم ورجوی مراغه: پلان مجموعه صخره۸تصویر 

 

 

  یهزند یدوره -1 -5
باشد. این بنا به دستور ظل السلطان و به این دوره تنها اثری که در شهرستان مراغه باقی مانده است، مقبره آقالار می از

احداث شده است. تزیینات آجرکاری زیر شبستان  ه.ق 11۹1موسوی داشت، در سال  خاطر احترامی که به مراد خود عبدالفتاح

 (.۶)تصویر  های بنا دارای نقوش چلیپای استو پنجره

 

 

 (6931، نگارندگان :، )منبع: طرح چلیپای آجرکاری پنجره ها و شبستان مقبره آقالار مراغه3تصویر 

  

 دوره ی قاجار و پهلوی -۷ -5
نقوش چلیپایی هستند ) های تاریخی باقی مانده است که حاوی از دوره قاجار و پهلوی مجموعه سراهای تجاری و خانه

ی قاجار دارای تزئینات زیبای دورههای سنگی( مربوط به ر )مغازهلااات آجرکاری مجموعه سراهای داش مغاز(. تزیین1۱تصویر 

(. 11است )تصویر که بعد از دوره سلجوقی و ایلخانی مجدداً در این بنا به صورت زیبا بکار گرفته شده  چلیپایی شکسته است

 (.11تزیینات چلیپایی است ) تصویر  دارای ی قاجاری است،که مربوط به دوره کاروانسرای خواجه ملکم خان نیز
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 (6931: آجرکاری چلیپایی شکل زیر گنبدخانه پیر )منبع: نگارندگان، 6۱تصویر 

 

 
 

 (6931: آجرکاری چلیپایی سرای داش مغازالار مراغه )منبع: نگارندگان، 66تصویر 

 

 

 
 (6931، لکم خان مراغه )منبع: نگارندگانروانسرای خواجه متزئینات چلیپایی کا: 62تصویر 
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 گیرینتیجه
ای خاص بین این نقوش و بناهای مذهبی ت معماری گویای این است که رابطهبررسی کاربرد نقوش چلیپایی در تزیینا

-دیده می ها همراه با یک ترکیب و پیچیدگی معنادار با نقوش هندسی دیگراسلامی وجود دارد. کاربرد این نقوش در این مکان

شود. تکرار معنادار این نقش در گنبد سرخ، گویای مفاهیم عمیقی است که به سادگی قابل فهم نیست. به طوری که نقوش 

های مقبره سلجوقی با ورود ایلخانیان نقوش چلیپایی را در برج ینواز بوده است. بعد از دورهچلیپایی در این گنبد بسیار چشم

توان مشاهده کرد. در این بناها نقوش چلیپایی نسبت به دوره قبل تا حدودی و مدور و غفاریه می باقی مانده از جمله کبود

شود و به نظر به عنوان عنصری کاسته شده است. بعد از دوره ایلخانی از کاربرد نقش چلیپا در معماری تا حدودی کاسته می

شود اما با مطالعه ست. این نقش تا دوره معاصر در آثار زیادی دیده میی تزیینی به خود پیدا کرده افاقد معنا بوده و صرفاً جنبه

این نقش به عنصری  سلجوقی و ایلخانی یبه نظر بعد از دوره ،در معماری اسلامی شهرستان مراغه نقوش چلیپاییسیر تحول 

اظ مفهومی و چه به منظور به لحینی تبدیل شده است. استفاده از نقوش چلیپایی مخصوصاَ چلیپای شکسته چه صرفاً تزئ

رسد که می  های سلجوقی و ایلخانی نسبت به سایر ادوار هنری اسلامی شهرستان مراغه بهتر بوده است. به نظرینی در دورهتزئ

 ی نمادگرایی این نقوش بیش از پیش مهم بوده است.در این ادوار جنبه

 

  منابع
 : عطایی.یا گردونه مهر، تهران، گردونه خورشید (191۹ـ بختورتاش، نصرت الله، )1

 نشر مجمع ذخایر اسلامی.: چاپ اول، قم، «ها و اسناد مراغهمزارات، سنگ نبشته» (،19۳۳ـ بیگ باباپور، یوسف، )1

 : فرهنگ معاصر .، تهران«، پیکره سازی و هنر گرافیکرف هنر: نقاشیادایره المع» (،19۹۳ـ پاکباز، روئین، )9

، ترجمه احمد «؛ نماد روح ) نمونه ای در هم تنیده از این دو نقش درایران (چلیپا و چلیپا شکسته» (،19۹۳ـ حسن، مهدی، )4

 .4۶ـ  4۹، صص 1نی، مجله باستان شناسی و تاریخ، شماره حب علی موجا

 .4۹هنرهای تجسمی، شماره های ایران، نشریه هنرهای زیبا بررسی نقش خورشید بر سفالینه (،19۶۱ـ ذاکرین، میترا، )1

مطالعه سیر تحول نقوش چلیپایی در تزئینات معماری دوره  (،19۶1ـ رضالو، رضا، آیراملو، یحیی، میرزا آقاجانی، اسدالله، )۹

 .1ـ  14، صص 1، شماره 1۳شناسی و نماد شناسی آن، دوره  اسلامی ایران و زیبایی

 .1۶4ـ  114، صص 11ه (، هنر گچبری در معماری ایران، مجله اثر، شمار19۹۹ـ سجادی، علی، )۹

 : امیرکبیر .های ذهنی و خاطره ازلی، تهران(، بت19۳۳ـ شایگان، داریوش، )۳

 1و  1، شماره ۹ ی مهر در کیش بودایی، نشریه اخبار ادیان، سالگردونه(، 19۳۹ـ فرح بخش، علی، )۶

، «های کرگی(ردم شناختی در گلیمینه؛ نشانه شناسی و ردیابی فرهنگی )نگاهی ممازنجیل » (،19۹۶ـ فرهادی، مرتضی، )1۱

 .1۳ـ  11، صص 14و  19کتاب ماه هنر، شماره

گونه شناسی تزئینات گنبد غفاریه مراغه بر اساس الگوی تطبیقی ،  (،19۶1وجنی ، فرهاد ، سلیمانی ، پروین، )فرهمند برـ 11

 .۳۶ـ  1۱۱، صص 1۹لمی ـ پژوهشی مطالعات هنر اسلامی، شماره دو فصل نامه ع

 ، پاییز و زمستان .4۶، شماره 1۶ی صفه، سال های ایران، دو فصلنامهپیام چلیپا بر سفالینه (،19۳۶ـ قائم، گیسو، )11

 های آزتک و مایا، عباس مخبر، تهران: نشر مرکز.اسطوره (،19۹1ـ کارل، توب، )19

های ایران باستان، هند و چین، بین النهرین، بررسی تطبیقی چلیپا به عنوان نماد دینی در تمدن (،19۶1ـ کشتگر، ملیحه، )14

 .11، شماره 1مجله هنرهای تجسمی هنرهای زیبای نقشمایه، سال 

 : فرشاد.دهای سنتی، ترجمه ملیحه کرباسیان، تهرانفرهنگ مصور نما (،19۳۱ـ کوپر، جین، )11

، صص 191بسطام ، کتاب ماه هنر، شماره  در مجموعه های ایوان ایلخانی(، نقوش مقرنس19۳۳ـ مهدی نژاد مقدم، لاله، )1۹

 .۳۶ـ  ۳4

 ، قم. 9، ج مستدرک الواسئل و مستنبط المسائل ( ،14۱۹ـ  14۱۳ـ نوری، حسین بن محمد تقی، )1۹

 فام ایرانی، ترجمه شکوه ذاکری، تهران: انتشارات سروش. (، سفال زرین19۳1ـ واتسون، الیور، )1۳

 : بنگاه ترجمه و نشر کتاب.اسلامی ایران در دوره ایلخانان، ترجمه عبدالله فریار، تهرانی معمار(، 19۹1ـ ویلبر، دونالد، )1۶



  وماهنامه پژوهش در هنر و علوم انسانید

 

۹4 

 

 ای نمادها در هنر شرق و غرب، رقیه بهزادی، تهران: انتشارات فرهنگ معاصر.فرهنگ نگاره (،19۳۱ـ هال، جیمز، )1۱

: انتشارات پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات تهراناستان، همایون صنعتی زاده، ایران در شرق ب (،19۳1ـ هرتسفلد، ارنست، )11

 فرهنگی دانشگاه شهید باهنر کرمان.

 : سروش.اشارات داستانی در ادبیات فارسی، تهران فرهنگ اساطیر و (،19۹1، محمد جعفر، )یاحقیـ 11
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 ساختار منحنی نگاره های ایرانی بر زمینه های معمارانه

 

 2اسمی، مریم ق6احسان زارعی فارسانی

 ،مربی گروه صنایع دستی دانشگاه شهرکرد

 ،مربی گروه صنایع دستی دانشگاه شهرکرد

 

 

 چکیده

با وجود آنکه بیانیه های هنر مدرن ارزش های نقاشی فاخر دوران گذشته را به چالش کشید لیکن بر این باوریم 

با  ششد. محققان هنر شرق،که این هنر همچنان واجد ارزش های بصری است که شایسته بحث و بررسی می با

علم بر اینکه این اصول و مبانی هنر و ارزش های بصری، مختص هنر غرب نبوده است، نمود اصول انتظام بصری 

در نگارگری ایرانی را بستری مناسب برای ارائه تصویری معقول تر از هنر مشرق زمین و به ویژه ایران یافته اند. 

ود را در لفافه عیان می دارد چنانکه در هزارتوی تحلیل اثرش، هندسه ای نگارگر ایرانی، ساختار کلی اثر خ

هوشمندانه برای هر بخش قابل ردیابی است. در این میان مضامین چندگانه، کارمایه موضوعی برای هنرمند بوده 

امین اند که هر یک ساختاری ویژه را طلب نموده اند. فضای معمارانه در جایگاه زمینه حادث شدن برخی مض

مشهور، نقشی تعیین کننده در گزینش ساختار ایفا نموده است. مسأله اینکه در حوزه نگارگری، کدامین ساختار 

تحلیلی انجام شده با این دانش -در این پژوهش که به روش توصیفیبا این زمینه معمارانه هماهنگ شده است؟ 

تئوری هنر غرب حضور پر رنگ تری داشته اند، که مفاهیمی چون مبانی هنر، ساختار و اصول انتظام بصری در 

سعی بر آن است ارزش های بصری نگارگری و ساختار مطلوب نگاره هایی با زمینه های معمارانه در جایگاه 

 تدابیری هوشمندانه از زاویه مبانی آثار هنرهای تجسمی ، مورد بحث قرار گیرند.  

 

 .حنی، زمینه معمارانهساختار بصری، نگارگری، ترکیب من واژگان کلیدی:

 

 مقدمه
با نگاهی بر هنر نقاشی در غرب در می یابیم که هرچند کلاسیسیست ها، ساختار مستحکم و یکه را در شکل گیری اثری 

نقاشانه با وحدت بصری لازم تدبیر نمودند و این ترکیب بندی حاکم بر صحنه به آثاری از هنرمندان نسل های آینده تسری 

نپائید که در قرن هیجدهم تعارض میان نئو کلاسیسیست ها و رومانتیسیست ها به حوزه اصول و قواعدی یافت لیکن دیری 

چون ترکیب بندی بسط یافت. رومانتیسیست ها ترکیب بندی منظور نظر کلاسیسیسم را مانع بیان شور و حس درام صحنه می 

سیسیسم را بشکند. ترکیب بندی ها به سوی تکه تکه رمانتیسم در پی آن بود که اصول ترکیب بندی هندسی کلا»دانستند. 

کلک بازماندگان ( در نمونه های موردی چون آثاری از تئودور ژریکو از جمله 9۹9، 19۳9اسپور،«)کردن نقش ها سیر می کردند
ویا می توان چنین روندی را شاهدیم. در این اثر، دو ساختار خرد مثلثی را در قالب ترکیبی کلی و جامع و پ "کشتی مدوسا

 (1دریافت.)تصویر
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: ساختار دوپاره در تابلو کلک 6 ریتصو

 کو،یمدوسا، تئودور ژر یبازماندگان کشت

 منبع:نگارنده

 
 

بدینسان در گذر زمان، افتراق میان آراء هنرمندان به ویژه در عرصه نقاشی به ساحت مبانی و اصولی کشیده شده است که 

کم در اندیشه های کلاسیسیسم خدشه ناپذیر می نمود. اندیشه های جوان و متعارض افق های نو را در نوردید و همسو با  دست

این داستان، هنر مدرن ارزش های بصری هنر خاور زمین و آثار بدوی را پذیرا شد. با زاده شدن هنر مدرن که ریشه هایش در 

قرن هیجدهم قابل واکاوی است اصول و ارزش های بصری نقاشی فاخر عصر  اندیشه ها و آراء هنرمندان رومانتیسیست

کلاسیک، دستخوش تلاطم و نیز چالش های عصر جدید گردید. در همین دوران هنرمند مغرب زمین بارقه های هنر شرق را 

ره های ایرانی جایگاهی دریافت کرد و در ارزش های تصویری آن کنکاش نمود که در این میان هنر ایران زمین و بالاخص نگا

درخور داشته است. چنانکه می دانیم با افول دیوارنگاری، تصویرگری کتاب ارزنده ترین نمونه های هنر تصویری ایران را بر 

نقاشی ایرانی،چنانکه از بیشتر نمونه های حفظ شده بر می آید هنری است »صفحات نسخه های خطی و مرقعات عرضه داشت. 

مربوط است.نقاشی ایرانی هنری خصوصی بود.بدین معنا که در یک زمان بیش از یک نفر نمی توانست آن را  که به کتاب آرایی

 ( 1۹۹،19۶۱گرابر،«.) مشاهده کند

در این حوزه با ویژگی های منحصر به فرد در زمینه هایی چون فرم و فضا مواجه بوده ایم و همین امر کنجکاوی هنرمند و 

تایش ایشان را برانگیخت. نگارگر ایرانی، با دست مایه هایی چون؛ نا پیدایی پرسپکتیو، عدم واقع هنر شناس غربی و البته س

نمایی و مادیگری، هندسه ای پنهان و ساختار مستتر در اثر، بر شناخت خود از اصول و مبانی تصویری در این حوزه با جهان 

در آثار -دم خودنمایی فاش گونه و ناگهانی هندسه پنهانبینی منحصر به فرد صحه می گذارد. برخی محققین این حوزه، ع

وجود هندسه ای پنهان در پس »در برخورد اول را فضیلت کار برشمرده اند و این مهم را تکریم می نمایند. -نگارگری ایرانی

مشغول داشته صورت هندسی یا غیر هندسی اقسام آثار هنرهای اسلامی موضوعی است که ذهن بسیاری از محققان را به خود 

است.پیداست که وقتی نقشی چنین ناپیدا بر طرح حاکم باشد، چون به چشم نمی آید، جنبه ها و مقصود های صوری آن کمتر 

 (.4، 19۳1قاضی زاده،«)ی آن قوت می گیرد.های معنایی و نمادپردازانه می شود و جنبه

کردهای نوین هنر در جهان معاصر کارگر افتاد با نگارگری ایرانی واجد چنان ویژگی هایی است که در شکل گیری روی 

اوکویرک و «)تصاویر داستانی تنها وقتی به مقام هنر می رسند که تحت تأثیر ملاحظات فرمی باشند.» دانش بر اینکه؛

ر ( می توانیم اذعان کنیم فرم و مناسبات آن، اصول انتظام بصری و تمهیدات لازم، توانمندی هنرمند د9۹، 19۶۱کایتون،

حتی در صورتی »آفرینش اثری ارزشمند را به منصه ظهور می گذارند و صرف خلق عناصر تصویری وافی به مقصود نخواهد بود. 

که هنرمند از عناصر بازنمایانگر هم استفاده کند، باز هم اساسا با انتظام کیفیات انتزاعی فرم ها سر و کار خواهد 

رسد با وجود آنچه استتار ساختار کلی و هندسه پنهان در نگاره های ایرانی می دانیم (. لذا به نظر می 4۳، 19۳1الینگر،«)داشت

همچنان اصول انتظام بصری و مطالعه مبانی آفرینش اثر در این حوزه شایسته و بایسته بررسی است که در اینجا سعی بر آن 

اعدت از مفاهیم جهانی هنر صورت پذیرد. است که این امر با استعانت از روش های تجزیه و تحلیل هنرهای تجسمی و مس

اینکه رابطه فضای معمارانه و گزینش ساختار کلی در آثار نقاشی ایرانی چگونه بوده است مسأله ای است که این پژوهش با 

تحلیل آثار موجود سعی در ردیابی آن خواهد داشت و هدف آن است که در این رابطه اهمیت نقش بسترهای معمارانه در 

 ه یکی از مهمترین مؤلفه های شکل گیری اثر تبیین گردد.   جایگا
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 ادبیات موضوعی
اصول سازماندهی تصویر، هماهنگی، تنوع، تعادل، تناسب، تسلط، حرکت و ایجاز در شکل دادن به یک کلیت واحد، 

ت با اصطلاحات گوناگونی معمولاً نقشه هنرمند ترکیبی است از شهود و عقل....نقشه ممکن اس»راهنمای هنرمند می باشند.

( مفاهیمی چون طراحی و ساختار عجین بوده 19و14، 19۶۱اوکویرک وکایتون،«)چون ترکیب بندی یا طراحی مترادف باشد.

اسلامی، عمدتاً از -منابع ایرانی و هندی»اند و طراحی، چیدمان عناصر مبتنی بر ساختاری هدفمند را به ذهن متبادر می کند.

-۶۱1/1111-۶1۳ی به جای اصطلاح معاصر ترکیب بندی سود جسته اند. به طور مثال، میرزا حیدر دوغلات)واژه استخوان بند

( این چنین نگاشته است: قلم وی محکمتر است و طرح و استخوان آن از وی 141۱-۳1۶/1191-۶14( در بحث از بهزاد)11۱۱

ها و تدابیر هنرمندانه ای برای نیل به ایجاد نظم، یکپارچگی (. در این میان، ترفند 4۱، 19۶4افشار مهاجر و بهشتی،«)بهتر است

تمهید تجسمی مجموعه ای از عوامل تجسمی از قبیل »و وحدت بصری اندیشیده می شوند که تمهیداتی هوشمندانه و لازم اند. 

ود.این تمهیدات ممکن عناصر بصری یا تصاویر است که به قصد رساندن یک تأثیر یا مجموعه ای از تأثیرات خاص به کار می ر

است ساده باشند، مانند زمانی که از خط مورب برای نشان دادن حرکت یا عاطفه استفاده می شود یا ممکن است پیچیده باشد 

تجزیه و تحلیل آثار «)مانند نظام پرسپکتیو خطی یا فضایی که در آن عناصر متعددی طبق قواعد خاصی کنار هم چیده شوند.

ترکیب بندی مهم ترین گام در ایجاد فضا است که ( »19ز جنسن،ترجمه:بتی آواکیان،سمت،تهران،ص:هنرهای تجسمی،چارل

مقاله:بررسی فضا در نگارگری ایرانی با تاکید بر «)توسط آن، آفریننده اثر با دریافت کننده پیام بصری ارتباط برقرار می کند.

آرایش متعادل بخش های »( به بیان دیگر، ترکیب بندی؛ ۶منتخبی از آثار بهزاد،زینب مظفری خواه،مصطفی گودرزی،ص:

متشکله یک اثر هنری در قالب یک کلیت منسجم است.در یک تابلوی قابل قبول، تعادل کلی بیش از هر چیز به واسطه تناسب 

بالا و پایین تصویر اندازه عناصر در دو سوی تابلو مشخص می گردد،البته در یک تابلوی کاملا متعادل، این موازنه و همسانی در 

 (۹،19۳۱رانکین پور،«) نیز برقرار است.

 

 ساختار در نگارگری ایرانی
امکانات نامحدود روابطی که میان عناصر بصری وجود دارد به صورت »در تعریف ساختار و مؤلفه های آن گفته شده است؛

( پیش از 1۱4،19۶9)جنسن،« نامیده می شوند. انواع مختلفی از روابط، قابل طبقه بندی است و همه آنها، اصول ترکیب بندی

این اشاره شد که ساختار و ترکیب در آثار کلاسیک هنر غرب عیان است لیکن در نگارگری ایرانی هندسه و ساختاری در پشت 

تزئینی  پرده ی تصویر پنهان است که این هندسه پنهان در راستای سازماندهی اثر، چیدمان عناصر و نیز مبتنی بر ارائه صورتی

در نقاشی ایرانی بر خلاف نقاشی »و تمرکز بر روی جزئیات صحنه، ترکیب کلی اثر را در نگاه اول از چشم پنهان می دارد.

کل ترکیب بندی در آن واحد به چشم نمی آید. نگاه بیننده از جزیی به جزیی و غالبا از سمت راست به چپ یعنی  اروپایی،

در مکتب تبریز اول، شاهد ترکیب هایی  (.11۱و111، 19۳۹رحیمووا،«)نقش دیگر می رود.طبق کتابت عربی از نقشی به سوی 

مستحکم در راستای افق و عمود و نیز ساختار قطری بوده ایم چنانکه بهره گیری از ساختار متقارن در مکتب شیراز معمول 

ل است و پویایی یک اثر نقاشانه با مضمون رزم بوده است به نحوی که در صحنه های کارزار نیز، ساختار متقارن گونه ای شمای

 (1در آن کمرنگ است.این رویکرد البته بی ارتباط با مفهوم تثنویت و نمایش رویارویی عناصر و برآیند نیروها نیست.)تصویر

 

از  ی: ساختار متقارن در نگاره ا2 ریتصو

 منبع:نگارنده راز،یمکتب ش
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نون و در نگاره مج رهی: ساختار دا9 ریتصو

 منبع:نگارنده ل،یجنگ قبا

 

 یدر فضا ی: ساختار حلزون4 ریتصو

 معمارانه، منبع:نگارنده

 
 

 در نگاره هایی از مکتب هرات وضع به گونه دیگریست. کاربست ترکیب هایی نظیر دوار و حلزونی برای القاء پویایی در بیان

زیرا هنرمندان از ترکیب های متقارن در صحنه ها کمتر بهره برده »مضامین بزمی، رزمی و عرفانی مؤثر افتاده است 

در ترکیب دوار عناصر تصویری پیرامونی به یکباره و به صورت یکپارچه  (هر چند9(.)تصویر 11و  11، 19۳4حسینی راد، «)اند.

ی مداوم است ولی در ترکیب های حلزونی، شاهد حرکتی تدریجی از شخصیتی به و در جایگاهی برابر دیده می شوند و پویای

(در فضاهای معمارانه به کرات شاهد ساختارهایی حلزونی بوده ایم لیکن ترکیب های منحنی 4هستیم.)تصویر دیگر شخصیت ها 

ر است. در ادامه این پژوهش به تبیین میان معدود نبوده اند و نمونه های موردی مشهوری برای این مقوله قابل ذک نیز در این

ساختار منحنی بر بستر معمارانه و ویژگی های چنین ترکیبی در حوزه نگارگری خواهیم پرداخت. لازم به توضیح نیست که 

 مضامین، ارتباط تنگاتنگ با ساختار مورد بحث داشته اند.

پویایی و نشاط از سوی دیگر در خطی منحنی که  تجمیع مفاهیم بصری چون صلابت و استواری از یک سو و مفهوم انحنا:

در راستای عمود حرکت می کند مبرهن است. در ساختار هایی از این قسم، متانت و پویایی، تجمیع می شوند. چنانکه می 

خط ارزش زیبایی شناسی چشمگیری دارد. نقوشی که تداعی گر خطوط عمودی هستند، متانت، ابهت و شکوه را بیان »دانیم؛

رانکین «)کنند. اگر خط مایل باشد و از حالت مستقل به خود خارج شده و یا انحنا می یابد حرکت را تداعی می کند. می

بوده ایم و  -در راستای عمود-(.در حوزه نقاشی به ویژه نقاشی غرب، به کرات شاهد منحنی حرکت اندام انسانی۹1 ،19۳۱پور،

ایی را محدود نموده است در حالیکه همچنان بر زیبایی فرم معترف هستیم.در همین لمیدن این پیکره ها بر افق تصویر، تنها پوی

(.از سوی دیگر این ساختار در 1۹ ،19۳4گاردنر،«)ویلیام هوگارث خط منحنی یا خط دو خم دار را خط زیبایی می نامید»باره 

درون خود واژه  -یک کاخ یا مسجد-وم بنا نهادنمعانی خود ارتباطی نزدیک با درون مایه های مفهوم بنا و بنا نهادن دارد. مفه

هایی چون ایستایی و مقاومت از یک سو و زیبایی را از دیگر سو، مستتر داشته است. در ادامه باید گفت ذهن بشر، ماهیت بنا 

ادن قایل نمودن را با حرکت در راستای عمود پذیرفته است. تعالی و کمال مفاهیم دیگری هستند که در مضمونی چون بنا نه

جستجو هستند و روشن است که چنین مفاهیمی چه ارتباط مستقیمی با حرکت منحنی عمودی در فضا دارند. فرم دیواره ها، 
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خطوط و سطوح و دیگر مؤلفه های یک بنا چون تیرک ها و درب ها و نرده ها با ساختار منحنی انطباق بیشتری می یابند 

های ایرانی این ساختار، مطلوب تشخیص داده شده است و بهره برداری از چنین ساختاری چنانکه در چند پرده از بهترین نگاره 

برای چینش پیکره ها و عناصر بصری در فضای معمارانه به چشم ناظر مناسب و به جا تشخیص داده شده است. مسیر از یک 

ای عمود در پیش می گیرد تا بدانجا که به نقطه در کادر می آغازد و پس از طی طریق در پهنای اثر سیری صعودی را در راست

نقطه اوج بصری داستان نزدیک می شود و پس از گذر از نقطه اوج تصویر، بار دیگر با ترفندهای هوشمندانه تصویری به محل 

 اولیه رجعت می نماید. چنین ساختاری رفت و برگشتی مستمر در راستای عمود را تجربه خواهد نمود.

 

  ستر معمارانهساختار منحنی در ب
هر چند در نگاره های ایرانی، ساختار در  موزه بریتانیا،لندن ،14۶4خمسه نظامی، بنای قلعه خورنق،بهزاد،هرات،حدود  بنا؛

پیکره ها در گستره ای معمارانه وحدت اثر -بدو ورود چشم به دنیای اثر، خودنمایی نمی کند لیکن منحنی زیبایی،با پیوند گروه

و با اندکی نگاه موشکافانه جلوه می کند. این ساختار فضایی منعطف و سیال ایجاد می نماید که حرکت  را موجب می گردد

با انعطاف ترین و متغیرترین فرم های اصلی ترکیب »چشم از پایین رو به بالا با نرمشی در جهات یمین و یسار صورت می پذیرد.

 (. 19۳۱،۹4)رانکین پور،.«ترکیب بندی های عمودی بکار می رود ملاً درایی می خوانند. این فرم عبندی را اصطلاحا منحنی زیب

در »را ایجاب می کند.-با پسزمینه هایی بیشتر معمارانه -بستر داستان در اینجا وجود صحنه های مصور متوالی و پی در پی

می شویم، ولی این گوناگونی هرگز به اغلب نگاره های بهزاد با بخش بندیهای فضا،کثرت اشیاء، و تنوع آدم های پر تحرک روبرو 

او به مدد روش های هندسی ترکیب بندی شکل ها و با بهره گیری از تأثیر متقابل رنگ ها،  در واقع، آشفتگی نمی انجامد.

بخش های مختلف تصویر را به هم مرتبط می سازد و به وحدت کلی دست می یابد. بهزاد در تصاویری که کیفیتی معماری 

(.در این نگاره ایجاد حرکت در قالبی بصری به مدد 19۳4،۳1پاکباز،«)د، نظام تناسبات معینی را به کار برده استگونه دارن

  (1شبکه بندی خطی مستتر در اثر قابل دریافت می باشد.)تصویر 

مستتر در نگاره  ی:نظام هندس5 ریتصو

 کاخ خورنق اثر بهزاد، منبع:نگارنده یبنا

 
 

چشم  تیفرم ها و هدا نشی: چ1 ریتصو

 ناظر،منبع:نگارنده
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بر  یمبتن یرنگ آب عی: توز۷ ریتصو

 ساختار اثر در سطح تابلو، منبع:نگارنده

 
 

ه خود عامل پیوند دهنده تصاویر مستطیل شکل اند. برای تشدید فعالیت پیکره ها...نردبان و چوب بست وجود دارد ک»

پیکره ها طوری چیده شده اند که مقدار زیادی فضا برای ریتم ضمنی در کمپوزیسیون های نسبتاً باز باقی مانده 

(حضور خطوط منحنی و مواج اندام ها در تقابل با خطوط ایستایی موجود در اثر)خطوط 1۱9و  1۱4،  19۳4گری،«)است.

و نردبان(پویایی ویژه ای به کل اثر بخشیده است به نحوی که چشم از حرکتی سیال بر بالا و پایین اثر برخوردار می داربست 

گردد. در این اثر چینش فرم ها به گونه ای است که چشم ناظر را در مسیر مطلوب هدایت نموده و در گستره آن به حرکت در 

 ( ۹اثر مبتنی بر ساختار موجود، در گردش چشم ناظر مؤثر می افتد.)تصویر  ( توزیع رنگ نیز بر گستره۹می آورد.)تصویر 

بار دیگر حرکت زیبای ساختار  ساختن مسجد سمرقند،بهزاد)؟(،از نسخه ای از ظفرنامه یزدی،کتابخانه جان دبلیو گرت بناء:

ساختاری به یکدیگر پیوند خورده  پیکره ها در چنین-منحنی، پویایی کل تصویر در راستای عمود را موجب گشته است. گروه

اند و اثری یکپارچه را عیان ساخته اند لیکن پیکره ها قدری درشت تر و فشرده تر از حد معمول تصویر شده اند و فراخی و 

گشودگی فضای میان پیکره ها در نگاره ی کاخ خورنق را نمی بینیم لذا فیگورها مجال چندانی برای پویش لازم نمی 

 (۳ر یابند.)تصوی
 

نگاره  یایپو ی: ساختار منحن۸ ریتصو

عمود،  یساختن مسجد سمرقند در راستا

 منبع: نگارنده

 
 

قرار گرفتن پیکره ی منفرد قرمز پوش بالای تصویر در محل طلایی اثر، تسلط وی به لحاظ بصری و نیز روایی در کل اثر را 

ن پیکره ملبس به تن پوش سرخ گون به همرا پیکره همسان در پایین تصویر نقش مهمی در مؤکد می سازد.از سوی دیگر ای

 (  ۶تغییر جهت منحنی ساختار ایفا می کنند..)تصویر 
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 یریاثر و قرارگ یی: نقاط طلا3 ریتصو

 شاخص، منبع:نگارنده یها کرهیپ

 
 

 ه.ق. ۳۶9ن سعدی،یوسف و زلیخا، بهزاد، بوستا خلوت؛ -

از زیباترین و ارزنده ترین نگاره های ایرانی نگاره ای است که بر اساس داستان مشهور یوسف و زلیخا به تصویر درآمده 

نگاره که با ظرافت تمام و رنگ های هماهنگ کشیده شده نمایانگر آن لحظه پر تشویش است...که به صورت  این»است..

(. هفت درب بسته، پنجره های بسته، 11، 19۳4)ولش،« ها و درهای بسته نمایش داده شده استساختاری تو در تو از پله کان 

دیواره های بدون انقطاع و لابیرنت موجود در معماری، حس وجود بی پروایی اخلاقی را به خوبی منتقل می کند. انتقال چشم 

زیبایی صورت گرفته است. آنچه در اینجا حائز نظاره گر به مدد قرارگیری سطوح و خطوط و هدایت چشم در قامت منحنی 

اهمیت است اینکه اساسا چنین ساختاری در فضای معمارانه، مطلوب ترین حالت ممکن می نماید به گونه ای که ساختار مذکور 

 (1۱با ماهیت بنا و معماری با تمامی مؤلفه های بصری همچون مسیر،دیوار و پلکان های صعود کننده تطابق دارد.)تصویر 

جهت سطوح و خطوط  ی: هماهنگ6۱ ریتصو

 فضا با ساختار اثر

 

 

ساختار در نگاره  یبایز ی: منحن66 ریتصو

 :نگارندهخا،منبعیاز زل وسفی زیگر

 
 

ده می شود، و تصویر کردن پلکان پیچ در پیچ در ایجاد برش در نمای ساختمان، به گونه ای که بیرون و درون یکجا دی 

سمت چپ نگاره و قرار دادن هفت حجره و هفت در در مسیر یوسف)با توجه به هفت منزل سلوک(از تدابیر نقاش برای نمودن 
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پویا و (. بنابر این معماری در این جا منفعل نیست و همچون عناصر زنده اثر، 19۳1،1۱قاضی زاده،«)معنای پنهان حکایت است

اتاق های تو در تو، پلکان های پر پیچ و درها و پنجره های بسته تلویحا دشواری رهایی یوسف از دام اغوای  »تأثیر گذار است و 

( نقطه طلایی اثر محل حادث شدن اوج داستان در نظر گرفته شده است تا چشم پس ۳4، 19۳4پاکباز،«)زلیخا را بیان می کند

بخش زیرین، با طی طریقی که به واسطه ترفند های بصری و به مدد سطوح و خطوط صورت می پذیرد  از ورود به دنیای اثر از

  (11به نرمی در ساختاری مطلوب به محل رخداد واقعه برسد. )تصویر 

 

ها بر  کرهیپ یری: محل قرار گ62 ریتصو

 کادر، منبع: نگارنده یینقطه طلا

 
 

شکل زیگزاگ مشخصه حرکت سریع و »مفاهیم جنبی دیگر نیز در گزینش چنین ساختاری قابل تأمل می باشند؛در اینجا 

(. در این اثر خطوط و سطوح حضوری 19۳۱،۹۹رانکین پور،«)ناگهانی نور است. خط منحنی عمود نماد زبانه های آتش است

و توجه به خطوط هدایتگر و مایل که به ایجاد حرکت  حضور پر قدرت خط در ترکیب بندی»هدایتگر برای چشم ناظر دارند؛ 

بصری از جلو به عقب و بالعکس مدد می رساند، و تحرک پنهان در روابط خطوط و سطوح در این اثر از استثنایی ترین ویژگی 

. اتصالات های آن است. نقش پردازی خطی در اثر درشت تر می گردد و با سطوح اولیه به وحدتی یکپارچه تر دست می یابند

عمودی و راست خط ها که -عمودی به ایجاد نوعی حرکت بصری پرداخته و استحکام خطوط افقی-مورب در کنار اتصالات افقی

در قالب سطوح اصلی اثر، به نمایش خود پرداخته اند، در کنار آن، اتصالات خطی مورب و پر تحرک بلافاصله پس از دیدن 

 (11۳، 19۹1تقی زاده،«)ه گونه ای سریع و بی واسطه به چشم بیننده منتقل می نمایدفیگورها، گریز را در قالبی بصری ب

 ه.ق. ۶9۱شب زفاف مهر و ناهید، صحنه ای از نسخه مهر و مشتری عصار، بخارا،

ساختاری نزدیک به نگاره گریختن یوسف از زلیخاست. پیکره های کلیدی داستان در محل طلایی نگاره ی مذکور به لحاظ 

 (19جایگذاری شده اند. تجمع پیکره ها در بخش زیرین، ورود چشم به کادر را منجر می شوند.)تصویر  تصویر

بر  یدیکل یها کرهیپ یری:قرار گ69 ریتصو

 :نگارندهر،منبعیتصو یینقاط طلا
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ره گر از بخش زیرین به صحنه اصلی را ممکن می بار دیگر خطوط حاشیه دیوارها و خط حاصل از نرده ها، انتقال چشم نظا 

چپ اثر را -سازند و در ادامه، شاخه درخت درون پنجره با تمایل به سمت چپ اثر، ادامه حرکت چشم به سوی نوشتار بالا

موجب می شود. چنین مسیر انتقالی، با ایجاد ارتباط بین مربع شاخص و مستطیل مکمل در کادر، ذهن را به سوی پذیرش 

(.با کمی تأمل، در این اثر چند فرم و نیز خط 14مامی صحنه ها و بخش ها به عنوان اثری یکپارچه رهنمون می سازد)تصویر ت

قدرتمند در نمایش نظام هندسی و به عنوان هدایت گر چشم ناظر بر سطح تابلو، قابل تشخیص می نماید. چنانکه می دانیم؛ 

)رانکین « ا به سمت درون تصویر یا به سمت موضوع اصلی اثر سوق دهند.در هر صورت خطوط جهت دهنده باید چشم ر»

 ( 4۹،19۳۱پور،

 

: عناصر معمارانه هم راستا با 64 ریتصو

 گارندهن منبع: ساختار اثر،

 
 

 نتیجه گیری
رین و متغیرترین فرم های اصلی ترکیب بندی را اصطلاحا منحنی زیبایی می خوانند. این فرم عملا ت انعطاف با»می دانیم

( گفته شد که ساختار ۹4)کتاب:ترکیب بندی در نقاشی،هنری رانکین پور،ص:« ی بکار می رود.در ترکیب بندی های عمود

درون مایه های مفهوم بنا و بنا نهادن دارد. مفاهیمی چون منحنی در مؤلفه ها و شاخصه های خویش، ارتباطی نزدیک با 

حرکت صعودی، ایستایی و مقاومت و تکامل تدریجی جایگاهی مشترک میان ساختار منحنی و زمینه معمارانه دارند. از یک سو 

، مفاهیم دیگری هم آوایی ماهیت بنا نمودن با حرکت در راستای عمود پذیرفته است و از دیگر سو، تعالی و کمال تدریجی

هستند که در مضمونی چون بنا نهادن قایل جستجو هستند و روشن است که چنین مفاهیمی چه ارتباط مستقیمی با حرکت 

منحنی عمودی در فضا دارند. به لحاظ عناصر تصویری، راستای دیواره ها،نرده ها، خطوط و سطوح و دیگر مؤلفه های یک بنا 

ها با ساختار منحنی انطباق بیشتری می یابند. با توجه به مطالب فوق الذکر، ساختار منحنی چون تیرک ها و درب ها و نرده 

 مورد نظر، جایگاه ویژه ای در آثار نگارگری ایرانی بر بستر های معمارانه داشته است.

 

 منابع
 هران؛انتشارات نیلوفر. ، انگیزه آفرینندگی در سیر تاریخی هنرها، ترجمه امیر جلال الدین اعلم، ت19۳9اسپور، دنیس، -1
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 چکیده
آیکون، یا آیکونوگرافی امروزه یکی از روش های تحقیقاتی معتبر در زمینه ی مطالعات تصویری قلمداد می شود. 

ه می شود. این جریان که در در قرن بیستم این مطالعات نظام مند به صورت یک دانش مستقل و آکادمیک ارائ

قرن شانزدهم توسط سزار ریپا آغاز شد، با شخصیت هایی همچون دیدرو، دیدرون، مال، واربورگ و پانوفسکی 

تداوم و تکمیل شد. آیکونوگرافی شاخه ای از علم آیکونولوژی است که در آن مطالعات بر روی یک نمونه 

هنر و مناسبات اجتماعی صورت می پذیرد. در این مقاله بر تصویری در بستر گسترده ای از تاریخ، فرهنگ، 

هـ.ق( با عنوان  ۶اساس رویکرد پانوفسکی به بررسی نگاره ای از معراج نامه شاهرخی متعلق به مکتب هرات)قرن 

ظاهر شدن فرشته ی جبرئیل در اندازه ی واقعی خود می پردازیم. در آیکونوگرافی، نگارگری ایرانی اسلامی در 

شاهرخ شاهد تحولاتی جدی در نگارگری با موضوعات هنری در حوزه ی دینی و مذهبی هستیم. مضامین عصر 

دینی، در نگارگری ایرانی جان تازه ای به خود می گیرد، که توسط رویکرد آیکونوگرافی قابل ادراک می باشد؛ 

یمی دینی، عقیدتی و به سفارش چرا که نگارگر دینی دوره ی شاهرخ عمدتاَ به ارائه ی تصاویر حسی و با مفاه

حاکمان وقت ارائه می دهد. برای درک بهتر نگاره های معراج نامه ی شاهرخی کاربست سه مرحله ای پانوفسکی 

که شامل رویکرد توصیفی)فرمی(، تحلیلی و تفسیری است به خوبی مؤثر واقع شده. در این مقاله با بررسی این 

خی به مدد همین سه رویکرد و روند تفسیری، سعی در پاسخ به این مسئله نگاره از نسخه ی معراج نامه ی شاهر

است که، در این نگاره چه بیان های تصویری از دیدگاه آیکونوگرافی وجود دارد؟ تا ضمن درک موضوع و مضمون 

اثر و همچنین پی بردن به معنی لایه های درونی یک اثر، به طور علمی و صحیح به شناخت درستی از شکل 

 گیری یک اثر هنری و مقصود خالق اثر، در یک دوره ی تاریخی، دست یافت.

 

 معراج، پیامبر)ص(، جبرئیل، برُاق، نگاره  واژگان کلیدی:

 

 

 مقدمه
 با متفاوت است فضایی ساختن نمایان صدد در بیشتر دارد، اشراق حکمت با نزدیک و عمیق پیوندی که ایرانی نگارگری

 مختلف طرق به تمثیل، سبیل بر ایرانی نگارگری هنر در است مثال عالم از حاکی نحوی به که فضا آن. جسمانی عالم فضای

 و سازد می مبدل رنگ و نور مراتب از تصویری به را دوبعدی سطح ایرانی نگارگری (.14۹: 19۳۶زاده، کمالی. )شود می نمایانده

 این مافوق سازد می جهانی متوجه را او و دهد می ارتقا آگاهی از عالی ای مرتبه به خود روزانه و عادی حیات افق از را بینده

 و نیست مادی شرح و واقعه بیانگر ایرانی نگارگری. است خود خاص اشکال و الوان مکان، دارای حال عین در که مادی جهان

 می تمثیل مثال عالم در که است اشیا ملکوتی و  بهشتی  اصل ترسیم درصدد بلکه کند، نمی ترسیم جسمانی بعُد در را طبیعت
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 دور است ناهمگونی و ناهماهنگی با مؤدی که  مادی عالم تزاحم و تضاد از آنجا چون. شود می ادراک هنرمند خیال قوه با و یابد

 در که را هایی شکل و ها رنگ معاصر دوره گرایان سنت از برخی رو این از. است جهانی این تصاویر از زیباتر آن تصاویر است،

 به که است عینی واقعیتی شهود نتیجه آنها که معتقدند و دانند نمی هنرمند سلیقه از ناشی صرفاً است رفته کار به گرینگار

 کرده هبوط بشریت چشمان  از هرچند که است «نخستین پردیس»تمثیل و رمز نگارگری تصاویر. دارد تعلق خیال و مثال عالم

 به مستقیم غیر نحو به نگارگری شود می بیان که است اساس این بر. گردد می کارآش معنا اهل بر اشراق عالم در است، پنهان

 مستقیم ادراک قابل بودنشان صورت مافوق دلیل به( ماهیات) اشیاء  ثابته اعیان که هرچند. پردازد می اشیا ثابته اعیان توصیف

 (.14۹: 19۳۶زاده، کمالی.)دیابن می انعکاس مانند رؤیا کیفیتی به هنرمند خلاق تخیل در اما نیستند،

 داری نگه پاریس ملی کتابخانه در صفحه 1۹1 تعداد و متر سانتی 1/11×94 ی اندازه در نامه معراج تصویری و خطی نسخه

 هرات، در نهم/پانزدهم ی سده در کتاب این. جهنم و بهشت به( ص)پیامبر سفر موضوع با مصور کاملاً است کتابی شود، می

 این های نگاره در بوده، بایسنقر دربار از آن نگارگران. است شده نگارگری( ۳9۶-۳4۱/ 1491-149۹)الس در شاهرخ برای

 وسیله به و ترجمه ترکی زبان به شاعر میرحیدر وسیله به شاهرخی نامه معراج. است رفته بکار فنی مهارت نهایت مصور نسخه

 عجیب سفر پی در پی مراحل که شده، تزیین تصور ۹1 اب مصور نسخه این. شد کتابت ایغور خط به هراتی بخشی مالک

 وسیله به آنجا از و شروع مکه در مسجدالحرام از را خود سفر معراج، شب در( ص)پیامبر. دهد می نشان را ملکوت به( ص)پیامبر

 نقاط از  پیامبر مسجد، این در. کند می مسیر طی مسجدالاقصی  سوی به کرد می همراهی را ایشان جبرئیل که حالی در بُراق

. آورد می جای به نماز رکعت دو ها مکان بعضی در و کرده دیدن انبیا جایگاه و منازل چنین هم و اللحم بیت ، مسجد مختلف

 و کرده سفر ها آسمان به المقدس بیت از( ص)پیامبر ، سفر دوم قسمت در. دهد می تشکیل را ایشان سفر اول بخش  وقایع این

 می مشاهده را جهنمی و بهشتی افراد مختلف درجات جهنم، و بهشت در و گفته سخن پیامبران و آسمانی نفرشتگا و ارواح با

 می پیش الهی قرب مقام سدرۀالمنتهی، تا و شود می نایل خداوند قدرت آثار و  آفرینش جهان اسرار و هستی رموز به و کند

 و گردد می بر مکه به سپس و آمد فرود مسجدالاقصی در ابتدا گردد می باز نقطه این از( ص)پیامبر. است سفر پایان جا آن. رود

 (۹-۳ص:19۳1رزسگای،.)کند می بازگو مردم برای را سفرش

 شناخت و توصیف شناسی سبک و تارخ دنبال به فقط که است آن پیشین های پژوهش بر حاضر پژوهش اصلی مزیت

 دیدگاه از را نگاره بیرونی و درونی های لایه در نهفته معناهای نوگرافیآیکو رویکرد با دارد سعی بلکه نیست نگاره ظاهری عوامل

 پژوهش این اصلی پرسش عبارتی به. است شده واقع غفلت مورد پیشین های پژوهش در امر این که سازد، نمایان هنر و قرآن

 و ای کتابخانه مطالعه با نویسنده رو ینا از دارد؟ وجود آیکونوگرافی دیدگاه از تصویری های بیان چه نگاره این در که است این

 و گردآوری را نگاره این در نهفته های بیان و اثرگذار عوامل و تصویری اطلاعات بتواند تا پرداخته اطلاعات گردآوری به اسنادی

 به یدستیاب پی در تحلیلی و توصیفی ی شیوه به حاضر مقاله لذا .شود استفاده علمی اهداف با سپس نموده بندی دسته

  .است تیموری مکتب از نگاره این در رفته بکار تصویری بیان و شناخت

 

 ضرورت تحقیق
 نگرفته، صورت اهتمامی شاهرخی نامه معراج های نگاره آیکونوگرافی با رابطه در مدونی و جامع بررسی حال به تا که آنجا از

 .شود انجام حیطه این در تری جامع بررسی تا شود می دیده ضرورت

 

 وش تحقیقر
 بررسی مورد نامه معراج کتاب تصاویر کل ابتدا در. است گرفته صورت  ای کتابخانه روش به مقاله این های داده گردآوری

 و پیامبر قرارگیری نوع اساس بر و نظر، مورد موضوعات دارای بصری لحاظ از نگاره بودن متفاوت دلیل به سپس گرفت قرار

 قرار انتخاب  مورد دیگر موارد و  تزئین رنگ، و فرم بندی، ترکیب – آن های بال و لجبرئی -آن شکل و براق -آن پوشش

 قرار بررسی مورد تحلیلی و توصیفی ی شیوه به شده آوری جمع نوشتاری و تصویری های داده نهایت در همچنین. گرفت

 .شدند آیکونوگرافی پانوفسکی رویکرد براساس نهایت در و گرفته
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ی  ی جبرئیل در اندازه : ظاهر شدن فرشته 6تصویر 

 نامه تیموری، معراج 99ی  واقعی خود، نگاره شماره

(،انتشارات مؤسسه مطالعات 69۸5)شایسته فر، مهناز)

 هنر اسلامی،تهران(

 
 

 پیشینه تحقیق
 بوده متمرکز ظاهری توصیف و ی هنر شناسی تاریخ ، محور بر بیشتر معراج آیکونوگرافی حوزه در گرفته صورت قیقاتتح

 تحقیقی آیکونوگرافی، لحاظ از ولی  شده نوشته تألیفاتی و مطالب و ها مقاله نیز ها نگاره تصویری ساختار مورد در اگرچه. است

 صورت موضوع این در منسجمی و کامل تحقیقات. است بوده سطحی و موردی هم گرفته صورت وتحقیقات نگرفته، صورت

 به  پاسخ نهایت در و مطلب به ورود جهت مطالب، این که کنیم می برخورد تکراری مطالب به صورت هر در. است نپذیرفته

 .نیست کفایت مورد موضوع

 

 آیکونوگرافیتعریف 
به و پردازد،  است و به مضامین یا معناهای آثار هنری در مقابل فرُم می تاریخ  هنرمطالعات ای از  آیکونوگرافی که شاخه

شود. این روش با انتشار  گیرد و حتی از پیشگامان این حوزه محسوب می های تحقیق کیفی قرار می درستی در زمرۀ روش

م. در 1۶91در « نه در هنر رنسانسمطالعاتی در آیکونولوژی: مضامین انسانگرایا :»ای توسط اروین پانوفسکی با  عنوان  مقاله

کارگیری موفق آن در تفسیر هنر رنسانس و هنرهای مسیحی و سپس هنربودایی  حوزه مطالعات هنر مطرح شد و به زودی با به

 شناسی پردازی و شمایل در مورد آیکونوگرافی هر چند که واژگانی چون شمایل. سنگ یافت اعتباری گران

Iconography,Iconology
شناسی در آیکونوگرافی و آیکونولوژی اختیار شده که هنوز چنانچه باید بیانگر  ره پردازی و نگارهنگا  

به « شمایل پردازی» بیش از « شمایل نگاری» ی آیند. حال چنانچه ترجمه فوق را اختیار نماییم  واژه معنای آن به نظر نمی

ود، چرا که در مرحله آیکونوگرافی پژوهنده در صدد شناسایی و مفهوم مورد نظر مستتر در شیوه آیکونوگرافی نزدیک خواهد ب

آیکونوگرافی را یک شبه تحلیل  توان توصیف پیش به طور اختصار می بازخوانی مضامین ضمنی مکنون در اثر هنری است.

و حکایات مرتبط با اثر  صوری و تحلیل آیکونوگرافیک را ورود به دنیای رمزگان اثر از طریق آشنایی با دنیای تصاویر، داستان ها

ها و حکایات  های نمادین در برابر آن تصاویر ، داستان محسوب داشت. اما در تفسیر آیکونوگرافیک با چگونگی انتخاب ارزش

روبرو هستیم. روش آیکونوگرافی از آبشخور فرهنگ دیریاب و دشوار آلمانی سیراب گردیده و منسوب به فرهنگ کلاسیک آلمان 

 (19-1۹:  19۶۱ی)عبدباشد. می

 

 یا مذهبی ینگاری دین شمایل
ها  شمایل ها و باورهای دینی هستند. باورهای دینی در ی ایده های دینی منعکس کننده ها و شمایل نگاره ،در تمام ادیان

را  نگاری آن باشند. شمایلفت دینی و تحقیق درتوانند منبعی برای معر کنند و می عینیت و صورت واقعی و مجسم پیدا می

یونانیان، هندوها،  ،امریکای میانه، مصر، رومیان ،النهرین توان در اقوام سنتی آفریقا، اقوام بدوی استرالیا، بومیان آمریکا، بین می

ای، اقیانوس منجمد شمالی، اینکا، ایرانی،  همچنین در ادیان اژه گرفت. بوداییها، تائوئیستها، یهودیان، مسیحیان و مسلمانان پی

 های گوناگونی وجود دارند ملانزی و نیز در ادیان سرخپوستان جنوب آمریکا و ، ودا و برهمن و زرتشت شمایل و نگاره ای، جاوه

 (19۶-14۹صص، 19۹1محمدی، )کیپنبرگ،که در یک تحقیق مستقل قابل بررسی هستند..
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 نگاری پیامبر اسلام در نگارگری شمایل
ایرانی ترسیم موضوعاتی است که مربوط به رویدادها و وقایع صدر اسلام و  نگارگریلامی و اصولاً یکی از ویژگیهای هنر اس

هایی  نامه که صحنه و ائمه اطهار است. مخصوصاً در کتاب معراج )ص(داستانهای مربوط به سیره و زندگی وجود مقدس پیامبر

نگارگری پیش از آن که  (۶، 19۳4کاشه، دارابی،) عتجسم یافته است. محمد)ص(زیبا از وقایع معراج و شمایل مقدس حضرت 

های ملهم از کتاب  بندی دینی در اسلام ظهور کند، اهداف تعلیمی و اخلاقی این هنر در متن مسیحیت جا افتاده بود. ترکیب

به پیروی  گرفتند و هدف از خلق آنها تجسم بصری فضایل اخلاقی و تشویق بیننده مقدس اصولاً در خدمت وعظ و اندرز قرار می

از الگوی مسیحی بود. بنابراین غرَض اصلی نقاشی مذهبی برای مسیحیان، آموزش و موعظه بود نه تقدس خود تصویر. در اسلام 

ماجرا متفاوت بود. زیرا قرآن اساساً کتابی است شامل دستورات شرعی که از جانب خداوند نازل شده. و پیامبر، انسانی است که 

رسولی مانند آنها که »معرفی کرده بود. « رسول»ه او رسیده است. چنان که پیامبر اسلام خود را تنها از جانب خداوند وحی ب

است. انسانی است که تنها امتیازش بر دیگر آدمیان ، وحی الهی است که او « خاتم پیامبران»او با آنکه «. پیش از او آمده بودند

توان بین حضرت محمد )ص( در  کند. لذا نمی دهد و او را پرستش نمی یحامل آن است. هیچ مسلمانی به او مقام الوهیت نم

که بر این  باور « قائلین به طبیعت واحد»نزد مسلمانان و عیسی مسیح )ع( در نزد مسیحیان قیاسی به عمل آورد؛ مگر نزد 

کردند. همان گونه که را ممنوع یر سازی عیسی مسیح )ع( بودند که مسیح )ع( واجد طبیعتی منفرد و الهی است. این فرقه، تصو

 (۶: 19۳4) عکاشه،دارابی،.دانستند مسلمانان بازنمایی تصویری خداوند را ممنوع می

روند. به همین سبب است که برای  ناپذیرند، و اصول لایتغیر به شمار می تعالیم معنوی و دینی قرآن کریم واضح و تردید

سازی متون قرآنی پذیرفتنی نبود. همین مشکل در بازنمایی تصویری زندگی  مسلمانان صدر اسلام بازنمایی تصویری یا مصور

پیامبر اسلام و صحابه نیز وجود داشت. البته در ابتدا مصورسازان نه به این علت، بلکه به سبب احترام و تکریم جایگاه پیامبر و 

ی نورانی شعله مانندی که از پایان  توان در هاله را میی این احترام و تکریم  کردند. نشانه یاد و خاطر او از این کار خودداری می

ی  شود. و نیز پوشاندن چهره قرن چهاردهم م. در اطراف سر حضرت محمد)ص( و دیگر پیامبران ترسیم می قرن هشتم هـ . ق/

تهای بسیاری از (، در ادبیات فارسی روای1قرن پانزدهم م. مشاهده کرد.)تصویر ، در پایان قرن نهم هـ.ق/آن حضرت در حجاب

بسیار  گسترشتوان یافت و همچون داستان یوسف و زلیخاه، البته با آن که این داستان بعدها توسط صوفیان،  قصص قرآن می

هم مسلمانان آن را تنها به چشم  یافت. و با تمام شاخ و برگی که مصور سازان به شخصیتهای اصلی این داستان دادند. باز

آورند. توماس آرنولد و شماری از دیگر مورخان برجسته بر  ی دین و ایمان به حساب نمی و در مقولهنگرند  خلاقیتی هنری می

مذهبی در اسلام محدود است به مصور سازی روایتهایی از شخصیتهای دینی چون حضرت محمد)ص(.  نگارگریاین باورند که 

مذهبی در اسلام  نگارگریهای  ه این تنها یکی از جنبهک به نظر می رسدعیسی مسیح)ع(، ابراهیم)ع( و دیگر پیامبران. اما 

 (۶-1۱، صص 19۳4عکاشه، دارابی،.است

 

 معراج در قرآن
سیر آسمانی پیامبر اسلام)ص( در دو سوره ی قرآن به طور آشکار بیان شده و در سوره های دیگر نیز اشاراتی به آن هست. 

نجم آشکارا، و در برخی و به طور ضمنی درباره ی سیر خارق العاده و سوره ی  1-1۳در نخستین آیه از سوره ی اسراء و آیات 

ملکوتی حضرت محمد)ص( سخن گفته شده است. خداوند به تصریح در آیۀ اول سورۀ اسراء از سیر شبانه ی حضرت 

را به او محمد)ص(، بنده ی خویش، از مسجدالحرام تا مسجدالقصی یاد کرده تا نشانه های خویش )شگفتی ها و عظمت حق( 

  (1:ص19۶1)شین دشتگل،نشان دهد. 

 

 نگاره ویژگی
ها جذاب و  بندی صورت نگرفته است. رنگ کم کارینامه با طلا و رنگ آبی کار شده و در کاربست رنگ و طلا در آن  معراج

بان ترکی اویغوری است نامه به ز پردازی تداوم سنت آثار دیگر این دوره به خصوص در شیراز است. معراج نظرگیر و از نظر پیکره

های مکاشفه از آسمانی آبی با ستارگان طلایی و ابرهایی از نوع ابر  در صحنه .توان از شاهکارهای هنر ترکی دانست و آن را می

ست و ا ها صاف و گویا ها وقار و متانت خاصی دارند. چهره چینی استفاده شده و بیش از حد حالت تزئینی یافته است. پیکره



 6931 ماهسال دوم، شماره چهار)پیاپی شش(، آبان 

 

۳۶ 

 

ی واقعی خود،  ی ظاهر شدن فرشته جبرییل در اندازه نوگرافی نگاره آیکو تند و گرم صورت گرفته است.ها با رنگهای  هسایۀ جام

 (شاهرخی از معراج 99)تصویر
 

 نگاره: شرح
توانم  من نمی»گوید:  ی پیامبری فرا گرفته شده( می رسد و به محمد)ص( )که به صورت کامل با هاله جبرییل از راه می

گردد و ششصد بال خود را از شرق تا غرب  کند و به اندازه و هیبت اصلی خویش باز می و از عرش نزول می« ر برومجلوت

اند که محمد)ص(، در صدد ورود به آن است، مکانی  ای رسیده ها )جبرییل و محمد( به فراسوی منطقه گستراند. در واقع، آن می

ی نویسندگان اهل فن،  بنا بر گفته و او باید به تنهایی به آن جا برود. که برای یاران مقرب خداوند، تخصیص داده شده

محمد)ص( زمانی از جبرئیل خواست تا صورت حقیقی خود، همان صورتی را که در بهشت دارد، به او نشان دهد؛ جبرییل در 

د و جبرییل همانطور که از پاسخ گفت که پیامبر خدا قادر به تحمل چنین تصویری نخواهد بود، اما محمد)ص( پافشاری کر

رسید،  کرد، بر او ظاهر شد، در حالی که سرش به بهشت می آمد و تمام فضا را از شرق به غرب پر می های عرفات فرود می کوه

 (۶1: 19۳1فر، )شایستهای داشت.  هایش درخشندگی کورکننده پاهایش بر زمین بود و رنگ بال

ها، پیشاپیش حضرت  ی ایشان در اغلب نگاره ر سفر عروج عارفانهی جبرئیل راهنمای حضرت محمد)ص( د فرشته

و ها  ها و انگشتان، موقعیت سر و حالات گوناگون در ترسیم  بال محمد)ص( و در حالات پرسش و پاسخ  با حرکات متنوع دست

را در شکل اصلی خود با شمایل حضرت محمد)ص( تجسم یافته است. در این نگاره جبرئیل ای همانند  کمربند وی در اندازه

کمان مانند، که  های بلند و رنگین بال قاب دور تصویر،جبرئیل سمت راست نگاره با پیکری به بلندی ( 1)تصویرنشان داده است.

ای نورانی، که در محل  دار جبرئیل شعله شود. گرداگرد سر تاج متقارن ترسیم شده، میان متن آسمان لاجوردی مشاهده می

های نورانی و نمادین، در حالتی  ، میان حلقه. محمد )ص( سوار بر براق)سمت چپ(طع شده، قرار گرفته استاتصال به جدول ق

 (14۱-141، 19۶1دشتگل، )شینجبرئیل است. شمایلگر عظمت  رو به عقب برگشته، نظارهسر ایشان سوار بر براق است  که 

 

 واقعیفرشته جبرئیل در اندازه ی نگاره ی  (فرمی)رویکردتوصیفی -6
آسمان همچنان آبی لاجوردی است، فضای کمی برای نمایش  اکثر تک نگاره های معراج(، همانند 1)تصویر  در این نگاره

که از سمت چپ و پایین تصویر  گون در آسمان وجود دارد. در این نگاره چهار فرم وجود دارد یک فرم ابرهای طلایی و شعله

که پیامبر)ص( و براق را درخود محسور نموده و از کادر تصویر هم خارج  (1)تصویرت،نسبتاً بزرگی برخوردار اسو وسعت سطح 

در سمت راست  دیگر ،ی دور سر جبرئیل رسیده است و یک فرم هم رنگ شده و به سمت بالا حرکت نموده و نزدیک هاله

قطع له دور سر و نزدیک هایل خارج از زیر بال جبرئ ،هش داردج ی تصویرتصویر از پایین بال جبرئیل شروع شد به سمت بالا

باشد که به صورت قرینه در طرف چپ و راست قرار دارد و بیش  فرم دوم، بالهای رنگارنگ و الوان جبرئیل می (1ر.)تصویمی شود

م  به عقب برگشته است و حالت احترارو شمایل پیامبر که  ،فرم سوم( 9-4از نیمی از آسمان لاجوردی را پوشانده است .)تصویر 

جهت بدن پیامبر)ص(  رو به  .شود مشخص است جوابی که با اشاره دست و حرکت صورت و چشمان رد و بدل می یا سوال و

سمت  در منتهی الیهباشد که  بدن براق می، فرم چهارم( 1-۹)تصویرکند. برگشته و جبرئیل را مشاهده می به عقب جلو و اما سر

سر براق  به طرف جبرئیل  خارج از کادر تصویر قرار گرفته است و همانند پیامبربراق  پاهای جلویی قرار دارد و چپ پایین کادر

 (۹و  1دار تا زیر آستین  جبرئیل کشیده شده است.)تصویر م آن به صورت فرمو در حال نظاره جبرئیل است و دُبرگشته 
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ابر های طلایی نگاره جبرییل در اندازه واقعی،  : فرم2تصویر 

(،انتشارات 69۸5،)شایسته فر، مهناز)6از تصویر  برگرفته

 مؤسسه مطالعات هنر اسلامی،تهران(

های رنگارنگ جبرئیل، برگرفته از تصویر : فرم بال9تصویر 

(،انتشارات مؤسسه مطالعات هنر 69۸5،)شایسته فر، مهناز)6

 اسلامی،تهران(

 

 ،6 : فرم خطی بال رنگارنگ جبرئیل، برگرفته از تصویر4تصویر 

 (،انتشارات مؤسسه مطالعات هنر اسلامی،تهران(69۸5)شایسته فر، مهناز)

 

 نگاره ی فرشته جبرئیل در اندازه ی واقعی در(ص)پیامبر فرم
 بار در باشد و جبرئیل به عنوان راهنما )پیر راهنما( این  های قبلی سوار بر براق  می امبر)ص( در این نگاره همانند نگارهیپ

در  باشد. در حال خروج از کادر تصویر می )ص( در جلو  قرار دارد و سر پیامبر)ص( به سمت جبرئیل برگشته وعقب، و پیامبر

باشد. در این نگاره هاله نورانی طلایی کل بدن پیامبر و براق را  از اینجا به بعد سفر پیامبر بدون جبرئیل می نسخه مصوراین 

پیامبر )ص(  شده.ج نورانی از کادر محاط تصویر خار همچنین هاله اده است.گرفته همچنین سطح بزرگی را به خود اختصاص د

است . تا روی سینه آمده  عمامه)سحاب(، شده در دو طرف رد، دارد محاسن نوک تیز ، دو رشته موی بافتههمچنان صورت گِ

این ، ستار کلاهی آبی رنگ قرار داردکه درون د ،سفید رنگ (دستارعمامه )هایی زرد رنگ،  لکه و بالباس)حبِرََه( همچنان سبز 

 (۹و1)تصویر باشد. ی تیموری می های چینی مغولی برگرفته از هنر مانوی در دوره موارد نشانه

 
 

: فرم خطی پیامبران و براق ، برگرفته از تصویر 5تصویر 

(،انتشارات مؤسسه مطالعات هنر 69۸5،)شایسته فر، مهناز)6

 اسلامی،تهران(

، جبرئیل در اندازه واقعی یبر و براق در نگاره: پیام1تصویر

(،انتشارات 69۸5)شایسته فر، مهناز)، 6یر برگرفته از تصو

 مؤسسه مطالعات هنر اسلامی،تهران(
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ای لباس جبرئیل،برگرفته از ای و طبقهفرم تکه :۷ تصویر 

 ،6تصویر

(،انتشارات مؤسسه مطالعات هنر 69۸5شایسته فر، مهناز))

 اسلامی،تهران(

 یدر اندازه ی واقعجبرئیل 
.هیبت ترسیم شده استای متفاوت  اندازهبا  نسخه تصویرینگاره های قبلی و بعدی این در این نگاره جبرئیل نسبت به 

های قبلی از  در نگاره ،اولاً از روبرو به تصویر کشیده شدهبزرگی، جلال و شکوه جبرئیل در این نگاره خودنمایی بیشتری دارد. 

های رنگارنگ قرمز، زرد، آبی،  سه رخ و نیم رخ بوده ، در این نگاره جبرئیل در مرکز تصویر متمایل به سمت راست تصویر با بال

ی بدن جبرئیل طول  آسمان لاجوردی را پر نموده است. اندازهو بال گشوده، به تصویر در آمده ای  و قهوه سبز، صورتی، بنفش،

گون است و در حال اشاره با دست  ی و شعلهیی نورانی دور سر جبرئیل همچنان طلا در این نگاره هاله گرفته است.فراتصویر را 

باشد . در این نگاره لباس به صورت  متفاوت می انه  تغییر کرده  و همچنرنگ لباس در این نگار باشد. به سوی پیامبر)ص( می

ها نارنجی، قسمت  از پایین بنفش، نارنجی، بنفش و سبز روشن با خطوط افقی، آستین ،روی هم قرار گرفتهطبقه ای تکه تکه و 

شبه پوشاک چینیان و ایلخانیان  یقه لباس آبی رنگ، تاج جواهر نشان طلایی، فرم و ظاهر لباس -بالاتنه و سینه بنفش 

ی جبرئیل در این نگاره همچنان زنانه است. دو رشته موی بافته شده در طرفین سینه شباهت ظاهری  چهره (۹باشد.)تصویر  می

با موهای پیامبر دارد و قابل مشاهده است. مهمترین تفاوت جبرئیل در این نگاره این است که بدن جبرئیل کامل است و روی 

  .ی خود، روی کادر تصویرایستاده استپاها

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 نگاره این  براق در
دراین نگاره براق نیز مانند پیامبر)ص( در هاله نورانی طلایی قرار دارد سر براق به عقب برگشته و در حال مشاهده جبرئیل 

همچنین  دهد. عقب حالت پرواز را نشان می است. در ظاهر براق تغییری بوجود  نیامده ، دُم باریک و بلند، فرم پاها ی جلو و

نسبت به نگاره قبلی بال کوچک براق همان  باشد. یکی از تمهیدات بکار برده در این نگاره خروج پاهای براق از کادر نگاره می

دارای تزیین  ای و رنگ پوشش براق که قهوه (1-۹)تصویر بیرون بود در این نگاره رو به داخل است. هب است اما فرم تیزی که رو

رنگی استفاده نموده است. صورت براق همچنان صورتی زنانه  بود در این نگاره بنفش است همچنین زین براق از رنگ آبی خوش

  ( ۹تصویر)در  است.
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: فرم براق و بال در کنار پاهای جلویی، ۸تصویر)

شایسته فر، ،) 6برگرفته از تصویر

(،انتشارات مؤسسه مطالعات هنر 69۸5مهناز)

 اسلامی،تهران(

 
 

ل : فرمهای بکاررفته در نگاره جبریی6۱تصویر

 در اندازه ی واقعی خود، برگرفته از تصویر

   (69۸5،)شایسته فر،مهناز)6

تهران( انتشارات مؤسسه هنر اسلامی،  

 

 

                                                                   
 

 

 

 
 

 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

در کنار پاهای جلویی، برگرفته از  براق : فرم بال3تصویر

(،انتشارات مؤسسه مطالعات 69۸5شایسته فر، مهناز)،) 6تصویر

 هنر اسلامی،تهران(
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 سیم از نگارنده(ی واقعی خود )تر ، نگاره ظاهر شدن جبرییل در اندازهظاهری : مشخصات 6جدول 

 شرح عنوان ردیف

 پیامبر)ص(،جبرئیل، براق،ابرهای طلایی،آسمان لاجوردی،خطوط عربی و ایغوری. ها  مشترکات نگاره 1

 ی واقعی خود ظاهر شدن جبرییل در اندازه 99تصویر 1

 بال فرشته جبرییل بزرگ ترین فرم نگاره 9

  کوچکترین فرم نگاره 4

 ه صورت افقی ،دو قسمت عربی و درون کادر تصویر ایغوریکتیبه در قسمت بالا جدای از تصویر ب 9 -ایغور نوع خط 1

 آسمان هفتم آسمان یا بهشت ۹

 فرشته ی جبرییل نقطه طلایی نگاره ۹

 فرشته جبرئیل در اندازه ی بزرگ مهم ترین عنصر نگاره ۳

 گون،،آسمان یکنواخت آبی لاجوردی تیره و روشن چینی طلایی، آتش نوع ابرها و آسمان ۶

 نخودی رنگ ه تصویرزمین 1۱

 اندام جبرییل 11

ظرافت بکار رفته در  -نوع لباس چینی-تاج بر سر دارد-سه قسمتی -بالهای رنگارنگ و باز شده -ای جوان فرشته

ای و  نوع طراحی لباس به صورت طبقه-حالت اشاره به پیامبر)ص( را دارد -بالها اما در پرداخت لباسها خیر

 باشد چینیان قدیم می شبه

 تاج بر سر دارد-باشد سه قسمتی می-بال جبرئیل به صورت گستره و خیلی بزرگ کل سطح تصویر را دربر گرفته ها جبرییل نوع بال 11

19 
های بکاررفته در  رنگ

 تصویر
 طلایی، قرمز، آبی،سبز،الوان سبز، بنفش، زرد، نارنجی

 ای از نور یا رنگ طلایی فرا گرفته است جبرئیل هالهگر(که در حال اشاره است.اطسر  جبرئیل) هدایت فرشته مقرب 14

 براق 11
زین براق آبی -پیامبر در حال گفتگو با فرشته جبرئیل -نزدیک قاب تصویر، خارج از قاب تصویر در احاطه نور طلایی

 باشد فرم بدن بر اق شبه آهو می -جهت سر به سمت راست -های سفید رنگ براق قرمز با لکه-رنگ

 باشد.پیامبر)ص( و براق در مقابل جبرییل از وسعت کمی برخوردار است گردش چشمی به طرف جبرییل می و فضاسازیحرکت  1۹

1۹ 
کمپوزیسیون و 

 بندی ترکیب

باشد اما مرکز و سمت راست تصویر از شلوغی و تراکم بیشتر برخوردار  بندی متناسب می کمپوزیسیون و ترکیب

 است

 شاخص و متفاوت،پیوسته و بلند خطی،کوتاه و تودرتوسه نوع  نوع بال فرشتگان 1۳

 چینی مغولی و ظریف، صورت پیامبر و براق نیز اینگونه است. صورت پیامبر مشخص و تبسمی بر لب دارد نوع صورت فرشتگان 1۶

 طلایی و لاجوردی اما رنگهای بال در این نگاره ارزش رنگی نگاره را افزایش داده است. رنگ معیار 1۱

 سبز رنگ مورد تأکید 11

 قدسی، معنوی، عرفانی ساحت 19

 باشد بندی دور،دوخطی توپر طلایی و دو خطی توخالی می تصویر دارای قاب بندی قاب 14

 شیعی و تصوف-چینی  -مانوی از لحاظ نور شناسی تأثیرات 11
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 رویکرد تحلیلی نگاره ظاهر شدن جبرییل در اندازه ی واقعی خود

 این نگارهدر   تحلیل شمایل پیامبر)ص(
ی  که نشانه»  شود،  ها دارد و با محاسن بلند و آراسته دیده می نامه میر حیدر، پیامبر)ص( دستاری سفید بر شانه در معراج

گونه  به صورت کامل و آشکار نمایان است. این صورت پیامبر این نگاره در  «.عضلانی استمردی، ذکاوت و زینتی برای صورت 

اسلامی است. مانند تصاویر پیامبر)ص( در نسخه  تر متعلق به اوایل دوره نمایش چهره پیامبر)ص( بسیار اندک بوده و بیش

برای نخستین بار، کشیدن تصاویر » مغولدر اوایل سده هشت هجری قمری، ظاهراً ایلخانان  «التواریخ رشیدی جامع»

فرشتگانی با  «.القای این بود که آن ها نسبت خود را به یک سلسله اسلامی برسانندمبر)ص( را جایز شمردند و )شاید( پیا

ع ن جمها ریخته و با دو گیسوی بافته به صورت مدور در بالای سرشا چشمان سیاه، ابروانی کمانی و موهایی که بر  روی شانه

ها با  مدور بودن چهره» های این تأثیر پذیری مرسوم در تورفان چین هستند. از دیگر نشانهشده، یادآور عناصر تصویری 

هایی  شکل لباس نیز با اندک تفاوت«.. های بزرگ و بینی مستقیم و دهان و لب کوچک است های فراخ و اریب و مردمک چشم

ها عاری از احساس و  ی شاهرخی، حالات و قیافه  نامه های معراج ب این که در نگارهدر تزیین، برگرفته از سنت مغولی است. جال

. و در ادامه به نقل از داند و نوآوری نمیکاشه این ویژگی را نشانه خلاقیت عُ های درونی و شخصی هستند. و واکنشهیجانات 

زیبا و دلپذیر  بوده که  نیازی ودی خود آن قدر یرانی متأخر به خخطوط ترسیم شده در هنرهای ا» نویسد  لورنس بینیون می

های توام با تفکر، کنجکاوی،  حالات روحی، گرایش» توان  با این حال می«.  پردازی و ارائه عواطف درونی نداشته است به چهره

این حالت البته «. های کشیده اشکال، مشاهده کرد گرایی، جادو و تحسین، بردباری و غم را در مسیر مردمک چشم درون

از طرف اند و داده شده از طرفی با موقعیت سرها که کم و بیش کج و اغلب، سه رخ  نشان»  ها احساس چهره یکنواخت و بی

ها  تحرک پیکرهتحرک  در پویایی  وو تاثیر منفی  «بلند، شکسته شده های بدن  لاغر  و و موقعیت ها دیگر، با حرکات دست

 (1۹،  19۳۶)تهرانی، ندارد..

  

 این اثر بندی رترکیب د ها پیکره موقعیت
وره است. این د و فضا سازی های بندی شرایط و نوع ترکیبتابع  تیموریهای  ها و پیکره پیامبر)ص( در نگاره نمایش پیکره

نیز  از نقاب گیرد و عدم استفاده  همچون موجودی زمینی و برگزیده در متن حوادث تاریخی قرار میپیامبر)ص( نگاره در این 

براق و تصاویر های  معراج، همچون نقش  تواند ناشی از همین نگرش باشد. بر این اساس دیگر عناصر تصویری صحنه می

بندی و  های قاب های نادیده انگاشتن محدودیت یکی دیگر از نشانه آیند. ماهیت فرا زمینی به نمایش در میفرشتگان نیز فاقد 

نشانه قدرت کامل و آزادی »، خارج کردن بخشی از عناصر تصویر از چارچوب قاب است که دستیابی به فضایی نوین در این دوره

این ویژگی در «. با آن سرو کاری نداردراه  با متن کتاب، سازی است که تصویر هم مند در ارتباط با  قراردادهای شبیه قاعده

 (1۶-91،  19۳۶تهرانی،) خورد. به چشم می نگاره های معراج نامهاغلب 

 

 هنگاراین  در انتزاع
و با این که اغلب  در آمده استو انتزاعی را به نمایش  فضای  غیر واقعی  ،ی واقعی خود ( جبرئیل در اندازه1در تصویر )

تواند از نظر مادی  های با شکوه در حد عالی قرار دارد ولی بیننده نمی بندی و کاربست رنگ های این دوره  از نظر  ترکیب نگاره

های نگارگری ایرانی محسوب شده و در عناصر انسانی  این دوری از واقعیت بعدها  از ویژگی«.  ی با آن ارتباط برقرار کندو عاطف

ناواقعیت تصویر انسان در کوچک بودن و بی مهارتی و  ناواقعیت تصویر اسب در رنگ بنفش آن است، اما» و حیوانی به کار رفت. 

این عامل از عدم توجه و پرداخت زیاد به چهره نیز مشهود «. شود جهان قصه مربوط می وار آن است که به بی نرمشی عروسک

که  .«بود های انسانی تأکیدی بر رابطه علی، حضور و مسأله  ایجاد شباهت  می جلال و وزن بیشتر  دادن  به چهره»  است زیرا

توانستند آزادی عملی را که در تزیین   گارگران ایرانی نمیبا این وجود ن گرفت. ویژگی غیر واقعی و انتزاعی بودن را از آثار می

ماند و در چارچوب  ها  معمولا  بدون رنگ می ها و دست ها به کار ببدند لذا چهره فضاها و اشیا داشتند در ارائه  چهره

ر با واقعیت بیرونی در گیرد. عدم توجه  به هماهنگی عناصر ساختاری تصوی گرایی  به منظور دوری از طبیعت، قرار نمی تزیین

های مردم  های  افراد با نقوش رایج  در جامه  توان  شباهتی بین نقش جامه ای است که حتی گاهی نمی نگارگری ایرانی به گونه

کردن شخصیتی که از نظر نقش در  ارتر به پدید بیش» آن زمان  جست و جو  کرد در واقع هنرمند بیش از توجه به این مساله 
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دوره ی فروهر در تخت جمشید،  نقش  ،66تصویر 

 قاسم،هخامنشی، آرشیو کتابخانه بریتانیا،)دادور، ابوال

(، دانشگاه الزهرا،کلهر،تهران(693۱منصوری،الهام)  

 

یعنی توجه به «. طعه خوشایند باشد و با آهنگ کلی  و وزن عمومی نگارگری سازگاری داشته باشد پرداخته مجموعه ق

 (91، 19۳۶)تهرانی،هماهنگی بصری نگاره به جای بازنمایی واقعیت پیرامون.

 

 نگارهاین در رنگ
که  های الوان در بال فرشتگان و رنگ آبی لاجوردی و طلایی است ،نامه شاهرخی بیش از هر رنگی های معراج در نگاره

 و سبز های این دوره،  رنگ طلایی و آبی تیره . در واقع در اغلب نگارهاشاره نمود فضایی ملکوتی و آرمانی به وجود آورده است

امه ن های معیار بودند. آسمان یکدست آبی، ستارگان طلایی پراکنده و ابرهای رقصان از نوع ابرهای چینی به تصاویر معراج رنگ

به طوری ، «برانگیز است آمیزی خود، تحسین در مقام نخست با غنای رنگ»و این مجموعه  شاهرخی حال و هوای تزیینی داده،

 دانست.  ترین عنصر بصری این نگاره ترین و غنی توان رنگ را جذاب که می

 

 ریشه یابی عناصر تصویری این نگاره در ایران باستان
فرشته واسط  به بیان دیگرن یادآور نقش اساسی فروهر در بینش مزدایی قبل از اسلام است. حضور فرشته در نگارگری ایرا

ی عالم مثال و راهنما و تعالی دهنده به سوی ملکوت است. در جهان ما این فرشته  بین عالم ملکوت و ماده است یعنی نماینده

کند. در تصاویر مربوط به معراج  معرفت الهی ظهور می گاهی به صورت پیر راهنمای سالکان و خضرِراهِ جویندگان آب حیات و

گردد که راهبرِ حضرت محمد)ص( به پیشگاه و بارگاه خداوند  حضرت رسول)ص(، این فرشته یا همان جبرییل مشاهده می

ی  مرحله نامه رسول اکرم)ص( قابل مشاهده است آسمان هفتم یعنی عالم فرشتگان یا آخرین باشد. چنانچه در تصاویر معراج می

 (41 ،19۳4.)کیاییاتصال به نور الانوار نشان داده شده است

 

 فروهر
نام فرشته ای است که امور و مصالح روز ارمز به او  اهورامزدا،← اورمزد یا←اساطیر و افسانه های ایران باستان،ارمز یا در 

که روز اول هر ماه به نام او خوانده شده  تعلق دارد. ارمز یا اهورامزدا)سرور دانا(، نام خدای یگانه ی ایرانیان است

 (19۳: ص 19۶1)معصومی،است.

 

 

 

 

 

 

 

 
 دارای مفاهیم و برداشت های ذیل است:این نماد 

ترین جزء وجود انسان است که  ترین و با ارزش نیروی درونی است که بزرگ« فروهر»است. « فروهر»نماد و مظهر  -1

اهورا »کند و پس از مرگ انسان نیز با همان پاکی و درستی  به اصل خود یعنی  ت میهمیشه انسان را به راستی و پاکی هدای

 پیوندد. می« مزدا

 مظهر آن بوده است. « فروهر»نماد ملی ایرانیان است که ریشه در راستی و پاکی داشته و -1

حیات پس از مرگ  به اعتقادی  دار نمایش داده شده است و به عبارتی نشانه نماد روح است که به صورت انسان بال -9

 باشد. می

 باشد. گانه پرستی( ایزدان اهورامزدا ، مهر و ناهید می نماد تثلیت)سه -4



  وماهنامه پژوهش در هنر و علوم انسانید

 

۶۹ 

 

دار ساده و دیگری برای گوی  آقای سودآور به نقل از شاپور شهبازی دو تعبیر ارائه داده است: یکی برای گوی بال-1

«  ی کیانی فره»از برای عوام و دومی علامت « ی ایرانی فره»ی  را نشانه داری که از بطن آن آدمکی بیرون آمده است؛ اولی بال

 داند. از برای پادشاهان می

پیروزی و غلبه بر » نیز دو تعبیر برای گوی بالدار قائل شده است، به طوری که گوی بالدار ساده را نماد« 1لوکک» -6

بنابراین باید به این نکته اشاره کرد که این نماد را هخامنشیان  است. دانسته« اهورامزدا»دار با انسان را نماد  و گوی بال« دشمن

از مصریان و آشوریان اقتباس کرده و با تغییراتی در نقوش خود ) بر بالا و مشرف به تمام نقوش( آن را به کار 

 (114-111. 19۶1)دادور، غربی،(. 11اند.)تصویر برده

 

 (دن جبرییل در اندازه ی واقعی خودظاهر شپیامبر در نگاره ) رویکرد تفسیری 
  پیامبراسلام ی مرتبه

از آدم، به عنوان مطلع نور نبـوت آغـاز    .اند الانبیاء است؛ پیامبران پیش از او نقاط متوالی دوران نبوت بوده خاتم محمد )ص(

پایـانی، تجلـی کامـل همـه      پس محمد)ص( به عنوان  نقطه .1اند هر یک از پیامبران تجلی یکی از صفات کمال بوده و گردد می

صفات کمال است که قیاس شده با نقاط صعودی پیامبران قبلی است. آخرین شکوفندگی نبوت در خـاتم همـین نبـوت اسـت.     

محمد)ص( به اعتبار  علت غائیه... مقدم به علم و مؤخر به عمل است مرتبه نبوت  محمد)ص(  به عنوان تجلی کامل که کلیـت  

اند، به  سبب واقعیت، ذات و معرفت کلی خود، ماقبل و مقدم بر همه پیامبران است  قوه به فعل در آمده اسماء و صفات در آن از

، اما با در نظر گرفتن صورت و فعل خود، مـؤخر بـر آنهاسـت،    «ام حال آنکه آدم بین آب و گل بود من نبی» چنانکه گفته است: 

پیامبران دیگر، از طریـق تمثیـل    برتری محمد)ص( بر فعل مابعد است. زیرا علت غایی در مورد عقل، ماقبل است، ولی در مورد

البروج به تعادل  شود. رسیدن خورشید به منطقه شوند تصویر می ها ناپدید می حرکت خورشید به سمت نقطه ظهر که همه سایه

همـان اسـت کـه     ( نیـز دلالـت دارد. محمـد)ص(   coincidentia oppositorumکـاملی بـین ظـاهر و بـاطن) یـا حـد اعتـدال       

ی دو وجهی ظـاهر و بـاطن اسـت؛ در مقـام      ی جنبه المستقیم مقرر گشته است. او اعتدال اخلاقیات، نقطه معتدل کننده صراط

شود، آنجا که شب و روز، به ترتیب مظهر وحدت و  ای که واحدیت در بطن فردانیت ظاهر می فرق بعد الجمع ساکن است؛ مرتبه

شود، با هـم   پوشاند و یکی موجب غیبت و ناپیدایی آن دیگری نمی جایی که کثرت وحدت را نمیکثرت در حالت خنثای ثابت، 

محمد داراشکوه ، نبوت بر مبنای تنزیه و در عین  برابرند. نیز این مرتبه عدم تمایز خیر و شر است. این مرتبه برابر است با آنچه

الاسماء و الصفات، متکثر، و این  الذات واحد است و من حیث حیث در شهود او یک چیز است که من» ... خواند،  حال تشبیه می

ی  لازم  الجمع است که مخصوص حضرت ختم محمدی است. این حد اعتدال ، پیامبر را به صورت واسطی  بین سیره مقام جمع

، «حقیقـت »از دیـدگاه   آورد؛ پیامبر در مقام این واسط در کمالات متصل به دو نهایـت مشـارکت دارد؛   ی  ممکن در می و سیره

کنـد، از ذات   پیونـدد و بـا آن یکـی مـی     همانی  که متجلی را به مـتجلا مـی   مشابهت دارد با نور خداوند، و به دلیل هویت و این

خداوندی تشخیص دادنی نیست، اما از دیدگاه شخصیت و تعیین وجودی او سایه خداوند است، زیرا خداوند به صـورت انسـانی   

ست. در نتیجه با توجه به اینکه پیامبر ]اسلام[ خاتم نبوت، تجلی ذات است حال آنکه دیگر  پیـامبران فقـط   ا  خود متجلی شده

ی انوار همه اسـماء و صـفات اسـت، نتیجتـاً      شوند، و چون از سوی دیگر، خورشید ذات، سرچشمه در صفات و اسماء متجلی می

 (1۶1-1۶1: 19۳1گیرد. )شایگان ، همه پیامبران دیگر بالاتر قرار می ی ی پیامبر اسلام، به اعتبار اهل تصوف، از مرتبه مرتبه

 

 فرشتگان در اسلام
اش نشسته که با  کند. خدا در آسمان هفتم بر کرسی اسلامی دقیقاً از الگوی یهودی و مسیحی تبعیت می فرشته شناسی

اند. طبق سنت  لازم خدمتش در حکم پادشاه زمینو م کنند یابد، ایشان او را به عنوان کارگزاران عبادت می فرشتگان وسعت می

ی این وحی و از بیم اینکه او به  اعتمادی به سرچشمه لکن بی وحی کردند. اسلامی، قرآن را فرشتگان بر حضرت محمد)ص(

                                                           
1. Locoq  
 

تجلیات انبیاء پیش   شود، دومی به وسیله یک نبوت مطلق وجود دارد و یک نبوت مقید؛ اولی آن است که به حقیقت محمدیه مربوط  می.2

  .۹۹ربن، تاریخ فلسفه اسلامی، ص از محمد، شکل گرفته است. نک : هانری ک
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 (Gabrielی جن یا شیاطین تسخیر شود، حضرت محمد)ص( نزدیک بود خود را از کوه پرتاب کند تا اینکه جبرئیل)ع() وسیله

حضرت محمد)ص(را ]سوار بر براق؛ اسب بالدار[ به  ی وحی، به موقع پدیدار شد و به او اطمینان داد که پیامبر خداست. فرشته

برای بشر رزق و  (Michaelسایر فرشتگان هم در قرآن کریم مذکورند. میکائیل)ع( ) گانه برد. های هفت سیری در آسمان

دمد و صدای صور او  ها را در در کالبد آدمیان می اسرافیل )ع( روان رشته مرگ است؛ف کند؛ عزراییل )ع( معرفت را فراهم می

و هستند  ها، در فردوس مسلمین ساکن حوری گون مؤنث، ، گروهی از موجودات فرشتهی نشان روز قیامت است. طبق عقیده

پسارهای افسونگر و از حیث آمشابه  ها ی خاص در تمتّع لذت جنسی به مردان مسلمان را بر عهده دارند. این حوری وظیفه

 (11: 19۳۶.)داداشی، جنسی کارآزموده در ملوک هندویی هستند

 

 خصایل فرشتگان
اگرچه وظایف فرشتگان به وضوح تشریح شده، اما ذات و نسبتشان با خدا، موضوع مناقشه است. در کیش زرتشتی، هفت 

آور از  ی متنوعّ اهل معرفت باطنی، تنوّعی شگفت هی هستند. در منظومهگیرند و در نتیجه، ال مزدا نشئت می اهورا امشاسپند از

مصادر بین خدا و بشر واسطه شده است. برای مثال، در مانویت)که طی سه سده با مسیحیت رقابت داشت(، شمار بزرگی از 

و دیگران. « وستاران روشنایید« »دوازده سده«»دوازده نور اقتدار» اند؛ شامل فائض شده« پدر عظمت»گون از  موجودات فرشته

تأکید بر توحید در یهودیت، مسیحیت و اسلام، مانع فیوضات مشابه همه خدایی خواهد شد، اما تعیین فرشتگان به عنوان 

، به عقاید عوامانه در این باره که آنها موجودات «پسران خدا»(  یا [الله در زبان عربی معادل ابن] Benei Elohimالوهم ) بنی

با وجود اینکه عقیده (19 :19۳۶)داداشی،بینابدهد به شایستگی ستوده شوند.  کند و اجازه می اند، کمک می الهی  یا نیمهالهی 

ی بشر بوده و بر تخیّلات عوامانه  به ارواح الهی )پریان، پریوشان، پریواران، جن، و غیره(رسماً محکوم شده، اما موافق نفس امّاره

اند، افکار عامه  اند که فرشتگان موجوداتی معنوی قی برای جادو فراهم آورده است.اگرچه موافق بودهاصرار ورزیده و دلیلی منط

ها مادی  ها مادی بوده یا صرفاً توهمّ بودن را قبول کرده است. آگوستین معتقد بود آن اند آیا بدن آن فرق دارد که پنداشته

که فرشتگان ارواحی مجرد هستند؛ نظری که در مسیحیت متأخّر رواج  بودند. دیونوسیوس آرئوپاگیت مخالف است و اصرار دارد

 .یافت و توسط توماس آکویناس تصریح شد

 

 اصناف و اقسام فرشتگان
فرشتگان الهی نیز، که دارای قوای غیر متناهی و مأموران خداوند هستند، بر حسب عوالم طولی به مراتب عالی و دانی و 

ی اول: فرشتگان شیدا)ملائکه مهیمین(.آنان  اند: دسته ما فرشتگان به طور کلی بر سه دسته شوند. ا شمارتقسم می اطوار بی

فرشتگانی هستند که شیفته و غرق در عظمت خداوند سبحان هستند؛ نه به خود توجه دارند و نه چیز دیگری. دسته دوم: 

و یا در  اندو قیام ندارند رکوع ندارند، یا به رکوعاند و  فرشتگان عبادت کننده و پرستشگر:گروهی از فرشتگان همیشه به سجده

شوند.دسته سوم:  و هرگز خسته نمی گویند و یا همواره تسبیح می شوند قرار دارند، صفوفی که هرگز از هم پراکنده نمی

د که کارگزاران ان اند؛ یعنی حاملان عرش و کرسی هستند و فرشتگانی  فرشتگان کارگزار: اینان به کار تدبیر عالم گمارده شده

شود آنان   تا آنجا که از برخی روایات استفاده می هستند. ها، خورشید،ماه، ستارگان، مرگ، برزخ، حشر، بهشت، آتش و... آسمان

ی آنان است  ترین امور عالم وساطت دارند. این دسته خود شامل طبقات گوناگونی است؛ در هر کاری که به عهده در جزئی

 (19، 19۳۶)داداشی،بیناب1اری وجود دارد. جبرئیل، میکائیل، اسرافیل و عزرائیل در این دسته قرار دارند.و فرمانبرد فرمانده

 

 جبرئیل
، زیرا این فرشته روی سر  دپیامبر و براق قرار دارپشت سر ای است که در  در این نگاره جبرییل فرشته. بزرگان فرشتگان

ی مقامی است که به آنان داده شده  .این تاج نشانهاست. الاتر بودن از دیگر فرشتگانی متفاوت بودن و ب تاج نشانه .داردخود تاج 

ی مقرب و امین وحی معرفی شده و نام او سه بار در قرآن مجید ذکر شده است.  جبرئیل در اسلام یکی از چهار فرشته است.
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۶۳ 

 

 منتهی است که بر بالای آسمان هفتم قرار دارد.ال این نام عبرانی است و اصل آن به معنی خرد و قوت خدا و جای وی در سدرۀ

بنا بر روایات اسلامی، واسط میان خدا و  .شود اند که هر کدام خود به صد بال دیگر منتهی می برای او شش بال ذکر کرده»

یا)ع( را به تولد بردانیال ظاهر شد و به او تعبیر رؤیا آموخت، زکر(. »1۹۹: 19۹۹)خزائلی،« پیامبر الهی و حامل وحی الهی بود.

یحیی)ع( مژده داد، مریم عذرا را به تولد مسیح بشارت داد، برای آدم بیست و یک صحیفه آورد، ابراهیم را از آتش نجات داد، 

اسرائیل از مصر، فرعونیان را در بحر احمر غرق گردانید و قرآن را بر  موسی را در مبارزه با فرعون حمایت کرد، هنگام خروج بنی

است. احادیثی موجود است که  ی فرشتگان معرفی کرده پیامبر اکرم )ص( جبرئیل را سید همه» «.مبر )ص( نازل کرد.قلب پیغ

(. بنا بر برخی روایات 1۱۶: 19۳1)محمدی اشتهاردی،« شده. ها جبرئیل به صور گوناگون بر پیغمبر ظاهر می به موجب آن

المنتهی گذشتم تا به ساق  شدم و تا آسمان هفتم عروج کردم و از سدرۀبر بال جبرئیل نهاده »معراجیه، حضرت)ص( فرمودند: 

ی حقیقی جبرئیل نایل آمد.  (. در شب معراج حضرت محمد)ص( به دیدار از چهره1۹۳)پرتوی از معراج: « عرش درآویختم.

ارجی در ملکوت زمین برد، شمایل جبرئیل را به صورت حقیقی و خ یک بار هنگامی که پیغمبر )ص( در غار حرا به سر می»

آفرین او در ملکوت آسمان نیز به حضرت رسول )ص( نشان داده  ی اصلی اعجاب مشاهده کرده بود و به معراج برده شده تا چهره

(.جبرئیل در شب معراج همراه حضرت)ص( بود تا جایی رسیدند که جبرئیل از گذشتن 1۱۶ی استدلال: )معراج در آیینه« شود.

 (1۱-11.صص 19۳1دشتگل،  )شینجا هم صعود کرد.  و حضرت محمد)ص( از آنآن اظهار عجز کرد 

 

 )جبرییل در اندازه واقعی خود(فرشته جبرئیل رویکرد تفسیری 
های دیگر خداوند متعال نیز نام برده که مـا   های ظاهری و محسوس، از آفریده قرآن کریم علاوه بر معرفی موجودات و نعمت

هسـتند. و از آن جـایی کـه بـا حـواس ظـاهری درک       «  ملائکـه »ای از ایـن موجـودات    ست. دستهرا یارای درک حسیّ آنان نی

توان آگاهی یافت و تصـویری یقینـی از ایشـان عرضـه داشـت.)رجالی       های وجودی و ماهیت ایشان نیز نمی شوند، از ویژگی نمی

یر از آفرینش انسان  است؛ زیرا آنها دارای وجود باید بدانی که آفرینش فرشتگان غ» گوید: ( صدرالمتألهین می1۶ ،19۹۹تهرانی،

اند بی آن که ترکیب یافته از عقل  و شهوت باشند، و تزاحم و تضـادی در کارهـا و صـفات ذاتشـان      عد عقلانیبسیط و مجرد و بُ

میـرد، و   مـی اجزا و ساده( و دارای زندگی و نطق عقلانـی اسـت و ن   فرشته جوهری بسیط)یعنی بی» نویسد سینا می ابن «نیست.

 «ای جسـمانی)برزخی( هسـتند.   میان کردگار و اجسام زمینی  میانجی است. برخی از فرشتگان، عقلانی و برخی روحانی و پـاره 

 ( 11)همان، 

های مقدس و پایین آمدن آنـان   حساب آنان در هوا و زمین و مکان روایاتی به فرود آمدن و آمد و شد فرشتگان و سکونت بی

بعضـی از فرشـتگان   » شان با هر شخص و هر عملی، اشاره دارد، مانند کلام علی)ع( کـه فرمودنـد:    ان و همراهیهای بار با قطره

هایشان از آسمان بالا گذشته، و ارکـان وجودشـان از اقطـار جهـان بیـرون رفتـه و        پایشان در طبقات پایین زمین ثابت و گردن 

کنـد و در واقـع    این قبیل روایات بر جسمانیت فرشتگان دلالت نمـی  «ت.های عرش خدا آماده اس های آنها برای حفظ پایه کتف

علامـه طباطبـائی در ایـن زمینـه      شـود.  تمامی این  روایات بر صورت مثالی فرشتگان و قدرت آنها در تمثیل یـافتن حمـل مـی   

گذارد. آنها زیر گامهـای   نها تأثیر میفرماید: سیاق این روایات ابا دارد که بگوییم: رفت و آمد و تغییر و تحولات جهان ما در آ می

انـد. و از طرفـی    آورد، با آن که زمین و هوا را پـر کـرده   ای در بدن آنها  به وجود نمی شوند و حرکت اجسام رخنه ما پایمال نمی

احسـاس  گردند و در  شوند، لمس نمی کند. همچنین آنها دیده نمی بداهت عقل، حکم به  تزاحم میان امور مادی و جسمانی می

آیند و سایر احکام ماده را نیز ندارند. بنابراین فرشتگان، اجسام مادی نیستند، بلکه امور مادی یک نسبتی با آنها دارند و این  نمی

تواند امور مادی را از ایشان بگرداند، به طوری که آنها را احساس نکنند و تزاحمی  خداوند سبحان می» شود:  که گاهی گفته می

ها قرار دهد تا فقط آنان  بتواننـد   تواند نیروی دیدن فرشتگان و ارتباط با آنها را در برخی از انسان ه وجود نیاید؛ و میمیان آنها ب

سخنی است که گرچه ظاهر آن شبیه کـلام  مسـلمانان  منقـاد دیـن اسـت، امـا در       « فرشتگان را ببینند و با آنها سخن بگویند.

زیرا  اگر چنین خطای بزرگی در احساس روا باشد، ما راهی برای اثبات  پیـامبر و کتـاب    سازد. حقیقت اساس دین را ویران  می

ی فرشـتگان   شود تا نوبـت بـه سـخن دربـاره     خواهیم پیوست؛ در نتیجه  توحید ثابت نمی ندین و اعجاز نداشته و به سوفسطیا

نویسد:  نیز در جای دیگر پیرامون تجردّ فرشتگان می و (  19-14)همان،« کند.  برسد، علاوه بر آن که  بداهت عقل آن را ردّ می

ی ذیل است: نَزَلَ بِهِ الرُّوحُ *عَلی قلَبِکَ لتَِکُنَ مِن المنُذِرینَ؛جبرئیل  کند آیه از جمله نصوصی که دلالت ببر تجردّ فرشتگان می» 

عضـو  « قلـب »(بترسانی. و روشن است مقصـود از  قرآن را نازل گردانید و آن را بر قلب تو فرود آورد تا خلق را )از عقاب و عذاب 
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۶۶ 

 

اندیشد، یعنی روح. بنابراین، نزول آن  فهمد و می گوشتی صنوبری که طرف چپ معده قرار دارد نیست، بلکه چیزی است که می

: توان مطابق با قرآن و سنت و عقل گفت این اسـت کـه   خلاصه، آن چه می بر قلب، تنها در صورتی صحیح است که مجرد باشد.

مجردند و موجودات مجرد نیز ممکن است مجرّد برزخی و یا مجـرّد عقلانـی   » فرشتگان موجودات جسمانی مادی نیستند، بلکه

به حسب مراتب فرق کنند، برخی از آنها  مجرد برزخی هستند؛ یعنی شکل و صورت دارند و خواص مـاده را هـم دارا    باشند و یا

شوند؛ و برخی نیـز مجـرّد    ی میّت  ظاهر می های مختلفی بر دیده نکیر و منکر به صورتباشند، آن طور که در روایات آمده،  می

  ( 14-11، 19۹۹رجالی تهرانی، تامنّد.)
 

 نگارهاین  در ملائکه رؤوس
ی الهی از آنها  در بین ملائکه الله، چهار ملک وجود دارند که در پیشگاه الهی قرب خاصی دارند و در لسان حکما و فلاسفه

در روایات و اخبار به این چهار ملک  شود،آنها عبارتند از : جبرئیل، میکائیل، اسرافیل و عزرائیل. می« رؤوس ملائکه»یر به تعب

اِنَّ الله تبَارَکَ وَ » مقربّ معروف، به صراحت اشاره شده است. از جمله روایتی از رسول گرامی اسلام)ص( وارد است که فرمود:  

المَلائکَه جبرِئیل وَ میکائیلَ  وَ اِسرافیلَ وَ اسِرافیلَ وَ مَلَکَ المَوتِ؛ خداوند متعال از هر  لّ شیَءٍ ارَبَعَهٌ، واَختا مِنَتعَالی اِختارَ مِن کُ

الموت)عزرائیل( را اختیار کرده  چیزی چهار تا را اختیار و انتخاب  فرمود و از فرشتگان نیز جبرئیل و میکائیل  و اسرافیل و ملک

ی ارزاق  کنند. میکائیل فرشته ی مجردات، که به فهم و تعقل ادراک می ی علم است و متوجه سازنده رئیل فرشتهجب. «است

تر است.  تر به کامل ی مواد از صور پایین ی میراندن و ترقّی دهنده ی زنده گردانیدن است و عزرائیل فرشته است. اسرافیل فرشته

نماید که: آیا بین این چهار  جا اشاره به مطلبی شایسته و بایسته می در این اند.سایر فرشتگان تحت ریاست این چهار فرشته 

توان  هر چند به طور یقین نمی ملک نام برده، برتری وجود دارد که به اینها الهام کند و اینان هر کدام در تحت اوامر او باشند؟

قدار بتوان گفت که اگر برتری بین ایشان باشد، جبرئیل گفت که بین چهار ملک معروف، جامع و رئیسی هست اما شاید تا این م

 عیون صدوق، شیخل)یاَنتَ افَضَل اَم جبرئ» است. حدیثی وارد است که امیرالمؤمنین)ع(  از رسول خدا )ص(  سوال کرد: 

را بیان گاه حضرت تفضیلاً سرّ برتری خویش و اولیای الهی  آن«. ؟ شما برترید یا جبرئیل.( 1۹1 ،ص1ج/ اخبارالرضا

فرماید: این که سؤال شد که : آیا آن حضرت برتر است یا جبرئیل؟  دارد.حضرت امام )ره( در توضیح این حدیث شریف می می

ی ساکنان عالم جبروت هست و اما این که جبرئیل را به  ی جبرئیل است، بلکه مورد سؤال، همه این سؤال نه تنها درباره

و یا به خاطر آن است که در « عظمت مقامی است که او را در میان فرشتگان دیگر است» ی  خصوص ذکر کرده، یا به واسطه

،  19۹۹)رجالی تهرانی، ..1۹۳الهدایه،ص مصباح خمینی، امام نه به دیگر فرشتگان. شوند  ها متوجه او می چنین مورد ذهن 

1۱1-1۱1  ) 

را به لحاظ این که خداوند در قرآن کریم «جبرئیل»کند،  صدرالمتألهین بعد از این که به بزرگان و رؤوس ملائکه اشاره می

جبرئیل صاحب وحی است:  -1دهد:  به صفات کمالی او اشاره فرموده است بر سایر بزرگان فرشتگان به شش دلیل ترجیح می

 .«14 و 19 ی آیه(1۹)شعراءالروح الامین علی قلبک. نزل به»
( 1)بقرهمَن کانَ عَدوَّاًللِهِ وَ مَلائِکتِهِ ورَُسلُِهِ و جبِریَلَ و میکالَ.» ان نموده است: نام او را پیش از فرشتگان دیگر در قرآن بی -1

زیرا  جبرئیل صاحب علم و وحی و میکائیل صاحب روزی و غذا است. و علمی که آن غذای روحانی است، برتر و  .«.۶۳ ی آیه

 یل باشد.بالاتر از غذای جسمانی است، پس باید جبرئیل برتر از میکائ

 «.4 ی آیه، تحریمفَاِنَّ اللهَ هُوَ مَوالَاُ و جبِریلُ وَ صالحُِ المؤُمنِین.»خداوند نام او را پس از خود قرار داده است:  -9
 .«.1۱ ی آیه، مائدهالقدُُسِ. اِذایََّدتُکَ بِروُحِ»ی عیسی علیه السلام فرمود:  القدس نامیده است و درباره او را روح -4
 ..«.۶ ی آیه( ۳)انفال ی صف بسته. هزار فرشته»گرداند با  دهد و دشمنانش را سرکوب می دوستانش را یاری می خداوند -1
گانه در قرآن ستوده است که عبارتند از: رسالت او، ارجمندی او، نیرومندی او، منزلت و مقام  خداوند او را به صفات شش -۹

 ( 1۱1-1۱9: 19۹۹)رجالی تهرانی،.«94۹ الغیب،ص مفاتیحمُطاعٍ ثمََّ اَمینٍ.» او:  او، فرماندهی او بر  فرشتگان و امین وحی بودن

 

 جبرئیل مأمور وحی
تر از جمیع فرشتگان  رساند. او ملک مقربّ خدا و بزرگ ای است که وحی الهی را به پیامبر اکرم)ص( می فرشته« جبرئیل»

که تعدادشان  بسیار  -تر تر و کوچک ی وحی به فرشتگان پایین قهکند و از او در طری است که علم حضرت حق در او  تجلیّ می



  وماهنامه پژوهش در هنر و علوم انسانید

 

1۱۱ 

 

ی مقرب بلکه برترین آنها  یابد. جبرئیل یکی از چهار فرشته کند و از آنها بر  پیامبر اکرم)ص( تجلی می تجلیّ و ظهور می -است

نام  .«1۶ ،ص۹اسالکین،ج ریاضم؟خبر بده« جبرئیل »آیا شما را به برترین فرشتگان »فرماید:  است. زیرا رسول خدا)ص( می

جبرئیل در زبان عربی به چند گونه تلفظ شده که بعضی از آنها عبارتند از: جبِریل، جبِِریل، جبرائل، جبراییل، جبَرئیلّ، جبَرین. 

 ۹۹1د به معنی مردِ خدا و مظهر قدرت خداست. او دوباره برر دانیال نبی) حدو« گابریل»و اما در میان یهودیان و مسیحیان 

ی تولد  کند. مژده گویی می کند و بار دوم تا هفتاد  هفته)سال( را برای او پیش ق.م.( فرستاده شده : یک بار رؤیایی را تعبیر می

در آیات قرآن مجید از جبرئیل  ( 1۱9 :19۹۹)رجالی تهرانی، دهد. ی)ع(  را به زکریا و تولد عیسی)ع( را به مریم بشارت میییح

آورده شده که با  -السلام علیه -وصف برای جبرئیل نام برده شده و پنج« رسول کریم»و « الامین روح»و « یلجبر» های به نام

بگو: ی للِمُؤمنِینَ؛ قُل مَن کانَ عَدُوّاً  لِجبِریل فَاِنَّهُ نَزَّلَهُ عَلی قَلبِک بِاذِِنِ اللهِ مُصَدقَّاً لما بَینَ یَدیَه  وَ هُدًی  وَ بُشر» خوانیم:  هم  می

ی کتب  تا تصدیق کننده دشمن جبرئیل دشمن حق است، او به فرمان حق قرآن را در عین امانت بر قلب پاک تو رساند،

وِاَنَّهُ لتَنَزیلُ ربََّ العالَمینَ » «العزّۀ باشد. و الطاف حضرت ربّبرای مردم مؤمن بشارت به عنایت  ی هدایت و وبرای جامعهآسمانی 

الامیناز جانب حق بر  همانا قرآن از جانب پروردگار جهانیان نازل شده، روح المنُذرینَ؛ الاَمینُ عَلی قَلبِکَ لتَِکنَُ مِنَ نَزَلَ بِهِ الرُّوحُ

 «ها بترسانی. ی جرم ی آن خلق را از جریمه قلبت آورده تا به وسیله

 که است، حق)جبرییل( بزرگوار رسول کلام قرآن همانا اَمینٍ؛ ثَمَّ مطُاعٍ مَکینٍ العرَشِ ذِی عنِدَ ۀقُوَّ ذی کَریمٍ رسَُولٍ لَقَولُ اِنَّهُ»

در این آیه، پنج وصف برای  «.است خدا وحی امین و فرمانده و منزلت و جاه با مقتدرش خدای نزد و است قدرتی با ی فرشته

  جبرئیل آمده که جملگی بیانگر عظمت و مقام اوست:

 والا و جلالت ذات و عظمت قدر اوست. رسول کریم: اشاره به ارزش وجودی و مقام

برای آن است که برای دریافت قرآن و ابلاغ آن قدرت و نیروی عظیمی لازم است و جبرئیل از جانب حق دارای  قوّۀ : ذی

 چنان قدرتی بود. 

 العرش کنایه از مقرَّب بودن او به تقربّ معنوی نزد حضرت محبوب است. یعنی ملک برجسته، عند ذی : مکین

 روای فرشتگان و امیر آنها است. اشاره به این است که جبرئیل فرمان :طاعمُ

 .داری را داشت در ابلاغ رسالت نهایت امانت :امین

وَجبِریلُ الاَمینُ عَلی وَحیِکَ »دارد:  در بخشی از دعای سوم صحیفه سجادیه عرض می -السلام علیه -العابدین  زین  امام

لمَکینُ لَدیَکَ المُقَرَّبُ عنِدَکَ؛ و درود فرست بر جبرئیل که امین وحی تو است؛ آن ملک با منزلتی که المطُاعُ اهَلِ سَمـواتِکَ ا

)ص(  روایت شده که رسول خدا ها است، آن وجود با عظمت که در پیشگاه مقدّس تو ارجمند و مقربّ است. مُطاع اهل آسمان

ای از قدرت و امانت خود را بیان کن. جبرئیل  پس نمونه« کینٍ، مطُاعٍ ثمََّ اَمینٍالعَرشِ مَذی قوَُّۀٍ عنِدَ ذِی » فرمود:  به جبرئیل

صد هزار  شهر چهاردر هر  ی قدرت من این است که مأمور نابودی شهرهای  قوم لوط شدم و آن چهار شهر بود، گفت: اما نمونه

ی  داشتم و به زمین آوردم و زیرو رو کردم! امّا نمونهبه جز فرزندان آنها وجود داشت، من این شهر را از میان بر جو مرد جنگ 

 ،ص1ریاضالسالکین،جامانت من این است که  هیچ دستوری به من داده نشده  که از آن دستور کمترین تخلّفی  کرده باشم.

)رجالی مین است.الا شود که جبرئیل همان روح ی شعرا معلوم می سوره 1۶4ی بقره و آیه  سوره ۶۹ی  نیز با توجه به آیه .«1۳

ما عقیده داریم که » فرماید:  ی چگونگی نزول وحی می درباره« اعتقادات»صدوق در  شیخ مرحوم (1۱4-1۱1، 19۹۹تهرانی،

که تکلمّ به وحی فرماید آن لوح بر جبین اسرافیل، و چون حق سبحانه و تعالی خواهد  میان دو چشم اسرافیل لوحی است

به جبرئیل و کند و میکائیل  خواند چیزی را که در آن نوشته و آن را به میکائیل القا می و می نگرد خورد پس در آن لوح می می

نمود، حالت خاصیّ بود که فقط  ای که عرق می شد به گونه جبرئیل به  پیغمبران. اما غشّ و بیهوشی که بر پیامبران عارض می

شد و برای احترام جناب  گاه بدون اذن، بر آن جناب وارد نمی هیچنمود. جبرئیل  تعالی با آن جناب تکلم رخ می هنگام تکلم حق

  . «1۱1 ص اعتقادات، صدوق، نشست. وار می درحضور حضرتش بنده

شد و هر کدام آثاری  توان این نتیجه را گرفت که وحی به اشکال مختلفی بر پیغمبر  اکرم)ص( نازل می از این سخنان می

آید که در کار نزول وحی، فرشتگان دیگری نیز شرکت دارند، که در  آیات دیگر چنین بر میای  به همراه داشته است. از پاره

کند و برخی دیگر به  ابلاغ می -السلام  علیه -تعبیر شده است، برخی از وحی ها را جبرئیل « سفََرۀ کرام بَررۀَ» قرآن از آنها به 

.( ) این آیات الهیه( 1۹ ی آیه( ۳۱))عبسبَایَدی سَفَرۀٍ کِرامٍ بَرَرَۀٍ ؛»  فرماید: شود، چنان که می ی سایر  فرشتگان القا می وسیله

 ( 1۱۹، 19۹۹)رجالی تهرانی،« به دست سفیرانی است ارجمند و نیکوکار.
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 بال فرشتگان پر و
ت. از جمله و برای بعضی سه بال، جهار بال و چندین بال ذکر شده اس در آیات و روایات آمده است فرشتگان بال و پر دارند

ی فرماید: اَلحَمدُ ِللهِ فاطِرِ السَّمواتِ وَالارَضِ جاعِلِ المَلائِکهِ رُسُلاً اُولی اَجنحهٍ مثَنی وَ ثُلاثَ وَرُباعَ یَزیدَ ف خداوند در قرآن کریم می

ها و زمین،  آسمان ی ، آفریننده(. سپاس تنها سزاوار خدا است1 ی آیه(91)فاطرالخَلقِ مایَشاءُ اِنَّ الله عَلی کُلّ شیَءٍ قَدیرِ؛ )

افزاید، همانا  که هر چه بخواهند در آفرینش می گانه و چهارگانه هایی دارند، دوگانه و سه فرشتگان را رسولانی گردانید که بال

کنند.  می بدان برای علم، ساکنان آسمان و زمین استغفار»بن حنفیه فرمود:  خدا در مورد طالبان علم، امیرالمؤمنین)ع( به محمدّ

کنند و از این  های خود را برای طالبان علوم پهن می کنند و فرشتگان بال ها و ماهیان دریا نیز برای آنها دعا می پرندگان آسمان

ای دارد به نام  نیز در روایت است که خداوند فرشته (۹۶-۳۱، 19۹۹)رجالی تهرانی،عمل خود اظهار رضایت و خشنودی  دارند. 

 هزار بال  دارد.  هیجده، که «خرقائیل»

فرماید:  ی عوامانه را در کیفیت نزول فرشتگان بر پیامبر اکرم)ص( می استاد مطهری در بحث وحی و چگونگی آن، نظریه

رسد که خداوند در آسمان است،  این جور به فکرشان می« وحی»گویند  الناس دارند و آن این  است که تا می یک نظری عوام»

ی زیادی میان خدا و پیغمبر  ی خیلی خیلی دوری، و پیغمبر روی زمین است. بنابراین، فاصله مثلاً در نقطه بالای آسمان هفتم؛

را طی کند و یک موجودی که بتواند این فاصله  خواهد  دستورهایش را به پیغمبرش برساند نیاز دارد به وجود دارد. خدا که می

ین فاصله را طی کند، و از طرفی هم باید عقل و شعور داشته باشد که بتواند آن موجود قهراً باید پر و بال داشته باشد تا ا

؛ باید  انسان پرنده ی دیگر پس این موجود باید از یک جنبه انسان باشد و از یک جنبه دستوری را از خدا به پیغمبر  القا کند،

م  و نقل سخن کند، ولی از طرف دیگر، چون این خواهد نقل کلا باشد تا بتواند دستور خدا را برای پیغمبر بیاورد و چون  می

گشت( باید یک پر و بالی  رفت و بر می توانست، که خود پیغمبر می خواهد طی کند )اگر هر انسانی می ی بعید را می فاصله

ها  کس فرشتهشود. ع نامیده می« فرشته»داشته باشد تا این فاصله میان زمین و آسمان را طی کند، و او همان است  که به اسم 

سر دارد، چشم دارد، بینی دارد،گردن، دست، پا، کمر و همه  بیند یک انسان است، کند می کشند و انسان نگاه  می را هم که می

  (۳۱-۳1.، 19۹۹)رجالی تهرانی، .چیز دارد به اضافه دو تا بال نظیر بال پرندگان

بال برای فرشتگان در آیات و روایات، تعبیر کنایی باشد. جناح انشمندان، حکما و فلاسفه اسلامی متفقندکه امکان دارد ذکر 

ی  نقل و انتقال پرندگان و حرکت و  فعالیت آنها ست،  و بال در پرندگان مانند دست برای انسان است و از آنجایی که بال وسیله

شود: فلان  رود؛ مثلاً گفته می ار میی  حرکت و اعمال قدرت به ک گاهی این کلمه در فارسی یا عربی به عنوان  کنایه از وسیله

شخص، بال و پرش سوخته شد، کنایه از این که نیروی حرکت و توانایی از او سلب شد.لذا بعید نیست  که در توضیح  حدیث 

 کنند و های جسمانی و قابل رؤیت را زیر پای طلاب علوم پهن نمی طالبان علم با عنایت به این نکته که قطعاً  فرشتگان  بال

استعاره است، بتوان گفت این سخن تعبیر کنایی  است  از این که فرشتگان  طالبان علم را تحت حمایت و مراقبت و توجهات 

سرعت اطاعت و قوت و »استعاره باشد از « جناح»ممکن است » گوید:  ای در این مورد می حکیم الهی قمشه دهند. خود قرار می

آن قوای ملکوتیه در سرعت به حد تصور نیاید؛ زیرا هر چه سریع تصور شود باز زمان که در حقیقت کار « شدت در انجام کار

ی  ی عالم در سرعت بلازمان است، و در شدت هم از عدد و کمِّ منفصل افزون است به حدی که قوه دارد، اما کار قوای غیبیه

ی عقل، که زمان و مکان و  ی قدسیه ست. آری، قوهوهم که اشیا را در ماده و مدت تواند ادراک کند از تصور و توهم آن عاجز ا

عدد در آن منطوی و حکمش فوق حد و ماده و مدت است و از دور عدد و زمان بیشتر و بالاتر است، آن قوه تواند فهم کرد.برای 

رئیل در کمتر از یک سازد به امر حق، و عز نهایت نفوس را زنده می تقریب ذهن مثالی ذکر کنیم: اسرافیل هزاران هزاران بلکه بی

کشاند. پس ممکن است مراد از اجنه  میراند و به  عالم ملکوت می چشم بر هم زدن هزاران بلکه بی حد و پایان نفوس را می

ی نور خورشید  بدون پر و بال ظاهری بلکه با  کنایه و استعاره از سرعت و شدت و کثرت عمل باشد. مثال دیگر: چنان که قوه

ی جاذبه عشق بدون بال و پر  ظاهر  کند و قوه در یک ثانیه) یک چشم به هم زدن( پنجا هزار فرسخ پرواز میبال و پر معنوی 

لاَ الشَّمس ینُبغَی لَهاَ اَن تُدرکَ القمََرو لاَ الَّیلُ »گرداند که :  انگیزی در فضا می حیرتانتهایی را به  سرعت  جهان و کرُات  بی

توان مقصود از اجنه را به طور استعاره و کنایه  پس می.« 4۱ ی آیه( 9۹)یسفَلَکٍ یَسبَحُون. سَابِقُ النَّهَارِ وَ کُلٌ فی

 (۳1-۳1: 19۹۹ )رجالی تهرانی،.« 9۹1 ،ص1 حکمتالهی،جدانست.

( ۳۶)فجرجاءَ ربَُّکَ؛)» ی :  ی نور و نیز آیه آیهو مجاز به کار رفته است؛ مانند: در قرآن کریم مطالب بسیاری، به استعاره 

نان که چ تعبیر آمدن خدا تعبیری مجازی است، زیرا خداوند جسم نیست که آمدن بر او صدق کند.« .( خدایت آمد.11 ی آیه
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نیست، بلکه کنایه از سلطنت الهی و ق خداوند متعال به معنای جسمانی کرسی و دست و چشم و مانند آن  در حعرش و 

لذا شاید آمد و شد فرشتگان، که دارای بال هستند، کنایه از مراتب نزول و است. ه از قدرت نامتناهی و علم حضوری استعار

ی  آن نیز باید مناسب باشد، نه این  گیرد، پس وسیله از عالم بالا و یا عروج به سوی عالم بالا صورت میعروج باشد. چون نزول 

مود: بعضی دو بال، بعضی سه بال و بعضی چهار شود این که فر که به راستی بال جسمانی مراد باشد؛ و از این مطلب نتیجه می

پس اطلاق جناح و بال برای فرشته، به   ترند. تر و بعضی قوی بال دارند، مراد این است که، برخی در این نزول و صعود ضعیف

فرشتگان دارند. هایی که  معنای مطابقی و بال و پری که در  پرندگان وجود دارد، نیست، بلکه بال پرندگان مثالی است برای بال

ی  خود دارند و همین قوه، هنگام تمثیل برای  ها در حقیقت قوایی است که هریک از ملائکه به حسب مقام و مرتبه این بال

)رجالی ها درحقیقت راجع به جهات مختلف است. شوند، و تعدد و کثرت بال انسان به صورت اجنه متمثل  می

 (۹۶-19۹۹،۳9تهرانی،

 

 فرشته باوری
در آثار سهروردی به صورت پیری ظاهر می شود که مرشد و راهنمای سالک است و از جوانیِ جاودان برخوردار است.  فرشته

این پیر جوان مثال بارز فرشته ای است که در همه ی تمثیل های عرفانی سهروردی سالک با وی دیدار دارد. پس، سخن بر سر 

فعالِ فیلسوفان و روح القدس یا جبرئیـل اسـت. در مـؤنس العشـاق همـین       عقل دهم در سلسله مراتبِ عقول، یعنی همان عقلِ

. اذعان به وجود فرشته که گاه حکم است  Sophia aeternaفرشته  را با نام جاویدان خرد می بینیم که در واقع  معادل  فارسی

بستن شـعاری اسـت کـه بنیـاد هرگونـه      ،در واقع به کار «جاودان خرد» کودکی ازلی دارد، گاه حکم پیر جوان، و گاه جیرئیل یا

بنابراین، چهـره ی  «. کسی که نفس خود)یا روانِ خود( را شناخت خدای خود را می شناسد»معرفت باطنی را تشکیل می دهد: 

او برای وی فردانیت « طبیعتِ تامّه ی»روح القدس بعنوان فرشته ی نوعِ بشر است که بدینسان بصورت خودِ هرکس یا  -فرشته

مسی هـا در زبـان عـرب از قـول سـقراط  بـا        –ی کند، و بیانگر همان طبیعت تامّه ای است که در یکی  از رسالاتِ کهن پیدا م

خود هنوز مبشر اندیشـه ی فرشـته    از آن یاد شده است.سهروردی در نخستین  رساله های«فرشته ی شخصیِ  فیلسوف»تعبیر

ز حکایتِ آواز پر جبرئیل، عارف سالک به حلقه ای از ده پیر برمـی خـورد   باوری به صورت سینائی آن است. بعنوان مثال، در آغا

که هر کدام در سلسله مراتب معنوی پایگاه معینی دارند، و این بیانگر همان طرح  بوعلی سینا از عقـول ده گانـه اسـت. بعـدها     

فرشته را می بینـیم کـه در    -قلفرشته هم جا عوض می کند: در طرح جدید ع -سهروردی از حد این طرح درمی گذرد، و عقل

، یعنی در جائی قرار دارد که در واقع بیانگر ایده های افلاطونی به زبان و بیان  فرشـته بـاوری در   «ارباب انواع» مرتبه ی عَرضی 

 (9۱9-9۱4: 19۶9تشت است.)شایگان، آئین زر

برمی خوریم که صـورت  « ود را می شناسدکسی که نفس خود را  شناخت خدایِ خ» در عرفان اسلامی اغلب به این عبارت: 

های متفاوتی دارد. از جمله: کسی که خود را شناخت امام خود را می شناسد. یا کسی که امام خود را شـناخت خـدای خـود را    

، می شناسد. هانری کُربن می گوید مشایخ اسلام به صورت های بی نهایت گوناگون به این اشعار اندیشیده اند. در نزد سهروردی

است، یا فرشته ی راهنمائی است که در تمثیـل هـا مـی بینـیم.  از سـوی دیگـر،       « طبیعت تامّه»همان  « خود»یا « نفس»این 

به روان فردی مانند نسبتِ فرشته ی روح « طبیعت تامه» بینش به طبیعت تامّه با کردار عرفانیِ هرمس همراه است. ولی نسبت

تمامی بشریت است. طبیعت تامه همان چهره ی فردانیّت یافتـه و انفـرادی فرشـته در     القدس)فرشته ی بیانگر صورتِ نوعی( به

» قیاس با شخص  سالک است. او راهنمای سالک می شود و شخص او را ارشاد می کند. این طبیعـت تامّـه، در تحلیـل نهـائی،     

خـود آسـمانی    -همزاد معنـوی یـا  دگـر    است. البته نه بعنوان فرشته ی نگهبان او، بلکه به صورت« فرشته ی شخصیِ فیلسوف

روح القدس با هریک از بستگان خـویش،   -صورتِ فردانیت یافته ی رابطه ی فرشته ی»آدمیزاده ای زمینی. چهره ی او در واقع 

به صورت  شخص بر کسی نمی تواند ظاهر شود مگـر آن  » فرشته«. با هریک  از کسانی است که وی مرشد یا راهنمای آنهاست

عت آن کس کامل  باشد، یعنی خود او انسانی نورانی باشد؛ رابطه ی میان آنها از مقوله ی یک  زوج یا یک دوگانه اسـت  که طبی

که در آن  هر یک از دو طرف همزمان نقش من  و تو هردو  را بازی می کند، نقش تصویر و آینه: تصویر من با دید خودِ من بـه  

 (9۱4-9۱1،ص19۶1)شایگان،«. او می نگرممن می نگرد: و من به او با نگاه خودِ 
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 رویکرد تفسیری براق از دیدگاه قرآنی

 قرآن ازدیدگاه براق اندام اوصاف
 امام رضا)ع( از پیامبر روایت -رنگ نه کوتاه و نه دراز. بالا بود تر، میانه تر و از قاطر کوتاه از درازگوش کشیده -ی قدش اندازه

دارای رنگی بود آمیخته از :»، و در حدیثی وارد شده است که «ای در آن نبود ر جهان نمونهاز تمام رنگهای موجود د »کرده:

موی سپید درخشانی داشت که در لابلای آن چند تار موی مشکی بسیار زیبایی نیز بود که از شدتّ صفایی  -مو «.سیاه و سپید

پیامبر)ص( -گونه نی مایل به تربیت انسانی بود.صورتش مانند روی انسان بودیع -چهره نمود. که داشت به رنگ گُلی می

مانست،  اش به انسان می و رُخِ او همچون آدمیزاد بود. اینکه در روایات گفته شده چهره و گونه«. = وخََدُّهُ کَخَدَّ الإ نسَان»فرمود:

باشد لذا صورتش را که  شاید بدین جهت بوده که چون انسان  اشرف مخلوقات است و بهترین قسمت کالبد بشر صورت او می

ترین اعضای بدن همانند کرده  به گرانمایه« تشبیه کردن بهترین به شریفترین»های  حیاتی  هست از باب   ترین عضو شریف

 -چشم خیزد. اش به اسب شاید از جهت بوی بسار خوشی است که از میان دو گوش اسب بر می گونه است. امّا جهت شباهت 

درخشید و شعاعی مثل پرتو خورشید داشت. چشمان بُراق، در ته  هره بود، همانند دو ستاره میچشمانش همچون ستاره زُ

گوشهایش پیوسته  -گوش داشت. دید بر می اش می ی آنچه دیده ها؛ کف دستهایش قرار گرفته بود و هرگام خود را به اندازه سم

از گودی زیر گلویش، مروارید فرو  -زیر گلو داد. تکان می در حرکت بود، مانند گوش فیل و از زبرجد سبز بود وپیوسته آن را

شد و پاهایش کشیده  می رسید دستهایش کوتاه تر از دستهایش بود، و چون به کوهی می قدّ پاهایش بلند -دست و پا غلطید. می

ای فرعون بود.یعنی  افسانه گردید و پاهایش جمع و کوتاه همانند بِرذَون اسبِ آمد دستهایش دراز می و چون از بلندی پایین می

اش به  ی آن گویا از یاقوت سرخ بود. از سینه سینه -سینه داشت. رسید و فیض او همه چیزها را تازه می فایده او به همه جا می

صعود و ی جهت تجََرُّد وقت  پشت آن مانند زَرِ و یا دُرَّ سفید بود.گویا اشاره به غلبه  -پشت جای عرق مروارید غلطان جاری بود.

از پی سر دو بال گوهر نشان و مزیّن به مروارید و یاقوت . زبرجد و جواهر گوناگون داشت که در  -بال عروج به عالم برزخی خود.

پوشاند و چون بال  ای در آن بود. پرهای آن ساقهای پایش را می طرفهای ران او قرار داشت و از جواهر بود. از تمام رنگها نمونه

مانست، از مروارید  موهای یالش، بلند و بسیار بود، به یال اسب می -یال کرد. ابین مشرق و مغرب را پر میگشود تمام م می

 رکابش از دُرَّ سفید بود. -رکاب زینی از یاقوت بهشتی بر او نهاده بودند. -بافته، بلند و انبوه و از جانب راست فروهشته بود.زین

-۶4، 19۹۶)محمدی شاهوردی، زِمامِش از یاقوت سرخ بود. یی از جنس طلا مِهار شده بود.ها به هفتاد هزار زمام از رشته -لگام 

۶۱) 

 

 ای ابداعی بُراق پدیده
ای بود ابداعی بالذات؛ یعنی موجودی است که ایجابش مسبوق به ماده و حرکت و مدتّ نیست، از جوف عَدَمِ  بُراق که پدیده

تر  اش از موادِّ این جهان و قوانین موجوده در آن برتر و تکامل یافته اده، موادّ جسمانیصریح، بیرون آمده و به مَتنِ وجود قدم نه

باشد  و ارزش  چون دنیا در مقابل آخرت می« تر از تمامی دنیا بود براق برتر و ارزشمند»چنانچه در حدیث آمده:  بوده است،

ی  ی آن است که موادَّ اولیّه باشد، این تعبیر نشان دهنده أشیا بر حسب  امتیاز و نفاست و برتری آنها در جهان خودشان  می

تر از تمامی گوهرهایی بوده است که از معادن خشکی و دریایی و فضای بیکران جهان طبیعت که در  اندام آن موجود، ارزشمند

موادّ و أشیاء زمین و آسمان  ی آید، و از اینکه فرموده است: موادّ جسمی أندام بُراق از همه مقابل عالم آخرت است به دست می

ای است که در این جهان  تر از موادّ اولیهدتر و ارزشمن ای بوده متکامل شود از مادّه از مرئی و نامرئی برتر بوده است. معلوم می

 ( ۶1-19۹۶،۶۹)محمدی شاهوردی،در دسترس بشر قرار دارد.

 

 بُراق از اجسام لطیفه
نمود ولی از جنس عالم علوی و از اجناس لطیف بوده است و بنا بر اوصاف مادیّی  می بُراق اگر چه به صورت حیوان دنیوی

توان گفت بُراق از جسمی بوده دریافتنی، حسّی، امّا نه از اجسام تشکیل شده از موادّی که ما  که در اخبار برایش بیان شده می
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برُاق از ملائکه عالم »ی محدّثان جسم فرشتگان. به گفتهمانند  ی نامرئی، شناسیم بلکه از عناصر و موادِّ اجسام لطیفه آنها را می

 د.نتوانسته بهر شکلی غیر از شکل سگ و خوک درآی پس مانند دیگر  فرشتگان می« ملکوت بوده

 

 گیرینتیجه
رمندان علم آیکونوگرافی در این عرصه ارائه ی الگوهای تصویری نمادین، برای بیان مفاهیم نظری و عملی به هنهدف اصلی 

بوده است؛ یعنی عمدتاَ طرف مخاطب این علم خود هنرمند و کارکردش، و یاری رساندن به خلق اثر هنری بوده است. در قرن 

بیستم آیکونوگرافی ماهیت تازه ای به خود می گیرد و روشی علمی برای مطالعه و درک عمیق تر آثار هنری می گردد. به 

متُِد آفرینش اثر نیست، بلکه یک متُِد و آنالیز اثر است. این نگاره آخرین نگاره ای می  عبارت ساده تر آیکونوگرافی دیگر یک

باشد که جبرئیل به همراه پیامبر)ص( نشان داده شده است. ساختار و ترکیب بندی این نگاره مانند نگاره های قبلی و متأثر از 

رنگ بندی، کادر بندی، نوشتار خارج از تصویر ، خروج تصویر  شیوه ها و اسلوب های هنری دوره های قبل و با نوآوری جدید در

از کادر و استفاده از متن سه زبانه در دوره ی شاهرخی از ویژگی های این نسخه و نگاره می باشد. تفاوت این نگاره با نگاره های 

وه و عظمت جبرئیل در این نگاره قبلی در نمایش پیکره ها ، فرم رنگ طلایی در زمینه، بال های سه قسمتی جبرئیل که بر شک

افزوده است و باعث برجسته  تر شدن این نگاره شده است.همچنین چهره ی پیامبر که درنگاره های قبلی در  هاله ی نور بود و 

نا مشخص، در این نگاره به وضوح مشخص است. هاله ی نورانی)طلایی( که قبلاَ در اطراف سر بود در این نگاره کل بدن 

ص( و براق را پوشانده است. نگارگر در این نگاره به جزئیات توجه خاصی نشان داده، از جمله پیکر پیامبر)ص( و جبرئیل پیامبر)

در بیان حالت چهره سر و دست، آرایش و پوشش سر، همچون روش بستن عمامه و دستار پیامبر)ص(، تن پوش و جامگان 

ینات نگاره و قاب بندی و کادربندی نگاره همچنین رنگ بندی و رنگ گزینی مانند عبا، قبا و ردا و شیوه ی رنگ گزینی در تزئ

در بال سه قسمتی جبرئیل، پوشش براق و رنگ بندی سطح بدن براق. می توان به این نتیجه رسید در این نگاره با رویکرد 

، آیکونوگرافی می تواند راه گشای آیکونوگرافی و تحقیق درآیات، روایات و احادیث و رابطه تصویری موجود میان متن و تصویر

 پژوهش های تازه ای در بررسی نگاره های معراج پیامبر)ص( از نسخه ی شاهرخی و این نگاره باشد.
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 چکیده
گرا و تروریستی در قفقاز؛ این پژوهش در صدد واکاوی سیاست خارجی روسیه در قبال گروه های افراط

است. به ویژه پس از دهه پایانی قرن بیستم  و سال  1۱11تا  1۱۱1دستاوردها و شکست ها در طول سال های 

به بعد، خلأ قدرت ناشی از فروپاشی اتحاد جماهیر شوروی در کنار اختلافات سرزمینی برخی اقوام با  1۱۱۱

صورت بندی متکثر قومی مذهبی، رشد گروه های افراطی و فقدان توسعه سیاسی موجب شد منطقه قفقاز 

یک شکل گیرد. منطقه ای امنیتی با سه جمهوری مستقل آذربایجان، ارمنستان و جنوبی با ساختاری آنارش

، با قدرت گرفتن گیری یک رژیم امنیتی مشترکگرجستان،که با تداوم ناپایداری امنیتی همراه با عدم شکل

شت سر ت منطقه پیچیده ای را پداعش در عراق و سوریه و نفوذ اسلام گرایان رادیکال در آن، در روند تحولا

گذارد.  بر این اساس بسط و گسترش بنیادگرایی در منطقه ژئوپلیتیک قفقاز که از جمله حساس ترین مناطق می

شکل ویژه ای از مجموعه امنیت منطقه ای را شکل داد. این مقاله   1۱۱۱هان به ویژه پس از سال  ژئوپلیتیک ج

ال گروه های افراط گرا و تروریستی در قفقاز )از در پی پاسخ دادن به این سوال است که رویکرد روسیه در قب

( چگونه بوده است؟ بر این اساس هدف این مقاله مشخص نمودن رویکرد روسیه در قبال 1۱11-1۱۱1سال 

منطقه ای  گرا و تروریستی در قفقاز؛ دستاوردها و شکست ها با چشم انداز رویکردی امنیتگروه های افراط

 ش تبیینی است و داده ها نیز به شیوه کتابخانه ای گردآوری شده است.باشد. روش پژوهش نیز رومی

 

 گروه های افراطی، تروریسم، عوامل ژئوپلیتیک، مجموعه امنیت منطقه ای، قفقاز جنوبی واژگان کلیدی:

 

 

 مقدمه
پس از فروپاشی اتحاد جماهیر شوروی، روسیه با درک پتانسیل بالای موجود در مناطق پیرامونی خود و البته با اولویت   

د ترتیبات ویژه خود را در جغرافیای شوروی سابق پیاده نماید.  به ویژه بعد از قرار دادن منافع امنیتی و دفاعی اش، تلاش نمو

-و بحران روسیه و گرجستان، سیاست خارجی روسیه در قفقاز عمدتا حول نهادینه کردن ساختارهای سیاسی 1۱۱۳سال 

 (Blank, 2013: 4)خاصی شکل گرفته است. 1سرزمینی

سرد، اشغال افغانستان از سوی روسیه نقطه عطفی در تکثیر گروه های بنیادگرا  از سوی دیگر در سال های پس از جنگ    

در منطقه بود. در واقع حمله نظامی روسیه و تصرف افغانستان، طیفی از مخالفت ها را میان گروه ها و جنبش های مسلمان 

                                                           

 ـ  یمقاله برگرفته از رساله کارشناس ـ نیا • در  یسـت یافـراط گـرا و ترور   یدر قبـال گـروه هـا    هیروس ـ کـرد یرو»بـا عنـوان    یمیسـل  لایارشـد ل

 .زرگر است نیدکتر افش ییو با راهنما« 1۱11- 1۱۱1قفقاز:دستاوردها و شکست ها از سال 
1 - territorial-political structures 
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ط یک کشور متعلق به بلوک شرق، اشغال منطقه بر انگیخت، دلیل این امر آن بود که برای اولین بار یک سرزمین اسلامی توس

شده بود. از این رو، گروه های اسلامی طرفدار حرکات جهادی که داعیه های جهانی مبارزه با دشمنان اسلام داشتند و 

 کمونیسم را از دشمنان سرسخت خود می دانستند، نسبت به اشغال افغانستان حساسیت شدید نشان دادند.

 9مصری و اسامه بن لادن 1فلسطینی، ایمن الظواهری -اردنی 1نیادگرایانی مانند عبدالله العزامدر همین برهه زمانی ب    

سعودی با ورود به افغانستان زمینه های سازماندهی و تشکیل القاعده، به عنوان سازمانی جهانی، را فراهم کردند. جنگ 

قاعده را سرعت بخشید، ملاقات اسلام گرایان شرق و غرب افغانستان، علاوه بر این که شکل گیری سازمانی رادیکال به نام ال

عربی با یکدیگر را نیز رقم زد. این ملاقات و آشنایی سبب ترکیب دیدگاه های ایدئولوژیک و مهارت های سازمانی اسلام گرایان 

ختیار اسلام گرایان شد. در این میان، جنبش های رادیکال مغرب عربی)مصر(، مهارت های سازمانی و تشکیلاتی خود را در ا

سعودی قرار دادند و سعودی ها نیز از طریق نفوذ گسترده مالی خود توانستند دیدگاه های تند وهابی و فرقه گرای خود را وارد 

 (Baran, 2006: 11)چارچوب فکری جریانات اسلام گرای حاضر در افغانستان قرار دهند. 

، تکثیر گروه های بنیادگرا در افغانستان و کشورهای همسایه آسیای  و با حمله آمریکا 1۱۱1از سوی دیگر در سال     

 پی در 4آزادی بلندمدت عملیات رسمی نام با آمریکا متحده ایالات نیروهای توسط افغانستان مرکزی و قفقاز تشدید شد. جنگ

 جمهور رئیس بوش دبلیو جورج رهشدا و 1۱۱1 سپتامبر 11 در واشنگتن و نیویورک به لادن بن اسامه رهبری به القاعده حمله

 طالبان سوی از درخواست این رد و افغانستان از القاعده تروریستی گروه اخراج بر مبنی طالبان گروه به آمریکا متحده ایالات

 (Rassler, 2011: 9)شد.  آغاز

بنیادگرا از افغانستان به  ، زمینه های منزوی شدن گروه های 1۱۱1به تدریج و با ورود آمریکا به افغانستان از سال     

سمت کشورهای آسیای مرکزی و قفقاز فراهم گشت. البته باید در نظر داشت که این فعالیت ها تنها به آسیای جنوبی و مرکزی 

محدود نشد و رفت و آمدهای چهره ها و فعالان اسلام گرا در کل منطقه باعث برقراری تماس میان اسلام گرایان مستقر در 

با اسلام گرایان در آسیای میانه و قفقاز و ماورای قفقاز شد. بسیاری از چهره های فعال بنیادگرایی عربی مستقر در افغانستان 

 ( Baran, 2006: 13)افغانستان با ورود به قفقاز و آسیای مرکزی، به آموزش اسلام گرایان ضد روسی و ضد آمریکایی پرداختند. 

و با آغاز بحران سوریه و نقش آفرینی اسلام گرایان سلفی آسیای میانه و قفقاز در به بعد  1۱11از سوی دیگر از سال    

ارتکاب خشونت های بی سابقه و هم چنین نفوذ بالای آن ها در سازمان های تروریستی جبهه النصره و دولت اسلامی عراق و 

بالا گرفته است. به گونه ای که سازمان  شام)داعش(، نگرانی ها در خصوص گسترش امواج افراط گرایی مذهبی در این منطقه

کوچ و انتقال طالبانیسم به قلمرو » های اطلاعاتی کشورهای آسیای میانه و قفقاز در آخرین نشست خود از پدیده ای به نام 

 (Lang, 2013: 32-36.)اظهار نگرانی کرده اند« قفقاز و آسیای مرکزی

 دارد. بدین برعهده داعش تامین نیروی انسانی در را سـوم جایگـاه میانـهخاور و اروپا از بعد قفقاز و ی مرکز آسیای   

 وجود طرفـی با می دهند. از  تشکیل را داعش خارجی سومین تعـداد جنگجویان قفقاز و مرکزی آسیای شهروندان ترتیب،

.)  است داشته وجود مرکزی یدر آسیا گونـه خلافت حکومتی ایجاد بر مبتنی خواست همواره ، شوروی جماهیر اتحاد فروپاشی

2014: 4,Stobdan ) 

با این وصف یکی از مهم ترین حوزه های محیط پیرامونی روسیه ، قفقاز جنوبی می باشد که از نظر ژئوپلیتیکی از اهمیت    

های جنوبی بالایی برای روسیه برخوردار می باشد. رشته کوه های قفقاز که به صورت  طبیعی سد دفاعی مستحکمی را برای مرز

روسیه فراهم کرده است . روسیه همواره تلاش کرده که در جهت تامین امنیت و  منافع ملی خود ،جایگاه برتر خود را در 

تحولات مربوط به قفقاز جنوبی حفظ و استمرار ببخشد. لذا با نگاهی اجمالی به تحولات مربوط به قفقاز جنوبی ، بی تردید نقش 

صلی غیر قابل انکارخواهد بود. بر این اساس این پژوهش در صدد است رویکرد روسیه در قبال گروه روسیه به عنوان بازیگر ا

 ( را مورد تدقیق و واکاوی قرار دهد. 1۱11-1۱۱1گرا و تروریستی در قفقاز؛ دستاوردها و شکست ها ) ازسال های افراط

 

 

                                                           
1 - Abdullah al-Azzam 
2 - Ayman al-Zawahiri 
3 - Osama bin Laden 
4 - Operation Enduring Freedom 
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 چهارچوب نظری
فقاز است، از مفروض های مجموعه امنیت منطقه ای برای تحلیل تحولات با توجه به این که موضوع این پژوهش منطقه ق   

. می رود شمار به جدید ای مرحله به امنیتی مطالعات عرصه ورود منزله به سرد جنگ روسیه در قفقاز استفاده خواهد شد. پایان

 از امنیتی های پویش تحلیل و همطالع در سنتی رویکردهای الملل، بین نظام عرصه در پدیدآمده شگرف تحولات به توجه با

 تبیین و نظری بازاندیشی به نیاز. گرفت قرار ای گسترده بازبینی مورد آن تحلیل سطوح و شمول دامنه امنیت، تعریف جمله

 مکتب. گشت مختلفی نظری مکاتب پیدایش به منجر الملل، بین سیاست جدید سپهر در امنیت مفهوم مختلف ابعاد مناسب

 تحلیل سطح به توجه و امنیت مفهوم از چندبعدی و موسع تعریف ارائه با عرصه این در که است مکاتبی جمله از کپنهاگ

 نظریه میان، این در. است شده برخوردار اخیر دهه دو طی در امنیتی مطالعات علمی عرصه در ای برجسته جایگاه از ای منطقه

 کپنهاگ، مکتب شاخص چهره سوی از که رود می شمار به کتبم این دستاوردهای ترین مهم از ای، منطقه امنیتی مجموعه

 ادعای نیز و اهمیت و جایگاه به توجه با. است شده مطرح جهان مختلف مناطق در امنیتی پویش های تبیین برای بوزان، بری

 و تحولات دادن قرار مبنا با تا است آن بر فصل این سرد، جنگ از پس جهان در امنیتی تحولات بهتر تبیین در نظریه این

 مبنای بر اخیر، دهه دو طی در جهان برانگیز چالش و پرتنش مناطق از یکی عنوان به جنوبی قفقاز منطقه امنیتی های پویش

 انتزاعی های مفروضه سنجش ضمن تا بپردازد؛ منطقه ای امنیتی مجموعه نظریه اصلی های مؤلفه و مبانی آزمون به تجربی نقد

 در روسیه خارجی سیاست های شکست و دستاوردها از بهتری درک نظری، رهیافت این کاربست با عینی، واقعیات با نظریه این

 .شود حاصل 1۱11 تا 1۱۱1 سال موردی مطالعه قفقاز در تروریستی و گراافراط های گروه قبال

 

 :6نظریه مجموعه امنیت منطقه ای

در محیط های جغرافیایی همجوار  1است که نظام امنیتی مفهوم مجموعه امنیت منطقه ای بر این اصلی اساسی استوار

 نوظهور حوادث با توأم دورانی شرایط با بین المللی نظام و بشری جامعه ، سرد جنگ پسا دوران در این منظر شکل می گیرد. از

 سطح در مناسبات ازتعریفب با همراه المللی، بین عرصه در مناسبات و ساختارها در دگرگونی از حاکی که روند این. است همراه

 :Katzenstein, 2005.  )نمایدمی طلب را ایمنظوره چند و جامع رهیافت بررسی و کندوکاو باشد،می ملی و ایمنطقه جهانی،

17) 

 ساختار در آن از پیش که امنیتی است مباحث در مناطق نقش اهمیت دوقطبی، نظام فروپاشی پیامدهای مهم ترین از

 شکل گیری و سو یک از جنگ و مناقشه درگیری، مختلف پیدایش زمینه های. نبود امکانپذیر سرد، جنگ دوران متصلب

 سرد جنگ از پس در فضای را جدیدی دیگر، وضعیت سوی از منطقه ای سازمان های قالب در جدید همکاری جویانه روندهای

 (۹۹: 19۳۶ کالجی، کوزه گر و .)داداندیش گذاشت نمایش به

 مکتب پردازان نظریه سوی از( امنیتـی بعد در) ای منطقه مطالعات نظری تبیین مسیر در میت ترین تلقی هاپر اه از یکی

 طور به بارنخستین ای،منطقه امنیتی مجموعه برداشته شد. البته اصطلاح  9بـوزان بـری آن شاخص چهره ویـژه بـه کپنهـاگ

1گراید و 4تامس ویلیام چون افرادی آثار در شصت دهه در مشخص
 مردم، دولت ها کتاب در خود تعریف در بوزان  .رفت کار به 

 امنیت که است زیاد قدری به آن ها امنیتی علایق اصلی که می داند دولت ها از گروهی را منطقه ای امنیتی مجموعه هراس، و

 (11۹: 19۹۶ .)بوزان، گرفت نظر دیگران در از جدای نمی توان را آن ها ملی

 امنیتی مجموعه آن ها، تعریف در. دهند ارائه آن از تعریفی کوشیدند اصطلاح این بردن کار به ضمن ادافر این     

 امنیت تهدید و دیگری امنیت حفظ گرو در هریک امنیت حفظ که است هاییدولت از متشکل ایمجموعه از عبارت ای،منطقه

 .شودمی تلقی اعضا سایر امنیت تهدید منزله به عضو یک

 روابط ادبیات در کلیدی مفهوم یک عنوان به و شد گنجانده بوزانباری هاینوشته در بارز و مبسوط طور به اصطلاح ینا اما

 که کشورها از تعدادی» :کندمی تعریف چنین را ایمنطقه امنیتی مجموعه جامع، تعریف یک ارائه با بوزان .شد وارد المللیبین
                                                           
1 - Regional security complex 

2 - Security system 

3 - Barry Buzan 

4 - Wiliam Thomas 

5 - Graid 
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 و بوده سایرین امنیت حفظ منزله به یکی امنیت حفظ و دارند قرار هم پیرامون مرتبط و مشخص جغرافیایی حوزه یک در

 .«شودمی تلقی اعضا سایر امنیت تهدید مثابه به عضو یک امنیت تهدید

 :شودمی اشاره آن ها به که خوردمی چشم به هاشاخصه از ایپاره ایمنطقه امنیتی مجموعه از بوزان تعریف در   

 مشترک یجغرافیای .حوزه1

 مشترک منافع .1

 مشترک .تهدیدات9

از مناطق همجوار و تهدیدهای ناشی از آن، چندان دور  1امنیتی های بر اساس نظریه مجموعه امنیت منطقه ای، نگرانی

بستگی در منطقه شدیدا با امنیت سایر بازیگران در پیوند است. اغلب میان این بازیگران در منطقه، وا 1نیستند. امنیت هر بازیگر

 (Fawn, 2009: 224-225)وجود دارد.  9متقابل شدید امنیتی

 پنجگانه ابعاد از یکی صرفاً را ای منطقه امنیت کتاب، در آن بوزان که است این می شود توجه بدان کم تر که نکته ای

 زیست و اقتصادی یاسی،س نظامی،) چهارگانه ابعاد کنار در( هویت محوریت با)منطقه ای  امنیـت یعنی می داند، ملی امنیت

 این که گیردمی صورت زمانی اعضا، از ایمجموعه به ای،منطقه امنیتی مجموعه عنوان اطلاق رو، این ملی  امنیت( محیطی

 آن ها ملی منافع و امنیت خارجی عناصر یا عنصر دهندنمی و اجازه یافته هم کنار در مدور و وارزنجیره شکل به را خود کشورها

 کشورهای نزدیکی مسبب و علل که دارد وجود هاییشاخصه بوزان، نظر طبق ای،منطقه امنیتی مجموعه هر در .کنند تهدید را

 (Fawn, 2009: 225) .باشندمی یکدیگر به عضو
 

 منطقه ای امنیت مجموعه نظریه در اصلی مولفه های
های مکتب کپنهاگ قابل درک است. بری ای در چهارچوب مفروض  منطقه امنیت مجموعه نظریه در اصلی های مولفه  

 پیرامون و دانسته المللبین روابط فهم از رئالیستی هایروش از برخوردار را خود کپنهاگ مکتب که بر این اعتقاد است بوزان

 وششک بزرگ هایقدرت نقش و المللی بین جامعه معاصر ساختار فهم جهت المللی بین جامعه ایده و بعدی چند نظریه کاربرد

 مکتب این علمی ثقل مرکز را آن بوزان که است، ایمنطقه امنیت و ساختن امنیتی مکتب، این مهم مفاهیم جمله از. نمایدمی

 . داندمی

 -1در این بستر از منظر بوزان نظریه مجموعه امنیت منطقه ای دارای چندین شاخص است که مهمترین آنها عبارتند از: 

 برابر در موسع امنیت -4 امنیت مرجع در دولت محوری -9 امنیت مفهوم در محوری تهدید -1 است؛ بیناذهنی موضوعی امنیت

 (Buzan, Barry, and Ole Wæver, 2003: 49). مضیق
 

 قفقاز در روسیه استراتژیک های نگرش   

 منشا ترین . بنیادیاست 4یکی از دشمنان اصلی روسیه در کنار دشمنان تاریخی و ایدئولوژیک این کشور وسعت سرزمینی

 خواسته حداقل تهاجمات علیه نظامی امنیت .است کشور هر ارضی تمامیت حفظ و بقا انگیزه خارجی سیاست های خواسته

 معمولا نیازها این.دارد کشور اقتصادی امنیت مقابل در که است نیازی کلی هدف این دیگر زوایای .کشورهاست خارجی سیاست

 جامعه بقای تضمین جهت دفاعی اقدامی است ممکن خارجی و داخلی مختلف شرایط در حال، این با دارند؛ صرف دفاعی جنبه

 (Hawk, 2016: 3) .شود انجام کشور یا و

بررسی روابط روسیه و کشورهای قفقاز، بیانگر تلاش های پیگیر روسیه برای بهره گیری از اهرم های گوناگون برای حفظ 

و جلوگیری از نفوذ قدرت های دیگر و گروه های تروریستی در این جمهوری هاست. ایجاد ثبات و امنیت در این جمهوری ها 

و تشکیل پیمان همکاری شانگهای از جمله اقدامات روسیه برای تامین امنیت  1پیمان های نظامی مانند پیمان امنیت جمعی

 (9۶: 19۶۱دی، آسیای مرکزی و قفقاز و آثار آن بر امنیت خود بوده است .)کولایی و اله مرا

                                                           
1 - Security concerns 

2 _ actor 

3 - intense security interdependence 

4 - territorial size 

5. Collective Security Treaty  Organization (SCTO)  
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سیاست های روسیه در قفقاز از اواخر دوران ریاست جمهوری یلتسین، بر اساس دیدگاه اوراسیا گرایی تداوم پیدا کرده 

در این روند، پوتین نیز سیاست خارجی و امنیتی روسیه را در قبال قفقاز با اقتدار بیش تر و به صورت شفاف تری دنبال  است.

امی روسیه، ایجاد صلح و ثبات در مناطق همجوار روسیه و مقابله با مناقشات قومی، مذهبی و احیای کرد. بر اساس دکترین نظ

( این ۳۹: 19۳۹اقتدار روسیه از ارکان سیاست خارجی روسیه از ارکان سیاست نوین نظامی این کشور می باشد. )داداندیش، 

یه محسوب می شود که یک منطقه ژئوپولیتیکی مهم در منطقه از آن جهت جزئی از مناطق استراتژیک درسیاست خارجه روس

جوار این کشور است و اقوام مقیم این منطقه درگذشته برای مدت طولانی در چار چوب یک کشور واحد، در کنار یکدیگر 

های روسی که در این کشورهای منطقه زندگی می کنند، اند؛ هم چنین روسیه نسبت به سرنوشت اقلیتزندگی می کرده

اسیت ویژه ای از خود نشان می دهد. این در حالی است که در اوایل دهه پایانی قرن بیستم و به همراه اضمحلال اتحاد حسّ

اگرچه با از میان رفتن نظام کردند، کاهش یافته است. جماهیر شوروی، جمعیت روسی که در جمهوری های قفقاز زندگی می

و سیاسی ابرقدرت گونه ندارد، لیکن انگیزه فراوانی جهت جلوگیری نفوذ  دوقطبی روس ها فعلاً اهداف توسعه طلبی ارضی

سیاسی کشورهای همسایه  آسیایی دارند، زیرا این نفوذ می تواند منجر به حضور رقبایی در این جمهوری ها شود. )شیخ 

که در « فهوم سیاست خارجیم»در سند  برای این کشور به منطقه قفقاز با دیدی ژئواستراتژیک می نگرند. (1۳ :19۹9عطار،

به تصویب رسید، دولت های مستقل هم سود در اولویت نخست منطقه ای روسیه قرار گرفتند. در این سند حوزه  1۱۱۱سال 

سیاست خارجی روسیه تضمین همکاری دو یا چند جانبه با کشورهای قفقاز به منظور حفظ امنیت کشورها به منظور حفظ 

حسن هم جواری و مشارکت استراتژیک با همه »فته شده است. هم چنین بر ای توسعه روابط امنیت ملی کشور در نظر گر

  ( 41: 19۶۱تاکید شده است. )کولایی و  اله مرادی، « دولت های عضو

 

 قفقاز در گریافراطی و بنیادگرایی تاریخی هایریشه

از پرورش نیروهای بنیادگرا و حامی تروریسم  تراژیک ترین روایت های ممکن، دهنده نمایش 1داغستان و 1امروزه چچن  

هستند. این در حالی است که این کشورها در همسایگی روسیه قرار دارند، روسیه که به معنای واقعی کلمه یکی از کشورهای 

 شد. منطقه ای پرجمعیت ضمیمه نیروی نظامی روسیه به این کشور توسط 1۳ قرن در 4شمالی محسوب می شود. قفقاز 9شمال

از مسلمانان که توسط روسیه، در مسیر دسترسی به رویای آب های آزاد اقیانوس هند اشغال شد. مسلمانان این منطقه عمدتا 

 ,Kakabadze)مهاجرینی بودند که به دلیل نا امنی و جنگ از ترکیه، بلغارستان و خاورمیانه به این منطقه کوچ کرده بودند. 

2013: 4-5) 

 تجزیه دنبال نظر داشت که بنیاد گرایی و سلفی گری در قفقاز پدیده تازه ای نیست. هم چنین به با این وصف باید در   

 در جدی تحولات بروز سبب اسلامی های گرایش احیای مرکزی، آسیای در مستقل جمهوری پنج گیری شکل و شوروی اتحاد

 ظرفیت کمونیستی توسعه مدل فروپاشی پی در مسلمان ها میلیون حضور( 49: 19۹۹کولایی، .)است گردیده منطقه و قفقاز

 کمونیسم، دوران طول در که منطقه مسلمان مردم .است آورده فراهم منطقه در اسلامی تمایلات گسترش برای را توجهی قابل

 از خشیب عنوان به اسلام به توجه عصر این پایان در داشتند، قرار اسلام علیه شدید تبلیغات تأثیر تحت منظم و مستمر طور به

 .ساختند آشکار را خود جدید هویت

 که شد، مواجه گوناگون های چالش و سؤالات با جدید اجتماعی-سیاسی نظام گیری شکل شوروی اتحاد فروپاشی پی در   

 بسب اللَّه نجیب وابسته رژیم سقوط و افغانستان تحولات.داد قرار تأثیر تحت را منطقه کل بلکه ها جمهوری این امنیت تنها نه

 مطرح بیش تر روشنی با آن جنوبی و شمالی شرقی، همسایگان و افغانستان در نظامی-سیاسی جریانات متقابل تأثیر تا شد

  (41: 19۳1شود. )هرزیگ، 

 

 

                                                           
1 - Chechnya 

2 - Dagestan 

3 - northern country 

4 - Northern Caucasus 
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 به آن روسیه واکنش 2۱۱6بعد از سال  و قفقاز در گرایافراطی و تروریسم رشد
با فعال شدن شکاف های قومی و مذهبی در قفقاز، زمینه  و اوج گیری حملات تروریستی در جهان،  1۱۱1پس از سال 

 و سپتامبر 11 از پیش حتی روسیه دولت .های رشد بنیادگرایی و گروه های بنیادگرا در قفقاز بیش از پیش فراهم گشت

 در میاسلا های جمعیت نیز و القاعده مانند اسلامی، رادیکال های گروه نقش به نسبت غرب، در هراسی اسلام موج گسترش

 امنیتی تهدید عنوان به مسئله چندین بر شوروی فروپاشی از بعد ها روس. است بوده بدبین یافته استقلال تازه های جمهوری

 اسلامی های گروه خطر بر بارها روسی، مسئولان. است رادیکال در قفقاز اسلام خطر آن ها ترین مهم از یکی که اند فشرده پای

( بر مبنای سیاست خارجی Sangar, 2016: 41) اند. آورده روی اغراق به آن درخصوص حتی اهگ و اند تأکید کرده تندرو

 تازه های جمهوری با امنیتی های پیمان حتی و است بالفعل خطری بنیادگرا اسلام سپتامبر ، 11 از پس روسیه در قفقاز

 (Sangar, 2016: 44.)منعقدکردند وهابیت و اسلامی بنیادگرایی ضد یافته استقلال

 

 جهانی تروریسم با جو ستیزه و آفرینچالش قومی هایگروه ارتباط
 گستردگی و حجم نظر از میلادی، 1۶۶4 سال در بیشکک بس آتش توافقنامه از پس باغ قره مناقشه تشدید 1۱1۹در سال 

 پرالتهاب شرایط آن، اصلی نکته که پیوست وقوع به میلادی 1۶۶۱ دهه ابتدای از متفاوت کاملاً شرایطی در بود، سابقه بی

 عراق و سوریه در داعش و النصره جبهه نظیر گرایی افراط نوین های جریان ظهور ویژه به خاورمیانه منطقه بر حاکم کنونی

 . هستند برخوردار قفقاز و مرکزی آسیای مناطق با نزدیکی پیوندهای از تشکیلاتی و عقیدتی لحاظ به که است

 لحاظ به «قفقاز اسلامی امارت» داغستان ، و اینگوش به ویژه سه ایالت چچن، شمالی قفقاز نطقهم ویژه به قفقاز در منطقه

 سلفی تندرو های جریان با همکاری به سرعت به تروریستی، و های عملیات سابقه نیز و تکفیری و سلفی های دیدگاه در تشابه

 مصری، و عربستانی اتباع از پس ها قفقازی منتشره هایگزارش برابر که آورد روی داعش و النصره جبهه نظیر تروریستی و

 بخشی عنوان به مرکزی آسیای منطقه و افغانستان به داعش گروه دیگر، سویی از. داشتند را سوریه در تلفات بالای آمار سومین

 (19۶1)دیپلماسی ایرانی، .نگرد می خود نظر مورد «تاریخی خراسان» از

 معطوف عمدتاً حاضر حال در قفقاز و مرکزی آسیای مناطق در گرایی افراط نوین های ریانج سایر و داعش فعالیت هرچند،

 این بازگشت خطر اما است عراق و سوریه در درگیری مناطق به اعزام و سازماندهی عضوگیری، مستعد، عناصر شناسایی به

 های عملیات انجام و گیری انتقام هدف با یهسور تحولات در روسیه نظامی مداخله متعاقب ویژه به شده یاد مناطق به عناصر

 یا و اینگوش و داغستان چچن، نظیر زایی بحران مناطق مجدد نمودن فعال نیز و تباران روس علیه ویژه به انتحاری و تروریستی

 . رسد نمی نظر به ذهن از دور چندان نیز باغ قره نموده سرباز و کهنه مناقشه در مشارکت

 اصلیت دارای که داعش اعضای که نظامی منبع یک از نقل به البلد خبری پایگاه سوی از خبری اعلام راستا، این در

 به ترکیه خاک از باغ قره در جنگ هدف با و کرده ترک را سوریه رسد می تن 1۱۱ حدود به تعدادشان و هستند آذربایجانی

 در عمومی نارضایتی سوریه، از گروه این خروج دلایل جمله از. باشد توجه شایان بسیار تواند می گردند، بازمی کشورشان سمت

سوریه و مشارکت دولت روسیه و استفاده از پایگاه نوژه همدان و  ارتش اخیر های پیروزی از پس ویژه به رقه در داعش صفوف

 (19۶1)دیپلماسی ایرانی، .است شده اعلام نشان از عزم ایران برای نابودی داعش در همکاری نظامی با روسیه، 

 زبان، با سوریه و عراق خلاف بر که قفقاز منطقه بومی نیروهای ویژه به تروریستی و سلفی نیروهای چهارچوب، این در

 های مناقشه تواند می که است ای بالقوه و جدی تهدیدات جمله از دارند، آشنایی قفقاز منطقه جغرافیایی محیط و فرهنگ

 ارامنه علیه آن چه مشابه شرایطی و نماید تبدیل مذهبی -قومی مناقشه به را باغ رهق قومی مناقشه جمله از قفقاز منطقه قومی

 قفقاز منطقه در است، آمده پیش داعش نظیر تروریستی و سلفی نیروهای سوی از سوریه و عراق در مسیحی های گروه سایر و

 شدن کشمیری» نتیجه در و قومیت عنصر هب مذهب عنصر شدن اضافه آن کلی برآیند که شود تکرار منطقه این مسیحیان علیه

 . بود؛ که تهدیدی بالقوه برای دولت روسیه محسوب خواهش شد خواهد «باغ قره مناقشه

 

 روسیه برای قفقاز در گریافراطی و تروریسم گسترش از ناشی تهدیدات
و حمایت گروه های تندور در با اضافه شدن عنصر بنیادگرایی به زمینه های تاریخی قومی و استقلال طلبی در قفقاز، 

و نا آرامی های سوریه، این منطقه تهدیدات فراوانی را برای روسیه در قفقاز ایجاد کرده است. به  1۱11خاورمیانه بعد از سال 
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ویژه بعد از تشکیل داعش و جذب نیروهای فراوان از کشورهای آسیای میانه، این گروه تروریستی به تهدیدی بالقوه برای روسیه 

 تبدیل شده است. 

 داعش تحرکات کانون عراق و سوریه که حالی روسیه در برای قفقاز در گریافراطی و تروریسم گسترش از ناشی تهدیدات

 به که میلادی نود دهه در ها چچنی طلبی جدایی جریان بین این هم چنان روسیه را را تهدید مواجه کرده است. در هستند،

 نظامیان شبه گرایش شدن آشکار با بود، داده محتوا و صورت تغییر قفقاز امارت قالب در القاعده با بیعت در سلفی جویی ستیزه

 با 1۱11 ژوئن 19 در آن عطف نقطه که نمود تجربه را دیگری تحول 1۱14 نوامبر از داعش سمت به قفقاز خودخوانده امارت

 قلمرو در شمالی قفقاز در آن کانون که ولایتی. خورد رقم داعش قفقاز ولایت تشکیل بر مبنی داعش سخنگوی اعلامیه صدور

 (19۶1)دیپلماسی ایرانی،  .نیست روسیه متوجه صرفا آن تهدید البته و دارد قرار روسیه

 

 اولویت های امنیتی روسیه برای مهار تروریسم در قفقاز
 را هاجمهوری این در مختلف هایپایگاه در مستقر سابق نظامی نیروهای تا کرد تلاش روسیه شوروی، اتحاد فروپاشی از بعد

 و صلح برقراری را نیروها این استقرار از هدف روسیه. نماید حفظ CIS توافق چارچوب در مشترک نظامی نیروهای عنوان تحت

 در 1۶۶1 سال در خود امنیتی منافع تأمین برای کشور این. نمود تعریف مشترک مرزهای از حفاظت و منطقه در امنیت

 دسته امنیت پیمان” ارمنستان و تاجیکستان ازبکستان، سفید، روسیه قرقیزستان، قزاقستان، کشورهای شرکت با تاشکند

 نیز و نماید متقاعد صلح حافظ نیروهای تشکیل موافقتنامه امضای برای را کشورها بقیه نمود تلاش و کرد منعقد را “جمعی

 (4۶: 19۳9شوری، . )گرفت عهده مبارزه با تروریسم برو   بحرانی مناطق در را صلح استقرار عمده مسئولیت

 نفوذ تداوم در مهمی نقش قفقاز، و مرکزی آسیای هایدولت خاک در کشور این نظامی هایپایگاه حفظ و نیروها این وجود

 که را منطقه هایدولت از برخی خود، امنیتی عوامل و نظامی برتر قدرت از استفاده با روسیه. دارد آن منافع تأمین و کرملین

 هایروش از گیریبهره با و غیرمستقیم و مستقیم طور به ندارند، خود هایسیاست در را کشور این منافع کردن لحاظ به تمایل

  (1: 19۶1وحیدی،. )است نموده سیاست تغییر به مجبور مختلف

 

 و منطقه به آن سرایت از جلوگیری و نزدیک خارج مرزهای از بیرون در گریافراطی و تروریسم با مبارزه

 روسیه مرزهای
 :از عبارتند هاآن ترینمهم ازجمله که کندمی دنبال را مشخصی اهداف خاورمیانه منطقه در روسیه فدراسیون مجموع در   

  .مبارزه با تروریسم و بنیادگرایی و عدم اجازه بنیادگرایان به نزدیکی مرزهای روسیه1

 استراتژیک ارهایباز یافتن و تسلیحات فروش .1

 جهان و منطقه کشور، داخل در صلح حامی یک عنوانبه اعتبار کسب برای اسرائیل و اعراب صلح روند در تسریع .9

  «شرق ابرقدرت» عنوان احیای .4

 با المللبین عرصه در هرگاه شوروی اتحاد وارث عنوانبه روسیه فدراسیون. منطقه در سیاسی و راهبردی خلأ کردن پر .1

 خلأ این پرکردن درپی خاورمیانه کشورهای با دوستانه بسیار و نزدیک روابط ایجاد با شودمی مواجه غرب منفی هایواکنش

 (11: 19۶1 وحیدی،)آید.برمی

 آمریکا و روسیه روابط چارچوب در باید را خاورمیانه در روسیه دیپلماتیک تدابیر و هاسیاست نگرش، این براساس   

 روسیه ایخاورمیانه سیاست فهم بر مستقیم و مهم تأثیری واشنگتن و مسکو میان روابط نوع رویکرد، نابراینب. کرد مشاهده

 سپتامبر 11 رویدادهای از پس قفقاز و مرکزی آسیای منطقه در آمریکا متحده ایالات هایسیاست استدلال، این اصلی پایه. دارد

 علیه مبارزه در کشور این همکاری به نسبت سنگی هم امتیاز و پاداش تنهانه آمریکا ها،روس نظر از که معنا بدین. است

 نسبت الامکانحتی تا است کرده تلاش آمده پیش فرصت از گیریبهره با واشنگتن بلکه است، نداده یادشده مناطق در تروریسم

 .نماید اقدام قفقاز و مرکزی آسیای در روسیه نفوذ مبانی سازیهم رنگ  به

 همکاری و ژئوپلیتیک تهدیدی را خود نزدیک خارج منطقه در آمریکا حضور روسی مداران سیاست بیش تر اساس، نای بر   

 آمریکا متحده ایالات با خود همکاری ازای به روسیه نگرش، این طبق. نمایندمی تلقی اشتباه اقدامی را کشور آن با خود

 دریافت داشته انتظار که را آنچه است، گرفته صورت 1۱۱1 سپتامبر یازده رویدادهای از پس که تروریسم علیه مبارزه درزمینه
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 تغییر چیزهیچ سپتامبر، 11 از پس: »نویسدمی چنین ،«سپتامبر 11 از پس جهان» باعنوان ایمقاله در پریماکوف. است نکرده

 نظام در کشور این گراییجانبه یک یشافزا نیز و قفقاز و مرکزی آسیای در آمریکا ژئوپلیتیک موقعیت تحکیم جز است نکرده

 (49: 19۳۹ واعظی،).«المللبین

 زمان از قبل روسیه نفوذ.  است کشور این نفوذ حوزه جزء و منطقه در روسیه متحدان ترینسنتی از از سوی دیگر سوریه

 9۱ در اینکه تا است، اکردهپید ادامه هم چنان هاییضعف و شدت با نیز بعد هایسال در و داشته وجود سوریه در سرد جنگ

 آغاز با. دهدمی قرار داخلی بحران معرض در را کشور این و شودمی آغاز هاییشورش و اعتراضات درعا شهر در و 1۱11 مارس

 بحران این در منافعی دنبال به کشورها این از هرکدام هستیم، منطقه این در کشورها سایر حضور شاهد سوریه در بحران

 براندازی و نظامی مداخله خواستار منطقه در غرب هایسیاست حامی کشورهای و فرانسه ازجمله کشورها از هیگرو.  هستند

 سوریه مردم خود دست به اصلاحات انجام و نظامی مداخلهعدم خواهان ایران و روسیه ازجمله دیگر گروه و هستند اسد حکومت

. کنندمی عمل خاص ایشیوه به هرکدام که شوند،می تقسیم خارجی و داخلی مخالفان دودسته، به نیز سوری مخالفان. هستند

 هر به براندازی، دنبال به خارجی مخالفان اما ، هستند داخلی اصلاحات ایجاد و دولت از امتیاز کسب دنبال به داخلی مخالفان

 (1۹: 19۶4 اشرفی،)است. شده سوریه در بحران تشدید باعث هاباندی گروه این.  هستند ممکن شیوه

 است، شده اتخاذ مختلفی رویکردهای و مواضع ایمنطقه بازیگران نیز و بزرگ هایقدرت سوی از سوریه تحولات مورد در

 اشکال به اسد بشار مخالفان از و کرده اتخاذ را سوریه حکومت ضد موضع نیستند هم شمار کم تعداد لحاظ از که کشورها برخی

 اشکال به نیز هاآن و کرده پافشاری سوریه در حاکم اقتدار از حمایت بر نیز کشورها از تعدادی و اندکرده حمایت مختلف

 بازیگران نیز و آن غربی متحدین و متحده ایالات به توانمی اول جبهه در اندپرداخته اسد بشار دولت از پشتیبانی به گوناگون

چین ونیز برخی  و روسیه نیز دیگر سوی در و کرد اشاره طقهمن عربی کشورهای از زیادی شمار نیز و ترکیه هم چون ایمنطقه

             (Sharp and Blanchard,2012:21.)بازیگران منطقه ای مانند ایران وجود دارند

 جلوی تا کند برقرار تماس نیز اسد رژیم مخالفان با که کندمی تلاش روسیه که هستیم این شاهد موضوع این به توجه با   

 به توجه با. باشد داشته نفوذ حوزه سوریه رژیم مخالفان بین در این، بر افزون. بگیرد سوریه خاک در را خونریزی و خشونت

 نفوذ و جایگاه حفظ دنبالبه نیز روسیه که کنیماشاره باید دارند، توجه خارجی و داخلی متغیر دو هر به که هانوکلاسیک نظریه

 دوباره انتخاب با درواقع.  دارد تأثیر آن بر نیز گیرندگانتصمیم نقش ازجمله داخلی عوامل هزمین این در و است خود المللیبین

 سوری ضد هایقطعنامه وتوی همانند تریباثبات و ترمحکم مواضع اتخاذ شاهد روسیه در جمهوری رئیس عنوانبه پوتین

 (1۶: 19۶4 اشرفی،)  هستیم. یهسور تحولات مقابل در کشور، این به تسلیحات ارسال یا و امنیت شورای

 با.  کرد رفتار گونهاین تجربه همان تأثیر تحت شاید و بود دادهازدست را بزرگی منافع دیگر حوادث برخی در قبلاً روسیه

 حکومت از محکم و صریح طور به بار این و کرد اتخاذ سوریه مورد در را دیگری موضع روسیه که بود ایتجربه چنین به توجه

 را خاورمیانه در رقبایش سود به همآن خود بزرگ منافع دادن دست از جلوی گذشته برخلاف تا کرد پشتیبانی خود تدوس

 حاکم نخبگان در مختصر جاییجابه که پذیردمی وضعیت بدترین در و ندارد سوریه در نظام تغییر به خوبی نگاه روسیه. بگیرد

 رفتن دست از جلوی و بسته کار به را آن خوبیبه دیگر منطقه یک در درگذشته اهروس رسد،می نظر به که امری گیرد، انجام

 بسیاری، ازنظر اگرچه یافته،استقلال تازه هایجمهوری از برخی در رنگین انقلابات. اندگرفته طورکل به را نفوذ شان و منافع

 گرفت صورت حاکمی نخبگان حد در تغییرات عدرواق ولی انداخت، خطر به را روسیه منافع شدیدا که شد دیده شگرف تحولی

 این در را خود منافع روسیه کماکان و رفتند بین از یا و مستحیل ناتوان، حاکم نظام چارچوب در کوتاهی مدت از پس که

 (۹1: 19۶1 زرگر،) کرد. حفظ کشورها

 

 ری روسیه با گرجستان و آذربایجانهمکا
 از ، سوریه از شکست از بعد توانند می که  افراطی مسلمانان و بنیادگرایان بازگشت از آذربایجان هم و گرجستان هم   

 میان تنش پیامدهای از دیگر یکی بنیادگرایان بازگشت واقع در. دارند عمیق نگرانی شوند، های شان کشور وارد ترکیه طریق

 این آذربایجان، گرایانه تعدیل های سیاست ایهپ کند بر رو به رو ثباتی  بی با را قفقاز منطقه تواند می که است ترکیه و روسیه

 ایران با بلکه روسیه با تنها نه و کند طرفداری اردوغان تهاجمی گرایانه عثمانی های سیاست از اگر که است آگاه خوبی به کشور
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 قرار شعف موضع در شدیدا را کشور این که شد خواهد حاد مشکلات دچار ، دارد مسکو با مشابه موضعی سوریه مورد در که نیز

 (Özel, 2016: 18 ) .داد خواهد

 نشان خود از ناتو و غربی کشورهای  ترکیه، با تعامل برای بیشتری تلاش گرجستان جنوبی قفقاز منطقه کشورهای میان در

 در میرس عضویت برای لازم شرایط کسب درصدد نظر، مورد شرایط با خود انطباق و موجود کارهای و ساز و پیگیری با و داده

  .دارد روسیه با سردی روابط است دهه یک حدود گرجستان دیگر سوی از.  باشد می سازمان این

 آجارستان منطقه در را ثباتی بی و درگیری و آرامی نا احتمال شدت به ترکیه و روسیه میان تنش تشدید البته که   

 های گرجی را آن جمعیت اکثریت و شده واقع گرجستان جنوب در آجارستان خودمختار جمهوری. برد می بالا گرجستان

 از. است آنکارا سیاسی و اقتصادی نفوذ تاثیر تحت شدت به و بوده مرز هم ترکیه با جمهوری این. دهند می تشکیل مسلمان

 :Özel, 2016 ).دارند فعالیت ما کشور خاک در واقع در و آجارستان در ترکیه گرای افراط های سازمان نمایندگان دیگر سوی

19) 
 در روابط ایجاد تسهیل در راستای کنونی ازموقعیت گیری بهره با توانند می قفقاز های جمهوری که گفت باید پایان در

 بروزاختلاف. بردارند گام کنونی نوشت وسر تاریخی درشرایط حایل منطقه یک عنوان به منطقه ونظامی واقتصادی سیاسی

 و زمینه ها بهانه اختلافات این چارچوب در گوناگون بندی های ودسته منطقه ندرو های و بحران منطقه کشورهای درمیان

 حالی در شرق سوی ناتوبه باگسترش ایران و روسیه مخالفت.است آورده وجود رابه ای فرامنطقه قدرتهای دخالت برای لازم های

 کند. می جستجو هایی اتحادیه و اه پیمان چنین در عضویت در را خود ارضی تمامیت و امنیت گرجستان جمهوری که است

 

 ن امنیتی برای مبارزه با تروریسمروسیه و ترتیبات نوی
 بعدها روسیه که طوری به. گذشت راحتی به روسیه کلیدی نقش از نباید منطقه در امنیتی ترتیبات قراری بر خصوص در

 وضوح به روسیه ملی امنیت جدید دکترین رد مسئله این که شدند، بیشتری امتیازات گرفتن خواهان نقشی چنین ایفای برای

 ها قرن طی در روسیه برای که جایگاهی و است روسیه ژئوپلیتیک منافع عرصه جز جنوبی قفقاز منطقه که. است شده بیان

 خطوط عبور لحاظ به روسیه برای قفقاز مرزهای امنیت کلی طور به و نیست پوشی چشم قابل راحتی به است، کرده ایجاد

 عضویت و روسیه فدراتیو سیاسی سیستم در قومی مسلحانه منازعات وقوع کشور ملی مرزهای گسترده تعداد و انرژی انتقال

 همه از مهم تر و استراتژیک حوزه این در بزرگ هایقدرت جدید بزرگ بازی ناتو صلح برای مشارکت طرح در قفقاز کشورهای

 .است حیاتی و حساس العاده فوق آن ماورای و قفقاز نظامی و سیاسی بافت در واشنگتن نظر مورد دومینوی تغییرات

 ترغیب زمینه در کشور این سیاست تاثیر تحت ی اندازه تا شوروی فروپاشی بدو از قفقاز منطقه با ارتباط در آمریکا سیاست

 ایران ساختن ویمنز سیاست نیز و آن پیرامونی منطقه در کشور آن نمودن مهار ضمن روسیه در اقتصادی و سیاسی توسعه

 به امر این. است قفقاز در روسیه مسلط و برتر نقش مخالف ژئوپلیتیک دلایل دنبال به متحده ایالات دیگر سوی از. است بوده

  .شد خواهد تر جدی کند دیکته منطقه انرژی منابع به غرب دستیابی برای را خود شرایط بتواند روسیه که حالتی در ویژه

 خود نظامی و اقتصادی و سیاسی حضور دارد سعی الملل بین تروریسم با مبارزه داعیه به آمریکا مبرسپتا 11 حادثه از پس

 است و گرفته خود به تر جدی تازه شکل اکنون شد آغاز ها جمهوری این استقلال زمان از فکر این دهد گسترش منطقه در را

 منطقه امنیت و ثبات حفظ و تروریسم با مبارزه در جدید نقش فایای منظور به تا است داده قرار آمریکا اختیار در را فرصت این

  .شود تسریع منطقه امنیتی و سیاسی تعاملات عرضه در کشور این ورود روند

 و حضور استراتژی اجرای اهداف راستای در آمریکا اقتصادی و سیاسی پشتیبانی و مشترک اهداف با نیز اسرائیل و ترکیه

 می منطقه در اقتصادی و سیاسی منافع کسب و نفوذ مرز گسترش دنبال به قفقاز و مرکزی آسیای به خاورمیانه منطقه اتصال

 نیز و کشور این فرهنگی و سیاسی نفوذ از استفاده با و منطقه در ترکیه سیاست های از حمایت با آمریکا طوریکه به. باشند

 منطقه این در مختلف هایی پروژه اجرای بر تأکید و کراتیکدمو و آمد کار نظام عنوان به ترکیه سیاسی نظام و الگو معرفی

 (Konrad, 2016: 45 ).است قفقاز منطقه در خود نفوذ و سیاست ها اجرای خواهان

 اوستیای مناقشات نظیر ای منطقه و قومی های گیری مبارزه با تروریسم، در هم چون مسائلی گفت توان می مجموع در

 و روند تشدید اسرائیل، و امریکا با کشور این همکاری گسترش انرژی، منابع انتقال در ذربایجانآ نقش کاهش آبخازیا، و جنوبی

 روسیه اهداف و مواضع با آن ها منافع تضاد و ای منطقه فرا و ای منطقه بازیگران دخالت همراه به یافته سازمان جرائم گسترش
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 رفتن بالا را قفقاز امنیت تواند می جنوبی قفقاز ی منطقه در ناتو نفوذ و حضور گسترش ی واسطه به که هستند عواملی جمله از

 .بدهد قرار تهدید معرض در های تنش

 

 قفقاز در گریافراطی و تروریسم با مبارزه در روسیه هایشکست یا هاموفقیت ارزیابی
سپتامبر  11ویژه بعد از حملات  در ارزیابی موفقیت ها یا  شکست های روسیه در مبارزه با تروریسم باید گفت که روسیه به

در چند سطح از همکاری های امنیتی با غرب، ناتو و آمریکا گرفته، تا همکاری های منطقه ای در آسیای مرکزی به ویژه چین و 

همکاری های مختلف از جمله همکاری با ایران، سعی نمود قفقاز را با توجه به شکاف های قومی، مذهبی و ملی فعال در آن، از 

 هایحوزه از یکی عنوان به جنوبی قفقاز منطقه اطلاق با بعد از یازده سپتامبر خطر تروریسم مصون نگه دارد. در واقع مسکو

پیوندهای  کنترل و مقابله. داشت برای جلوگیری از نفوذ اسلام گرایی رادیکال معطوف منطقه به ای ویژه نگاه  نزدیک، خارج

 در قومی های اقلیت از حمایت ،(داغستان و چچن مورد در به ویژه) جنوبی و شمالی قفقاز سوی دو میان و مذهبی قومی

 حفظ باغ، قره-ناگورنو بحران در ترکیه نیز و آذربایجان مقابل در ارمنستان از پشتیبانی و( جنوبی اوستیای و ابخازیا) گرجستان

 با انرژی بخش در به ویژه اقتصادی گسترده دهایپیون تداوم و حفظ همراه به شوروی دوران نظامی هایپایگاه از بسیاری

 سویی از. است جنوبی قفقاز منطقه در تاثیرگذار ای منطقه قدرت یک عنوان به روسیه فعال نقش از حاکی منطقه، کشورهای

 عنوان هب ملی به ویژه در دوران پوتین، امنیت ملاحظات اساس بر خود منافع و اهداف تعریف بر علاوه روسیه فدراسیون دیگر

 در روسیه امنیتی-نظامی اهداف و اصول ترین مهم از باید در نظر داشت که یکی. کند می آفرینی نقش  نیز بزرگ قدرت یک

 از مشترک حفاظت و تاشکند جمعی امنیت پیمان تحکیم ها، جمهوری در روسیه نظامی حضور تداوم نزدیک، خارج حوزه

 قفقاز های جمهوری خصوصاً ها جمهوری این در ای منطقه و جهانی های قدرت دیگر امنیتی-نظامی نفوذ از ممانعت مرزها،

 باشد.  می جنوبی

 بین مهم گسست خط یک قفقاز از سوی دیگر دست اندرکاران سیاست خارجی در روسیه به خوبی آگاه هستند که منطقه

 میدان که دارد قرار خطر این معرض در و بوده مذهبی بعد با محلی منازعات دستخوش و است اسلامی و مسیحی هایتمدن

 بین را قدرت توازن تواندمی آن ها، خارجی روابط و قفقاز داخلی گیرد؛ نفوذ بنیادگرایی، اوضاع قرار افراطی عناصر فعالیت

 همسایه کشورهای ابتدا منطقه و نفوذ بنیادگرایی، در قدرت توازن و روابط در تحولی هرگونه. دهد تغییر منطقه کشورهای

 تروسیع دیگر کشورهای از تعدادی پیوستن با محدود دایره این سپس کند،می متأثر را ترکیه و ایران روسیه، قبیل از بلافصل

 آن با منطقه که هاییواگرایی و تهدیدات که دارد آن از حکایت باشد،می مواجه آن با قفقاز که شرایطی و وضعیت. شودمی

 افراطی، ناسیونالیسم مرزی، اختلافات گرایی، قوم در توانمی را امنیتی تهدیدهای انواع. متعددند و متنوع بسیار است مواجه

 مانند زاددرون هایبحران جهت به هم قفقاز منطقه دیگر، بیان به. کرد جستجو اقتصادی ومشکلات هانابرابری طلبی، جدایی

 مشکلات با همواره شود،می تحمیل منطقه بر ینفوذذ هایقدرت سوی از که زادبرون عوامل جهت به هم و قومی منازعات

  (konrad,2016:47.)است بوده روروبه امنیتی

بر این مبنا روسیه سعی کرد در درجه اول تا جای ممکن حضور نظامی خود را در منطقه گسترش دهد. در شرایط کنونی 

 خواهان که کوچکی جمهوری چچن هنوز و دارد وجود ترکیه در تروریسم رد نشده، خلاص تروریسم شر از هنوز افغانستان

 با مبارزه شعار با و نیت همین با .است نرسیده است، امنی منطقه گفت، بتوان که آلیایده آرامش به است، روسیه از استقلال

 و بپردازد جهانی تروریسم با مقابله به خزر، دریای تا فرغانه قفقاز تا آسیای مرکزی، از دره از دارد قصد روسیه جهانی تروریسم

 و قفقاز منطقه کشورهای مخالفت با روسیه اقدام این ولی. کند احداث قرقیزستان در را خود نظامی پایگاه دومین است قرار

از سوی دیگر برخورد روسیه با قومیت ها در قفقاز به ویژه قفقاز جنوبی، برخورد قهر آمیز بوده   .است شده رو به رو میانه آسیای

 است. 

رجه دوم روسیه سعی کرده از ائتلاف روسیه ، آذربایجان و ایران برای مبارزه با تروریسم در قفقاز و جلوگیری از نفوذ در د

 با مبارزه در دوگانه معیارهای از پرهیز اصول باکو و تهران مسکو، بنیادگرایی سود جوید. بر همین اساس پوتین معتقد است

 نهادهای و سیاسی سطح در را امنیتی و جانبه چند های همکاری حداکثری به گونه د،دارن سعی و کنند می ترویج را تروریسم

گو  و گفت عرصه این در آذربایجان جمهوری و ایران روسیه، که گفت توان می البته اکنون .دهند گسترش حوزه این در مسئول

هم  و دوجانبه صورت به باکو و مسکو دیگر سوی از. اند داده شکل را نزدیکی های همکاری و کرده آغاز را ای گسترده های
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 و کنند می همکاری( سابق شوروی جمهوری چند از متشکل) همسود جامعه تروریستی ضد مرکز چارچوب در چنین

 آمریکا گرایی جانبه یک سیاست به نسبت همیشه بر این مبنا روسیه .دارد وجود تهران با هم تروریستی ضد نزدیک رویکردهای

 به تشویق را آمریکا و کرده دنبال المللی بین سطح در را گرایی جانبه چند سیاست ظاهر در روسیه. است داشته انتقاد

 دنبال را نگر جانبه یک کاملا های سیاست قفقاز و مرکزی آسیای حوزه در روسیه دولت حال این با. کند می نگری چندجانبه

وریسم این کشور را مجبور کرده که همکاری های امنیتی خود را با مبارزه با تر مقابل در روسیه رفتاری الگوی این. کند می

 آمریکا و ناتو برای مبارزه با بنیادگرایی و افراط گرایی در منطقه قفقاز گسترش دهد.

هم چنین روسیه سعی می کند از سازمان های منطقه ای نظیر پیمان شانگهای  تقویت همکاری های امنیتی منطقه ای با 

 سازمان مذهبی، گرایان افراط فعالیت گسترش پی در شده یاد تحولات اساس رزه با تروریسم استفاده کند. برچین برای مبا

 زمینه این در سازمان اعضای میان هماهنگی و کرد وارد خود کار دستور در نیز را طلبی جدایی و تروریسم با مبارزه  شانگهای

 داد. قرار هدف را

 

 نتیجه گیری
 شکست و دستاوردها قفقاز؛ در تروریستی و گراافراط های گروه قبال در روسیه بررسی سیاست خارجی این مقاله در صدد

 تقویت بر مبتنی روسیه بود. بر این اساس پژوهشگر به دنیال اثبات این فرضیه بود که رویکرد (1۱11-1۱۱1 ازسال)  ها

 تقویت و حفظ شانگهای، پیمان چون هم ایمنطقه هایانسازم پتانسیل از استفاده منطقه، کشورهای در سوهم هایحکومت

 های پژوهش مبنای بر .است بوده گراافراطی و تروریسم با مبارزه در غرب با همراهی حتی و منطقه در خود نظامی حضور

 سال از پس روسی مقامات جهت این به. است طلبی جدایی و اسلامی گرایی افراط گسترش تهدیدات، این از یکی گرفته صورت

 در قانونی اقدامات و تأکید روسیه فدراسیون در تروریسم ضد قوانین تحکیم و تقویت بر دفعات به سپتامبر، یازده حادثه و 1۱۱1

 در .ببرند بهره تروریسم نفوذ از جلوگیری برای موجود های پتانسیل تمام از اند کرده تلاش آن ها. اند داده انجام را راستا این

 اصلی های ریشه خشکاندن با را قفقاز و مرکزی آسیای در اسلامی تندروی موقعیت طالبان، سقوط و سپتامبر ازدهی حادثه  واقع

 سو این به 1۱11 سال از این که تا نرفت میان از آینده تهدیدهای بالقوه خطر طبیعتاً و تندروی اصلی علل اما کرد؛ سست آن

 .گرفت اوج زقفقا این در رادیکال تروریستی های گروه حرکات

 شوروی ضدسلطه جهاد دوران در فعال اسلام گرای جریان های از متأثر بیشتر قفقاز منطقه در اسلام گرایی جریان اساساً

 هویت با ضدیت به که اسلام گرا جریان این. است داشته تصاعدی رشد1۱11 تا 1۱11 های سال طول در داعش با پیوند با بوده

 و ترکیه امارات، پاکستان، عربستان، چون کشورهایی حمایت مورد آورد، روی نشین مسلمان های سرزمین در ارتدوکس ـ اسلاو

 یا حمایت روسیه راهبردی قلمرو و قدرت فرسایش برای جریان این از آمریکا ویژه به و ها غربی این بر علاوه. بود افغانستان

 .کردند سکوت آن قبال در دست کم

 مورد منطقه این در ”جدید بزرگ بازی“ چارچوب در قفقاز امنیتی مسائل ای منطقه امنیت مجموعه  رویکرد براساس

 منطقه در خود نظر مورد منافع به دستیابی برای بزرگ قدرت های های کوشش رویکرد این در. گیرد می قرار تحلیل و تجزیه

 یا امنیت بر تأثیرگذار عامل و منبع م ترینمه عنوان به کند، می تداعی را انگلستان و روسیه میان نوزدهم قرن بزرگ بازی که

 انتقال خطوط کنترل و تروریسم با مبارزه ، منطقه در نظامی نفوذ و حضور مسأله .می گیرد قرار تأکید مورد منطقه ناامنی

 و دشون می تلقی منطقه در روسیه و آمریکا رقابت در محوری موضوعات مهم ترین عنوان به استراتژیک، رویکرد در انرژی،

 در طلبانه جدایی کوشش های تداوم و باغ قره مناقشه فصل و حل در بست بن مانند منطقه در امنیتی های پدیده از بسیاری

 و آذربایجان در نظامی نیروهای حضور برای یکدیگر علیه آمریکا و روسیه مقامات دیدگاه های ابراز و گرجستان و چچن

 خود حیاط خلوت و امنیتی حریم را قفقاز سنتی طور به روسیه. گیرند می قرار حلیلت مورد محورها این پرتو در نیز گرجستان

 در گسترده نظامی حضور از بعد روسیه اساس این بر .دارد وحشت منطقه این در بنیادگرایی ظهور از شدت به و کند می تلقی

 از خارج در ها تروریست نابودی صدد در وریسم،تر با مبارزه برای غرب و ناتو با ائتلاف و ای منطقه اتحادهای تشکیل قفقاز،

 تهدید و خطر یک عراق و سوریه جنگ از افراطی نیروهای از تعداد این بازگشت است بدیهی .است خود مستقیم امنیتی حوزه

 را هروسی داخل در خرابکاری و تروریستی هایفعالیت انجام توانندمی بازگشت صورت در افراد این. کرد خواهد ایجاد جدی

 با بسیار گرایی اسلام و داعش نفوذ با مبارزه برای منطقه در را ذینفع بازیگران رضایت جمعی، امنیت رویکرد .کنند تشدید
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 مقابله برای جمعی همکاری هم با مکانیزمی تحت بازیگران که شرایطی در جمعی امنیت رویکرد اساس بر. کند می تلقی اهمیت

 و قفقاز حوزه کشورهای هرگاه که هستند باور این بر ایده، این دهندگان ارائه.شود می کم تهدیدات نمودند  تروریسم با

 که بود خواهند قادر یابند، دست منطقه جمعی دسته امنیت و داخلی امنیت دقیق تعریف و مشترک درک به آن ها همسایگان

 .نمایند فصل و حل ای منطقه همکاری با را قفقاز در تروریسم و داعش نفوذ نظیر امنیتی مشکلات
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 چکیده
تواند به روشن شدن ی آنها میهای گذشته هستند که مطالعهها منابع مصور و معتبری از قرون و زمانسکه

اند ای داشتههای گذشته نقش رسانهها در زماند. سکههای تاریک تاریخ گذشتگان کمک شایان توجهی کنبخش

ها در شناخت ادیان و مذاهب و اساطیر باستانی، هنر، آداب و رسوم، البسه، جنگ افزارها و مطالعه نقوش روی آن

ی مسکوکات های مختلف نقش بسیار مهمی دارد. با اینکه اهالی کشور لیدی اولین قوم ضرب کنندهو ... ملت

ما افتخار ضرب سکه به صورت گسترده و نهادینه به نام هخامنشیان ثبت شده است. سکه های هخامنشی بودند ا

های دوره روند. مهمترین سکهمدرک گرانبهایی از تاریخ، فرهنگ، هنر و مذهب ایران باستان به شمار می

ها( در )شهربان هااتراپهایی بودند که توسط سهای شاهی که از آن پادشاهان بود سکههخامنشی پس از سکه

های شاهی داشتند. های قابل توجهی با سکهشدند و در نقوش پشت و رویشان تفاوتایالات مختلف ضرب می

گردید، تصویر ناوهای جنگی، نقوش قلاع و ... بود و در ها نقش میهای ساتراپترین نقوشی که بر روی سکهمهم

ها ها و جایگاه سیاسی آند. در طول دوره هخامنشی تعداد ساتراپگردیها نقش شاه هخامنشی نقر میپشت سکه

و ... مشاهده  هاها، کتیبهتوان این تغییرات را بر روی سکهدچار تغییرات مکرری شد که در بسیاری موارد می

تفاده ای اسای و اسناد موزهدر این تحقیق که به روش توصیفی ـ تحلیلی است و در آن از منابع کتابخانه کرد.

های امپراتوری هخامنشی از قبیل استراتون اول و دوم، های ساتراپشده است به مطالعه و بررسی نقوش سکه

 .اورگوراس دوم، تیسافرن، باگواس، ممنون، داتم و ... پرداخته شده است
 

 .هخامنشی، سکه، ساتراپ، نقوش: کلیدی:  گانواژ

 

 

 مقدمه
ها نیز بوده ش که تسهیل دادو ستدها بوده، ابزاری تبلیغاتی در دست حکومتسکه در طول تاریخ علاوه بر نقش اصلی ا

است، سکه شناسی از جمله علومی است که می تواند دانشمندان را در بازشناسی رویدادهای تاریخی یاری رساند و جنبه های 

های یخی بازنمایاند. با بررسی سکهمختلفی از وضعیت اجتماعی، اقتصادی، فرهنگی و هنری یک جامعه را در مقاطع مختلف تار

کهن، به عنوان منابع دست اول تاریخی، می توان اندیشه ها و باورهای حاکمان و قدرتمندان را در مقاطع مختلف زمانی 

دریافت. بررسی سکه ها فوایدی بسیار برای دانشمندان عرصه های گوناگون در پی خواهد داشت، عرصه هایی چون تاریخ، 

ی، کتیبه شناسی، زبان شناسی، فلزشناسی، متن شناسی، علوم اجتماعی، علوم سیاسی، اقتصاد و هنر. بررسی باستان شناس

سکه ها بازگوکننده بسیاری از حقایق دفن شده  تحول تاریخ اوزان و مقیاس ها نیز ارتباطی تنگاتنگ با دانش سکه شناسی دارد.

رویدادهای دوران مختلف ایران هستند. گاهی بررسی و آگاهی از تصاویر  در تاریخ اند. این آثار فلزی کوچک، سند معتبری بر

حک شده بر روی سکه، می تواند به انتصاب سکه به شاه خاص یا دوره ای خاص یاری برساند. سکه های پیش از اسلام در ایران 
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به معرفی و  "یری در هنر ایرانس"در کتاب  "پوپ"موضوع مورد علاقه بسیاری از محققان برای مطالعه بوده است. از جمله 

مطالعه تخصصی خود را بر سکه  "ملکزاده بیانی "بررسی سکه های آن دوران پرداخته است. از بین محققین ایرانی بیش از همه 

را تالیف نموده است. در این پژوهش به معرفی و سکه  "تاریخ سکه"جلدی1های ایران متمرکز کرده است و در این زمینه کتاب 

نخستین سکه های ایرانی به شمار آورد یعنی سکه های دوره هخامنشی، با دوره ای پرداخته شده است که می توان آن را های 

 بررسی این سکه ها ما می توانیم به قدرت اقتصادی دولت هخامنشی، وضعیت ساتراپ ها و مطالب دیگر و ... پی ببریم.

قوم ضرب کننده مسکوکات یک شکل و یکنواخت بوده اند، اما  درست است که در تاریخ تمدن گفته شده لیدی اولین

افتخار ضرب سکه به صورت گسترده نهادینه و نیز به نام هخامنشیان ثبت شده است و در این دوران بود که سکه، نظم انسجام 

سخیر کرد و آخرین پ.م کوروش شهر سارد را ت 14۹در سال  مطلوبی را به اقتصاد و مبادلات بشری در دنیای آن زمان داد.

کوشش لیدی ها را درهم شکست و آن مملکت غنی و نواحی یونانی نشین ایونی را تحت سلطه خود درآورد و تشکیلات آنجا در 

هم فرو ریخته شد و از جمله ضرب سکه های کرزوس )که در آنجا ضرب می گردید( متوقف شد. برخی از محققان بر این باورند 

وجیه به دلیل نداشتن فرصت و همچنین لشکرکشی و جنگ های متعدد سکه هایی از این دو شاه که در زمان کوروش و کمب

هخامنشی ضرب نشده است در حالی که برخی دیگر نیز بر این نظر خط بطلان می کشند و معتقدند که دو شاه کوروش و 

بیشتر مورخین ضرب سکه را در ایران به کنند. از این رو کمبوجیه دارای سکه هایی هستند و مستنداتی از آن را بیان می

در این پژوهش سعی شده است که علاوه بر معرفی و بررسی سکه های شاهان هخامنشی، سکه داریوش بزرگ نسبت می دهند. 

های ساتراپی هایی که حداقل در زمان هخامنشیان و هم دوره با شاهان هخامنشی بودند و اقدام به ضرب سکه کرده اند مورد 

و معرفی قرار گیرند. در این مجموعه در ابتدا به شرحی و مختصری درباره پیشینه سکه و علم سکه شناسی پرداخته بررسی 

. در ادامه نیز نگارنده با روش بررسی و معرفی، کتابخانه و تا حدی که اجازه و فرصت شده از روش موزه ای به مباحث شده است

نقش تاج شاهان هخامنشی بر کلی آن، تصاویر کلی سکه های هخامنشی،  جالبی از جمله: سکه های هخامنشی و تقسیمات

شکل ضرب سکه در دوره هخامنشیان)سکه طلا،سکه نقره، سکه های محلی، سکه های ساتراپی ها و معرفی هر روی سکه ها، 

منشی و سکه های کدام( و در پایان این پژوهش که مهمترین بحث نیز می باشد به طور کامل و کلی به معرفی شاهان هخا

ضرب شده توسط آنها همراه با تصویر و مستندسازی پرداخته شده است. همچنین در پایان به منظور فهم دقیق و آسانتر 

  موضوع جدولی کلی از سکه های هخامنشی توسط نگارندگان طرح گردیده است.
 

 روش تحقیق

تحلیلی، ابتدا با نگاهی به پیشینه و تاریخچه سکه  –ی در این پژوهش از طریق مطالعات کتابخانه ای و با رویکرد توصیف

شناسی، سکه های دوره هخامنشی و نقوش و تصاویر آن ها مورد مطالعه قرار گرفته، در نهایت نقوش سکه های چند مورد از 

 ساتراپی های دوره هخامنشی به صورت جزئی مورد مطالعه و بررسی قرار می گیرد. 

 

 شناسی پیشینه سکه -6

که عبارت است از یک قطعه فلز به وزن معین که روی آن علامت رسمی دولت و یا حکومتی که عیار وزن آن را تعهد می س

کرد، منقوش شده است. روایات قدیمی و تاریخی در قسمت اختراع سکه و یا قدیمی ترین مملکتی که در آن برای اولین بار 

تحقیقات خود را نوشته های مورخان قرار داده و آنچه که با حقیقت  سکه ضرب شده مختلف است و علمای سکه شناسی مآخذ

  (.14،19۹۱منطبق و پسندیده تر به نظر می آید قبول کرده اند )بیانی،

قبل از پیدایش سکه، معاملات و روابط اقتصادی بین مردم و اقوام بر اساس مبادله جنسی و کالا به کالا)پایاپای( صورت می 

حتی بین مناطق بسیار دور از یکدیگر معمول بود، برای نمونه سنگ کهربا و شیشه سنگ صدها کیلومتر  گرفت. نظام مبادله

 خدمتی با خدمتی یا کالایی دیگر با کالایی پایاپای، ى مبادله . در(19۹،19۳۹دورتر از محل اصلی شان به دست آمده اند )کرگز،

 به اشیایی ارزشمند تدریج به که شد سبب پایاپای ى مبادله در اریگذ ارزش مشخص برای معیاری نبود شود. می مبادله دیگر

می نامند.  "پول ابتدایی"هستند، امروزی های پول های نمونه پیش ، واقع در که را اشیا آیند. این شمار به مبادله واحد عنوان

 انواع چون طبیعی اشیایی :از بودند تعبار کردند، می ایفا ابتدایی را پول نقش مختلف جوامع در که ارزشمندی اشیاى از برخی

 بیل، چون ابزارهایی نمک؛ و غله انواع چای، تخم مرغ، برنج، چون هایی خوردنی قیمتی؛ های سنگ انواع و مهره صدف، انواع
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 ,MacDonald)عاج  و پوست پَر، چون .جانوران، بدن از هایی بخش گاه و گاو؛ و خوک چون جانورانی و میخ؛ کارد تیشه،

2002,27.) 

 از کرد. ستدها استفاده و داد در باارزش شیئی عنوان به نیز آن از کرد، استخراج را آن و شناخت را فلز آدمی که آن از پس

 فلز خلوص و وزن باید گیرنده معامله در هر باشند، گردش در سهولت به که بودند نیامده در ای گونه به فلزات آغاز در که جا آن

 متنوع بسیار گرفت، می قرار استفاده مورد ستدها و داد در که شکل فلزید. سنجی می دقت به بود، نقره یا طلا اگر خصوص به را،

 زیورآلاتی ضخیم، هایهمیل باریک، های مفتول شمش، انواع چون  گوناگون های به شکل و مختلف های اندازه در فلزات .بود

  (.1(.)تصویر 1،19۶1شدند )رضایی باغ بیدی، می مبادله  گرد یا چهارگوش قطعات و گردنبند و خلخال، دستبند چون
 

 
 (6۸،69۸3. حلقه هایی از جنس نقره که به حلقه های مبادلاتی معروف هستند )کاظمینی، 6تصویر 

 
م 1۶۹۹در دوره ماد در دادو ستد ها از قطعات نقره در شکل ها و اندازه های مختلف استفاده می شد. در حفاری های سال 

قطعه کوچک نقره به شکل مفتول، حلقه یا ورقه بریده شده در ظرفی برنزی یافت شد، که بیوار  1۱۱ه نوشیجان ، بیش از در تپ

 (.Bivar,1985,613آنها را پول ابتدایی دانسته است )
نوب لیدی سرزمینی باستانی در جنظر اکثر محققین بر این است که سکه ابتدا در کشور لیدی در آسیای صغیر ضرب شده 

غربی ترکیه امروزی بود که روابط بسیار نزدیکی با دولت شهرهای یونانی در سواحل دریای اژه داشت. لیدی اولین مردمی بودند 

که سکه نقره و طلا ضرب کردند و دانشمندان سکه شناس این امر را پذیرفته اند. در واقع با ثروت افسانه ای زیادی که 

پادشاهان لیدی رفته رفته به . (Davies,2002,64)نیز چنین چیزی دور از انتظار نیست.  پادشاهان لیدی در اختیار داشتند

اهمیت سکه پی بردند و ضرب آنها را در تحت فرمان خود گرفتند و شکل روی سکه را اصلاح کردند به نحوی که در زمان 

، روی سکه اشکال زیبایی داشتند اما کرزوس آخرین پادشاه لیدی که مغلوب کوروش کبیر اولین شاهنشاه هخامنشی گردید

هنوز هم در پشت سکه شکلی را منقوش نمی کردند. اولین سکه های این دوره از فلزی به نام الکتروم )مخلوطی طبیعی از طلا 

در و نقره( و بعدا از طلا و نقره به طور جداگانه بوده است. متداول ترین شکل روی سکه در این زمان سرشیر و گاو مهاجم را 

 . (۶،194۶مقابل هم نشان می دهد )اعظمی،

 همچنان به لودیایی سکه های ،اول داریوش شاهنشاهی دوران اوایل در حتی و ،کَمبوجیه پسرش و کبیر کورش زمان در

 جدیدی سکه های لودیایی ،اول داریوش حکومت دوران اواسط در قم، 505 سال حدود در اما ، می شد ضرب سابق شیوه ى

 4۱/1گرم، و هر سکه نقره لودیایی حدود  ۱1/۳حدود  لودیایی طلای سکه ى هر زمان آن در .داشت کمتری وزن که شد ضرب

 . سکه نقره بود 1۱گرم وزن داشت و ارزش هر سکه طلا به اندازه 
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 های دوره هخامنشی و تصاویر )نقوش( آننگاه کلی به سکه -2
ب کننده مسکوکات یک شکل و یکنواخت بوده اند، اما افتخار ضرب سکه به در تاریخ تمدن گفته شده لیدی اولین قوم ضر

صورت گسترده نهادینه و نیز به نام هخامنشیان ثبت شده است و در این دوران بود که سکه، نظم انسجام مطلوبی را به اقتصاد و 

ونمند بود و واحدهای پول در آن گستره مبادلات بشری در دنیای آن زمان داد. ضرب سکه در دوران فرمانروایی هخامنشیان قان

بزرگ برای بسیاری از ملل تابعه شناخته شده و معروف بودند، به طور ی که حتی اسکندر مقدونی نیز بسیار زود از قوانین پولی 

 (.41: 19۹۶هخامنشی تابعیت کرد و بر اساس دریک و سیکل )شکل( سکه ضرب نمود )یلفانی، 
 لودیایی پیشین های سکه جایگزین نامیم، می هخامنشی های سکه که اکنون جدیدی یها سکه م، ق 119 سال از پس

 گوشه در جمشید، تخت در )آپادانا( اَپدَانه کاخ در م 1۶99 سال های کاوش در که توان دریافت می جا آن از را نکته شد.این

لوحی  و زرین لوحی یک هر در که شد افتی سنگی صندوق دو اصلی، تالار بنای پی در و کاخ شرقی و جنوب شرقی شمال های

 ستاترِ چهار صندوق ( قرار داشت و در زیر هرDPh )لوحه بابلی و ایلامی باستان، فارسی زبان سه به اول داریوش از سیمین

سکه های هخامنشی از دو جنس طلا و   (.Schmidt, 1957,110 ).بود شده نهاده یونانی ى نقره ى سکه دو و لودیایی طلای

یونانیان سکه طلای (. Nimchuk,2002,60)ره بودند و در آغاز، یا شاید همیشه، فقط در ساردیس ضرب می شدند نق

 μεδικός σίγλος/μηδικός σίγλος را هخامنشی نقره ى سکه های و ستاتِر( داریِکسُ) δαρεικός στατήρهخامنشی را 

و سکه های نقره هخامنشی را  "دریک"را  هخامنشی طلای سکه های اکنون رو، این از .می نامیدند  سیگلُس( مِدیکسُ)

 . (1،19۶1می نامند )رضایی باغ بیدی، "سیگلس"
 پشت بر .بوده باشد شاه شخص می رود گمان که است پارسی کمانداری هخامنشی، سیگلسُ و دَریک سکه های روی تصویر

 کار به طلای بالای بسیاردرصد  دلیل به دَریک که هایس .می شود دیده نامنظم فرورفتگی هایی یا فرورفتگی نیز سکه ها این

 "کمانداران"می نامیدند که به معنی  τοξόταιعامیانه  زبان در را آن حتی و بود رایج بسیار نیز یونانیان میان در نها، آ در رفته

، سکه های دو دریکی به وزن لازم به ذکر است که در نخستین سالهای فرمانروایی مقدونی ها(. 1،19۶1است )رضایی باغ بیدی،

مورخ مشهور هرودوت معتقد است که دریک . (Mitchiner,1975,17)گرم به سبک دریک های هخامنشی ضرب می شد  ۳/1۹

از سکه های بسیار خالص بود و به همین دلیل در سایر ممالک و از جمله آسیا و یونان از این سکه بسیار استقبال می کردند و 

به راحتی قابل قبول بود. برای پرداخت حقوق و دستمزد مزدوران خارجی که در خدمت ارتش هخامنشیان  در مبادلات تجاری

بود. برای مثال، در دوران خشایارشاه به هنگام جنگ با یونان، حقوق ماهیانه سرباز یک دریک بود و یا برای گسترش امور 

تفاده شد. سکه های سیمین شکل یا سیکل نام داشت. سکه های بازرگانی با ممالک دیگر و یا ممالک غربی ایران از دریک اس

شاهنشاهی ایران در کشور های مجاور به ویژه در یونان به کار می رفت به طوری که بانکداران خاراجی با رغبت زیادی از پول 

 (.۶1،19۳1هخامنشی در معاملات تجاری و بانکی خود استفاده می کردند )بیانی،

 نیز برای و غربی سرزمین های در ساکن یونانیان با بازرگانی مبادلات تسهیل منظور به اساساً یهخامنش سکه های ضرب

 از .نداشت چندانی کاربرد هخامنشی شاهنشاهی شرقی مناطق و مرکز در هخامنشی سکه های بود. سپاهیان دستمزد پرداخت

مى  پرداخت یا دریافت آن جنسى معادل نقره، یا طلا ىسکه  جاى به غالبا دستمزدها، پرداخت و دریافت مالیاتها در رو، این

می  شده نوشته ایلامی میخی خط و زبان به که  جمشید تخت خزانه ى در شده یافته گلی الواح از که چنان براى نمونه،.شد

 یک شکل، هر سه ازاى به و شراب کوزه یک شکل، هر ازاى به جمشید تخت کارگران به زمان داریوش اول در دریافت، توان

 دوسوم گاه و یک سوم پادشاهی خشایار شاه اول غالبا زمان در که دریافت می توان الواح همین از نیز .مى شد پرداخت گوسفند

می توان اشاره کرد که در  (.۹،19۶1مى شد )رضایی باغ بیدی، پرداخت جنسی صورت به بقیه و نقدى صورت به دستمزدها

 را خود حقوق دولت، کارکنان ترین حتی بلندپایه و سلطنتی حوزه در شاغل کارگران .داشت یپارس ، دادو ستد و پول رواج اندک

 کالایی پولی و طور به پرداخت، نظام .کردند می دریافت دامی(– ی )کشاورز نقدی غیر های فرآورده و نامسکوک صورت نقره به

همچنین نقره، پایه اقتصاد پولی هخامنشیان در (.  ۹،19۳1،رفت )آلتهایم می به کار زمان این در هم با رقابت در و هم کنار در

داد و ستد بود که بیشتر مبادلات بر اساس آن ارزش گذاری می شد. فلز را بر مبنای پول نقره )شکل( سنجیده، و جا به جا می 

ه می کردند. با این حال، هر کردند اما در عین حال، از برخی فلزات خام و تغییر یافته دیگر مانند جواهرات و یا ظروف استفاد

چند ارزش هر چیز به نقره سنجیده می شد، ولی این گونه نبود که همواره در همه مراحل مبادلات، از ارزش نقره استفاده 

 (. Allen,2005,121)نمایند 



 6931 ماهسال دوم، شماره چهار)پیاپی شش(، آبان 

 

111 

 

تصویر اصلی محکوک بر روی سکه های هخامنشی عموما به یک صورت مشخص نمایان شده است: در روی سکه های 

ریک )داریوش( تصویر شاه در حالتی حک شده است که وی پای راست خود را بر روی زمین تکیه داده است و کمانی را با د

دست چپ خود نگه داشته است و با دست دیگرش نیزه یا خنجری حمل می کند. در برخی سکه ها شاه با دو دست خود در 

بازنمایی شاه به صورت کماندار بر روی آن کماندار نامیده اند  حال کشیدن زه کمان است. این سکه را یونانیان به سبب

 (.1(.)تصویر۹9۹،19۳1)برایان،

 

 
 (.65،69۸۸. سکه ای از خشایار شاه، شاه به صورت کماندار )هیتلز،2تصویر

 
 بر روی سکه های هخامنشی غیر از تصویر شاهنشاه نقش دیگری حک نشده، و در پشت سکه ها عموما تصویر خاصی حک

نشده است، تنها فرورفتگی های چهارگوش نامنطمی که شاید نماینده تصویر خاصی باشد، در پشت مسکوکات نمایان شده 

دریک ها، دودریک ها و شکل ها و برخی از سکه های نقره که بوسیله ساتراپها و سلسله های تابعه ضرب شد عموما دارای است. 

شیر می جنگد ویا در گردونه خود ایستاده، می باشد و نیز در بعضی انواع سکه ها نقش کماندار پارسی و یا تصویر شاهی که با 

چنین  1۳4۶تصاویری شبیه شاهان مختلف هخامنشی از زمان داریوش اول تا داریوش سوم دیده می شود. شارل لنورمان در 

قسیم می شود.... یکی از پادشاهان نوشت: سرهای اشخاصی که در روی این سکه ها )دریک( دیده می شود به دو نوع متمایز ت

دارای بینی منقاری و برآمده و نیم رخ و دیگری منظم تر است. سکه های با بینی مستقیم و کشیده بیشتر از سایر سکه ها دیده 

لق می شود و باید متعلق به تصویر خشایارشاه باشد. سکه های که تصویر شاه آن دارای بینی مستقیم و کشیده است آنها را متع

 (.14،19۳۳به داریوش می دانیم )بابلون،
 

 تقسیم بندی سکه های هخامنشی -9

سکه های دریک و شکل را بر اساس تصویر روی آنها می توان به چهار نوع تقسسیم کرد که بابلون و دیگران آن را به ترتیب 

 (.9تا1(.)جدول Head, 1967.26 -۳،19۳۳زیر مشخص کرده اند:)بابلون،
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11۹ 

 

 

 سکه مشخصات رتصوی تصویر

 

 

 دار ریش کمانداری ى تنه نیم

 و سر بر دار کنگره تاجی که

 تن بر گشاد آستین قبایی

 نمایان راستش نیمرخ و دارد

 در کمانی کماندار این .است

 دست در تیر دو و چپ دست

 تا نوع این از .دارد راست

 به سیگلُس چند فقط کنون

 .است آمده دست

 

 
 

 

 

 1نوع 

 

 

 با کمانداری قد متما تصویر

 که 1 نوع ظاهری های ویژگی

 زانو بسته، پشت بر تیردانی

 و کشیده را کمان زه و زده

 از .است تیراندازی ى آماده

 و دَریک بر علاوه نوع، این

 خُرد ى سکه چند سیگلسُ،

 که آمده دست به نیز نقره

 تا .اند بوده سیگلُس از کسری

 دیده مورد یک در تنها کنون

 معمول، خلاف بر که، شده

 به تیراندازی حال در کماندار

 .است چپ سمت

 

 

 

 

 

 1نوع 

 
 تصویر تصویر مشخصات سکه

 

 

 

 9نوع 

 های ویژگی با کمانداری قد تمام تصویر

 بسته، پشت بر تیردانی که 1 نوع ظاهری

 دست در ای نیزه و چپ دست در کمانی

 حال در خمیده زانوان با و دارد راست

 دَریک بر علاوه نوع، این از .است دویدن

 نقره و طلا خُرد ى سکه چند سیگلسُ، و

 و دَریک از کسری که آمده دست به نیز

 های سکه از نوع این .اند بوده سیگلُس

 فرعی نوع سه به توان می را هخامنشی

 کرد تقسیم

 

 

 

------- 

 
 
 

------- 

9 

 الف

 برجستگی دو ها آن در که هایی سکه

 نمایان رکماندا ریش کنار در کوچک

 است؛
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11۹ 

 

 

 

 

 ب 9

 ریش کنار در ها آن در که هایی سکه

 در .ندارد وجود ای برجستگی کماندار

 نوع، این از نادر بسیار ى نمونه یک

 .ندارد ریش و است جوان بسیار کماندار

 دومین ،کوچک کورُش آنِ از را سکه این

 برادر و دوم داریوش پسرِ چهار از پسر

 که اند دانسته ،دوم اردشیر ترِ کوچک

 بود تخت و مدعی تاج

 

 

 

 

 ج 9

 قبای پایین ها آن در که هایی سکه

 روی پیشین، نوع دو خلاف بر کماندار،

 به بلکه نخورده، چین چپ پای زانوی

 پای زانوی از دایره نیم تقریبا صورت

 یافته امتداد راست پای قوزک تا چپ

 .است
 

 

 

 تصویر تصویر مشخصات سکه

 

 

 

 

 

 4نوع 

 با کمانداری قد تمام تصویر

 که 1 نوع ظاهری های ویژگی

 کمانی بسته، پشت بر تیردانی

 در خنجری و چپ دست در

 زانوان با و دارد راست دست

 از .است دویدن حال در خمیده

 و دَریک بر علاوه نوع، این

 خُرد ى سکه چند سیگلسُ،

 که آمده دست به نیز نقره

 این .اند بوده سیگلُس از کسری

 را هخامنشی های سکه از نوع

 فرعی نوع دو به توان می

 کرد: تقسیم

 

 

 

 

----- 

 

 

 

 

----- 

 

 الف 4

 بدن ها آن در که هایی سکه

 است روح و بی خشک کماندار

 نیست؛ نمایان کمر گودی و

 

 

 

 

 

 ب 4

 قبای ها آن در که هایی سکه

تصویر  به زیبایی به کماندار

 به آن پایین و شده کشیده

 زانوی از دایره نیم تقریبا صورت

 راست پای قوزک تا چپ پای

 .است یافته امتداد

 

 

 

 (Head, 1967,26 -۸،69۸۸بابلون، -1و5، 6936رضایی باغ بیدی،. تقسیم بندی های سکه های هخامنشی)9تا6جدول 
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11۳ 

 

 ـ ساتراپی های دوره هخامنشی  4
اهی هخامنشی را تاسیس کرد . جانشینان وی ، از جمله کوروش بزرگ با غلبه بر دولت ماد ، لیدیه و بابل ، شاهنش

کمبوجیه و بعد داریوش توانستند ، آن را از شرق تا رود سند و درغرب تا دریای مدیترانه گسترش دهند. برای اداره بهتر این 

) کتیبه بیستون ( و شاهنشاهی داریوش کشور را به ساتراپی های متعدد تقسیم کرد که این تقسیمات با استفاده از کتیبه ها 

 حجاری های دوره هخامنشی  قابل بررسی هستند.

(، و در کتیبه های پارسی باستان Persisـ پارس . از پارس ، خاستگاه پارسیان در منابع کلاسیک به عنوان پرسیس )1

( آمده Parsavaاکدی )  پارسه و در منابع آشوری تحت نامهای پارسوآ ، پارسواش و پارسوماش نام برده شده است . و در صورت

 (.14۳:  19۳۹است )لوکوک ، 

( به معنی سرزمین مقدس آمده Hal Hatmatiـ عیلام . در نسخه عیلامی بیستون، نام عیلام به صورت هل هتمتی ) 1

. (Potts,  1۶۶۶,  ۶ـ  11(. مرکز این ساتراپی شهر شوش بوده است )1:  19۳۹است )گری یو سوزینی فرانسواز و دیگران ، 

 (.41ـ  1۶:  19۹۱شهر شوش مبدا راهی بوده به نام راه شاهی که به سارد و تخت جمشید وصل می شد ) ارفعی ، 

کاخ »یا « در» ( است . واژه ی بابلی باب ایلو به معنی Babariuـ بابل . نام قوم و شهر بابل در فارسی باستان، بابیرو ) 9

 اتراپی در زمان داریوش به دو قسمت تقسیم شد.(. این س14۹:  19۳۹آمده است ) لوکوک، « خدا

ـ واژه ی فارسی باستان که بر این سرزمین اطلاق میشد آثورا است . حدس زده شده است که حتی قبرس نیز جزء 4

 (.4۱ـ  9۶:  19۹۶ساتراپی آشور بوده است ) کخ ، 

 ـ اربایه ) عربستان (.1

 ـ مودرایه ) مصر( . ۹ 

 ـ دریانشینان . ۹

ارد ) لیدی( که کوروش آن رابه دو قسمت تقسیم کرد ، مرکز یکی از آنها سارد و دیگری داسکیلیون بود ) احتشام ، ـ س ۳ 

1191  :19۹.) 

 ـ یئونا ) یوناینان ( که در فهرست هرودوت یک ساتراپی را تشکیل می دهند . ۶ 

م ، در کتیبه شوش در ردیف سوم و پس از آن ـ ماد . ماد جمله ساتراپی هایی است که در کتیبه بیستون در ردیف ده 1۱

 در تمامی کتیبه های هخامنشی در ردیف دوم پس از پارسه آورده شده است . 

ـ ارمنستان ) ارمینه ( . در کتیبه های فارسی باستان از ارمنستان به عنوان یک ساتراپی نام برده شده است ، اما  11

 (.۶۹، بند IIIکتاب  هرودوت آنجا را مرکب از دو نومس می داند )

ـ کاپادوکیه . این ساتراپی در شرق آسیای صغیر و در شمال کلیکیه میان رودهای هالیس و فرات واقع شده بود و تا  11  

:  1911دریای سیاه امتداد داشت . این ساتراپی به دو قسمت کاپادوکیه بزرگ و کاپادوکیه کوچک تقسیم می شد ) ملک زاده ، 

1۱.) 

 . به نظر می رسد این ساتراپی شامل هیرکانیا ، گرگان بوده است.ـ پارت  19

سایر ساتراپی های دوره هخامنشی عبارت اند از زرنک ) سیستان ( ، هرات ، خوارزم ، باختر ، سغد ، گنداره ) قندهار( ، سکا 

 ، ثتگوش ) ستگیدی( و مکران. 

طبق بر گستره قومی و سیاسی آن سرزمینی بوده که به همان به نظر میرسد محدوده های جغرافیایی هر ساتراپی تقریبا من

نام خوانده می شدند . شاید همان طور که مرزهای اصلی شاهنشاهی هخامنشی را موانع طبیعی تشکیل می داد ، محدوده ی 

) ایمان پور و جغرافیایی بسیاری از ساتراپی ها را نیز مرزهای طبیعی مانند کوه ، رود ، دشت و دریاچه ای تشکیل میداد 

(. بعضی از ساتراپی های دوره هخامنشی برای خود حق ضرب سکه را دارا بودند که بررسی و تحلیل آن 1۹:  19۳۶شهابادی ، 

 ها در زیر خواهد آمد.
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 های دوره هخامنشیهای ساتراپبررسی نقوش سکه -5

نمایندگان شاهنشاه در ایالات مختلف، ضرب  سکه های ساتراپی های هخامنشیان، سکه هایی بودند که توسط شهربان ها،

می شدند و به سکه های شهربان ها)ساتراپ( معروف هستند. شهربان هایی که در دوره هخامنشی اقدام به ضرب سکه کردند 

 عبارتند از: 

 

 استراتون اول)فیلهن( -5-6

و به دو گونه است : نوع اول با نقش سلطنت کرده است. سکه های دو استاتری ا 9۹1تا  9۹4به مدت دوازده سال از سال 

گردونه و کشتی جنگی و استاتر نوع دوم با نقش کشتی جنگی با یک ردیف پارو زن که در کنار قلعه ای که دارای پنج برج می 

 (.1۱۱،19۹۱باشد، واقع است و در زیر کشتی دو شیر که پشت به هم دارند در حرکت اند )بیانی،

برج است قرار  1یقی با یک ردیف پارو زن بدون بادبان که در کنار یک دژ جنگی که دارای نقش روی سکه: ناو جنگی فین 

 گرفته است. در پایین نقش دو شیر وجود دارد که به راه مخالف در حرکتند. گرد نقش دایره طنابی شکل نقر است. 

ج دندانه دار بر سر دارد و دست راست پشت سکه: شاه پارس اردشیر دوم در گردونه دو اسبه در حال تاخت ایستاده است.تا

را به جلو بلند کرده و گردونه ران در کنار شاه افسار اسب ها را به دست دارد. زیر پای اسبها نقش یک بز کوهی نقر است. سکه 

 (.9زنجیر دار است.)تصویر

 (.14۱و19۶، 19۳۳گرم )بابلون، ۹9/1۹م.م . وزن: 91چهار شکل یا دو استتر)سیم( قطر: 

های کوچکی نیز مربوط به این شاه پیدا شده است که نقش کشتی جنگی با قلعه سه برجی در روی آن نقر است و در  سکه

پشت سکه اردشیر دوم کمان به دست ایستاده و در دو فرو رفتگی نقوش غیر واضحی از سر بز کوهی و خدا فینیقی به نام بزا 

(Besaنقر می باشد . سکه ای در مجموعه موزه مل ) ی ایران باستان موجود است که در یک طرف کشتی بر روی امواج آب و

 . طرف دیگر شاهنشاه در حال کشتن شیری می باشد که بر روی دوپا ایستاده است

 (.1۱1و1۱۱، 19۹۱گرم )بیانی، ۳1/۱وزن سکه کوچک )ابول( 

 

 
 (43،6936. سکه استراتون اول. )شریعت زاده،9تصویر 

 ه صورت کماندار پارسی به سوی راست ایستاده با تاج و لباس پارسیروی سکه: نقش اردشیر ب

 پشت سکه: ناو جنگی فنیقی با چهارپایان و پاروزنان بر روی دریا

 

  ق.م. 94۹-94۶با سه سال سلطنت از سال  اورگوراس دوم )سالامین(: -5-2
که بصورت چهار شیار موازی نشان داده شده،  روی سکه: ناو جنگی فینیقی بدون بادبان با یک ردیف پارو زن بر روی امواج

 در حرکت است. روی سکان کشتی تصویر انسانی است. در زمینه ستاره و رقم سال دوم نقر است. سکه زنجیردار است.

پشت سکه: شاه اردشیر سوم در گردونه سه اسبه ایستاده است. تاج دندانه دار و لباس پارسی بر سر دارد و دست راست را 

بلند کرده است. گردونه ران در کنار شاه افسار اسبها را به دست گرفته است. یک نفر که عصا و مگس پران به دست دارد  به جلو

 در پی گردونه حرکت می کند. در زمینه بالای نقش قسمتی از نام اورگوراس به خط فینیقی نقر است. سکه زنجیردار است.



  وماهنامه پژوهش در هنر و علوم انسانید

 

19۱ 

 

 (.441و441، 19۳۳گرم )بابلون، ۶1/11م.م . وزن: 1۳دو استتر فینیقی)سیم(. قطر: 

گرم و سکه های  1۹آ( نقر است . از اواگوراس سکه های دو استاتری به وزن -در کنار سکه های اواگوراس علامت نام او ) ا

 (.1۱9و1۱1، 19۹۱گرم بدست آمده است )بیانی، ۹1/1کوچک به وزن 

 

 استراتون دوم -5-9

 (.1۱1،19۹۱است و سکه های او نظیر سکه های شاهان قبلی می باشد )بیانی، قبل میلاد سلطنت کرده 9۹1-9۹9از سال 

 روی سکه: ناو جنگی فینیقی بدون بادبان

پشت سکه: شاه اردشیر سوم درون گردونه ایستاده با تاج بلند بدون دندانه و لباس پارسی دست راست را به جلو، بلند کرده 

را در دست دارد. در پشت گردونه مردی که عصایی که سر آن به شکل سر حیوان  است و گردونه ران در کنار شاه افسار اسبها

 است و مگس پران به دست دارد در حرکت است. در بالای نقش نام استراتون نقر است. سکه زنجیردار است.

 گرم۹1/11م.م . وزن: 1۳دو استتر )سیم(. قطر: 

 نمونه دیگر سکه استراتون دوم:-

 ی بدون بادبان )سال دهم( برگرد نقش دایره طنابی شکل نقر است.روی سکه: نقش ناو جنگ

پشت سکه: شاه داریوش سوم ایستاده خنجر به دست به سوی راست، در حال پیکار با شیری می باشد که غرش کنان 

 مقابل او ایستاده است. در زمینه قسمتی از اول نام استراتون نقر است.

 گرم ۹4/۱م.م. وزن: 11سکه کوچک)سیم(. قطر: 

 نمونه دیگر سکه استراتون دوم:-

 روی سکه: مانند سکه قبل است به انضمام سال دوازدهم.

پشت سکه: شاه داریوش سوم در گردونه سه اسبه ایستاده با تاج بلند و لباس پارسی، دست راست را به جلو بلند کرده 

است. در پی گردونه مردی پیاده می رود. عصایی که سر آن است، گردونه ران در گردونه کنار شاه افسار اسبها را به دست گرفته 

منتهی به سر حیوان است به دست راست مگس پرانی به دست چپ گرفته است. در زمینه بالای نقش دو حرف از نام استراتون 

 به خط فینیقی نقر است.

 (.441و444، 19۳۳گرم )بابلون، ۹1/11م.م .   وزن: 1۳چهار شکل)سیم(. قطر: 

 

 تیسافرن -5-4
(. تیسافرن پسر ویدرن برادر استاتیرا Bivar,1985,620وی هم شهربان لیدی بود و هم فرماندهی سپاه را برعهده داشت )

زن اردشیر دوم بوده است. پس از آنکه والی لیدی پیسوتنس را که به فکر استقلال افتاده بود با حسن تدبیر وادار به تسلیم و آن 

ف شاهنشاه  وقت داریوش دوم به فرمانروایی لیدی منصوب گردید  و در دوره فرمانروایی خود و جنگ با غائله را رفع کرد، از طر

در  9۶1ق.م، در شهر آسپاندوس که مقر تمرکز قوای مجری بود و بعد در جنگ با درسیلیداس در سال 411اسپارت در سال 

قابل توجه بود قطعا عمل یکی از بهترین هنرمندان آن دوره  شهرهای ایازو و کاری سکه زد. بعضی از این سکه ها از لحاظ هنری

 (. ۳1و۳1، 19۹۱می باشد )بیانی،

 چهاردرهمی نقره)تیسافرن(.

 روی سکه: نیم رخ تیسافرن با کلاه پارسی

پشت سکه: تصویر اردشیر دوم به طرز کماندار پارسی که پشت سر او چنگ قرار دارد و بالای سر به خط یونانی شاهنشاه 

 شته شده است.نو

یک سکه ممتاز از تیسافرن در مجموعه موزه انگلستان موجود است که آن را جزو شاهکارهای هنری می توان شمرد، در 

 یک طرف نیم رخ او با کلاه پارسی و در طرف دیگر چنگی منقوش است.

نهای یونانی نشین پیشروی سکه دیگری از این فرمانروای پارسی موجود است که مربوط به زمانی است که وی از سرزمی

داشته است. در روی سکه تصویر تیسافرن با کلاه پارسی با قیافه بسیار نجیب نقش شده و در پشت سکه جغد که یکی از مظاهر 

 (.۳9و۳1شهرهای یونان است نقر است )همان، 
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 باگواس -5-5
ق.م(  994رای تسخیر مجدد مصر اقدام نمود )باگواس یکی از محارم طرف اعتماد اردشیر سوم بود . در موقعی که اردشیر ب

او را به فرماندهی قسمتی از سپاه برگزید . باگواس در این موقع به ضرب سکه اقدام نمود و در حقیقت برای اولین بار توسط او 

گر سکه های سکه در مصر زده شده است . زیرا تا آن زمان مصری ها سکه نداشتند و فلزات را بنا بر وزن بکار می بردند و ا

یونانی یا شاهنشاهی و ممالک تابعه و ایالتی به دستشان می رسید مانند قطعه فلز به وسیله ترازو می کشیدند و سپس مورد 

 معامله قرار می دادند.

سکه با گواس مانند سکه صیدا در یک طرف نقش کشتی جنگی و در طرف دیگر گردونه ای که اردشیر سوم بر آن سوار 

آن را می کشند ، نقر است . در مجموعه موزه ایران باستان سکه های کوچکی از باگواس موجود است که در  است و سه اسب

یک طرف آن نقش کشتی جنگی و طرف دیگر نقش اردشیر سوم هنگام حمله با خنجر به یک شیر که بر روی پا های خود بلند 

 (.۶4و۶9، 19۹۱شده است دیده می شود )بیانی،
 

 ممنون -5-1
ون برادر من تور یونانی بود که پس از مرگ برادرش فرماندهی قشون ایران در شهر های دریای اژه با او بود و در سال ممن

قبل از میلاد که قوای مقدونی ها برای اولین بار پیشرفت هایی کردند، ممنون آنها را مجبور به عقب نشینی نمود و نقاط  99۹

. قبل میلاد در شهر افس سکه زد 994نگ های ایران با اسکندر شرکت کرد و در سال تصرفی را از آنها پس گرفت و بعد در ج

 (.۶1و۶4، 19۹۱روی سکه نقش داریوش سوم به صورت کماندار پارسی و پشت سکه فرورفتگی نا منظم نقر است )بیانی،
 

 صیدا  - 5-۷
یار مورد توجه شاهنشاهان بود چنان که در دوره هخامنشی صیدا به واسطه موقعیت خاصی که از لحاظ مجریه داشت ، بس

در دوره خشایار شا پادشاه صیدا  اولین مقام را احراز کرده بود و بسیار طرف احترام و اعتماد بود . کشتی های صیدا مجهز ترین 

اغلب و با قدرت ترین کشتی های آن زمان بوده است . و قسمت مهمی از بحریه ایران را تشکیل می دادند به این مناسبت 

شاهان صیدا ریاست بحریه ایران را داشتند که فرمانروایان فقط بر آنان نظارت میکردند . بر روی سکه های صیدا بیشتر نقش 

کشتی جنگی که مظهر تفوق دریایی است نقر است و مطالعه اوناع سکه های صیدا تا قبل از حمله اسکندر و انتساب هر ردیف 

ر جالبی می باشد ، زیرا روی اغلب سکه ها علامت شهر و یا نام شاه به خط آرامی نقر می به یکی از شاهان محلی مبحث بسیا

 باشد . و تا به حال چند سکه که سال ضرب بر روی آن قرار دارد به دست آمده است.

از نقره  سکه های صیدا به اوزان مختلف : دو استاتر ، استاتر ، نیم استاتر و سکه های کوچک )ابول(می باشد و جنس فلز

 است.

دو استاتر :سکه یی بسیار زیباست که یک طرف آن نقش کشتی جنگی و در طرف دیگر اردشیر سوم شاهنشاه هخامنشی 

سوار بر گردونه یی می باشد که یکی از بزرگان و شاهزادگان افسار اسب را به دست گرفته است و در پشت گردونه شخصی 

 . و در بالای سکه دو حرف که علامت نام استراتون دوم است قرار دارد. حرکت می کند که عصای سلطنت به دست دارد

 گرم است. 4۱/11دو استاتر  به وزن 

استاتر : در یک طرف نقش گشتی جنگی با چهار بادبان و طرف دیگر ، اردشیر دوم در حال کشیدن کمان ایستاده است و 

 یر تمام رخ خدای محلی به صورت غیر واضح نقر است .در طرفین او در فرورفتگی سکه نقش نیم تنه بز کوهی و تصو

 (.۶۶،19۹۱گرم است )بیانی، 9۱/۹استاتر به وزن 

 

 تریباز -5-۸
زمانی که اردشیر دوم دستور سرکوب کردن اوگوراس اول، پادشاه سالامین، را گرفت، برای تجهیز ارتش اقدام به ضرب سکه 

 کرد.
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 داتم -5-3
 (.4سار، فرمانروای کیلیکیه در زمان اردشیر دوم بود، دو نوع سکه ضرب کرده است.)تصویرداتم یا داتامیس که پسر کامی

 

 
 (43،6936. سکه داتام ، ساتراپ کلیکیه.)شریعت زاده،4تصویر 

 روی سکه: تصویر آتنا با کلاه خود

ین حال به عصایی تکیه پشت سکه: بعل)زئوس( به سمت چپ روی تخت نشسته و روبروی آن یک خوشه انگور قرار دارد، در ع

 زده است. 

 

( نیز ۹تصویر( و فرناباز)1از دیگر ساتراپ هایی که در دوره هخامنشی اقدام به ضرب سکه کردند می توان به مازه )تصویر

اشاره کرد. هریک از این افراد زمانی که ماموریت یک عملیات نظامی در جایی می شدند، برای پرداخت حقوق سربازان اجیر، که 

لب یونانی بودند، و برای تجهیز سپاه می توانستند با طلایی که شاهنشاه در اختیار آنها گذاشته بود، به ضرب سکه اقدام اغ

 نمایند.

 
 (43،6936. سکه مازه. )شریعت زاده،5تصویر

 روی سکه: تصویر بعل به سمت چپ نشسته

لامت اختصاری ضرابخانه بر بالای شیر و علامت پشت سکه: تصویر ایستاده یک شیر که به سمت چپ در حال حرکت است، ع

 اختصاری تاریخ زیر پای شیر حک شده است. 
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 (4۷. سکه فرناباز. )همان،1تصویر

 روی سکه: نیم رخ فرناباز به سمت چپ با کلاه خود

 پشت سکه: تصویر تمام رخ فردی با موهای مجعد )احتمالا آتنا(

 

 گیری نتیجه

ها نیز بوده بر نقش اصلی اش که تسهیل دادو ستدها بوده، ابزاری تبلیغاتی در دست حکومت سکه در طول تاریخ علاوه

است، سکه شناسی از جمله علومی است که می تواند دانشمندان را در بازشناسی رویدادهای تاریخی یاری رساند و جنبه های 

قاطع مختلف تاریخی بازنمایاند. در دوره هخامنشی مختلفی از وضعیت اجتماعی، اقتصادی، فرهنگی و هنری یک جامعه را در م

مهمترین سکه هایی که ضرب میشد ، عبارت بودند از : سکه های شاهی ، سکه هایی که در استان ها ضرب میشد ، سکه های 

محلی که در کشورهای مغلوب ضرب میشد و سکه هایی که در ساتراپی های امپراتوری ضرب میشدند و از لحاظ اهمیت در 

ها دچار تغییرات ها و جایگاه سیاسی آندر طول دوره هخامنشی تعداد ساتراپ تبه دوم بعد از سکه های شاهی قرار داشتندر

. سکه های ساتراپ های  هاو ... مشاهده کردها، کتیبهتوان این تغییرات را بر روی سکهمکرری شد که در بسیاری موارد می

های شاهی داشتند و به نوعی در این دوره نقش رسانه ای های قابل توجهی با سکهوتتفاهخامنشیان در نقوش پشت و رویشان 

ها در شناخت ادیان و مذاهب و اساطیر باستانی، هنر، آداب و رسوم، البسه، جنگ افزارها و ... داشته اند و مطالعه نقوش روی آن

گردید، عبارت های هخامنشی نقش میهای ساتراپترین نقوشی که بر روی سکهدوره هخامنشی نقش بسیار مهمی دارد. مهم

بودند از : روی سکه بیشتر به صورت ناو جنگی همراه با یک ردیف پاروزن ، یا در مواردی بدون پاروزن ، و در پشت سکه نقش 

 شاه هخامنشی نقر می گردید. 
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 6بندی سطوح در فرش ایرانیبررسی ارکسترایون و پهنه

 

 1شهام اسدی
 
 
 

 چکیده
فط هویت دینی و مان قدم برداشته و حاپای تاریخمان و پابهترین میراثی است که همگام با نسلفرش گران

زند، و جزو ساختار آن گرایی، نماد، صورت ازلی همه و همه در فرش ایرانی موج میمان است. اسطورهفرهنگی

بندی فرش ایرانی باشد که این ابعاد در ادبیات و شعرمان نیز رسوخ پیدا کرده است. بعضی از محققین در پهنهمی

-پردازند، و غافل از آنند که نقوش موجود در فرش از روایات و اسطورهفقط به بعد ناتورالییستی و استیلزه آن می

بندی گر اصالت هنر فرش ایرانی است. راقم این سطور بحث جدید را دربارۀ پهنههایی متأثر است که نشان

های دنیای ترین بخشسطوح فرش ایرانی آغاز کرد که در ارکستراسیون آن نهفته است و یکی از با اهمیت

های بت»قی است که ارتباطی تنگاتنگ با فرش ایرانی دارد. داریوش شایگان فیلسوف شخیص ایرانی نیز در موسی

بدان اشاره کرده است. هدف از تدوین مقاله نشان دادن سطوح فرش بسان ارکستراسیونی « ذهنی و خاطره ازلی

واحد و معنا داری را تشکیل چند نوائی است که از مرکز سطح فرش مانند خورشیدی ساطع شده و یک کلیت 

برد. در ها و نقوش مختلف برای نواختن اثر خود بکار میآمیزی صوتی است که از رنگدهد که بسان یک رنگمی

ها های گلها و نقشاین سطوح چندگانه، هر سطحی بر حسب نظمی دقیق، انتظام و ترتیب اسلیمی، موضع برگ

 و مطالب آورد. و این گردآوریمتحرکی را بستر فرش به وجود می کند که یک فضای دیالکتیکیرا تعیین می

 .است گرفته صورت تحلیلی و توصیفی رویکرد با آن نگارش و بوده میدانی و ایکتابخانه روش به تصاویر،

 

 فرش، مینیاتور، ارکستراسیون، اسطوره، صورت ازلی کلمات کلیدی:
 

 مقدمه
در  های ایرانقالی است. بوده شناسا و نامبردار ایرانی قالی به هر چیز از بیش قرن چند به مدت زمین درمغرب هنر ایران

 از جاذبۀ فراوانی خارجی جهانگردان و فرستادگان در چشم به همین ملاحظه و داشته است بسزایی سهم درباری زندگی تجملات

بسیار)پوپ و  ستایش با نیز اغلب و فتند،گمی سخن آن همواره از به بعد میلادی سدۀ پانزدهم از و برخوردار بوده است،

 ناپذیری پایان غنای خود اندرون اما در یابند،نمی تنزل بدیهی حد تا هرگز هانقش و طرح برجستۀ این های(. نمونه19۳۹اکرمن،

رسیدن  در از،در عمر به رغم هنر، این که است گشاید چنینمی راه مشتاقان شکیبای شیفتگی و دلی بر هم تنها که دارند نهفته

 ایران سرتاسر تاریخ آن شناختی زیبایی اعتلای دوران معماری، و دارسفالگری لعاب هنرهای خلاف به و بود روآهسته خود اوج به

 فرهنگ پربارترین تجلیات و ترینکامل از یکی بافیفرش هنر زمانی، این محدودیت رغم به و همه این با نگرفت. فرا را زمین

 .است ایرانی

ردیف معماری باشد فرش در هنر ایرانی مفهومی نمادین تواند همرش ایرانی یکی از بزرگترین هنرهای ایرانی است که میف

های بهشتی را دارد که با تفاسیر موجود در قرآن کریم و آیات و روایات انطباق کامل دارد و خداوند در و تمثیلی از بهشت و باغ

پردازد ( یا در آیۀ دیگر به تفسیر دو بهشت می11)سوره بقره، آیه « اتٍ تَجْرِی مِن تَحتِْهَا الأنَْهَارُجنََّ»آیات مختلف با بیاناتی مثل 

                                                           
طراحی موزه فرش تبریز با تبیین و بازشناسی جایگاه الگو و نماد به عنوان زبان در » از پایان نامه کارشناسی ارشد اینجانب با موضوع این مقاله مستخرج  .1

 ۱۶1441۹۳1۹1انجام گرفته است. نویسنده مسئول  19۶4و  به راهنمای خانم دکتر زهره ترابی و مشاوره دکتر علیرضا جزءپیری در زمستان « معماری 
Email: Shahamasadi@gmail.com   

   . کارشناسی ارشد  معماری، دانشگاه غیرانتفائی روزبه ، زنجان، ایران.1

mailto:Shahamasadi@gmail.com
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)سوره « … و لمن خاف مقام ربه جنتان»؛ بهشت مادی و جسمانی باشد و بهشت دوم ، معنوی و روحانی یهشت اولکه 

های موجود در فرهنگ برین و اسطورهنی به نوعی هم یادآور بهشتهای موجود در فرش ایرامایه(. تمامی نقش4۹الرحمن، آیه 

ایرانی است تا به نوعی جاودانگی و فناناپذیری خود را به رخ همگان کشاند. در فرهنگ اسلامی و در اشعار و ادبیات ملی ما 

نهایت به سمت ملکوت  گشاید و درحرکت به سمت خدا از فرش است تا عرش خدا؛ انسان از فرش چشم به جهان ناسوتی می

 سراید: خود می« فرهاد و شیرین»گشایند. وحشی بافقی در اعلی پر می

 براقی جسته بر فرش از در عرش /   رهی آراسته از عرش تا فرش»

 «ز فرشش تا فراز عرش یک گام /   براقی گرمی برق از تکش وام

 باعث به وجود آمدن که گذشته در ایرانیان هنر و زندگی در ایرانی نمادهای و هااسطوره نقش اهمیت به توجه در نهایت با 

شان )مثلاً استفاده مورد محصولات در مردمان باورهای و نمود نمی جدا یکدیگر از زندگی و هنر و بود شده باور ای اسطورهجامعه

این نشان از بزرگی هنر ایرانی بوده است که این امر در فرش ایرانی نیز به طور ملموسی قابل دریافت است و  گرجلوه فرش(

 و ، هنجارها باورها که معناست بدان این است. نبوده مردم زندگی از جدا گذشته در دستی صنایع رسدمی نظر به»است. 

(. نه تنها اعتقادات و باورها در فرش ایرانی ۹: 19۳۶)بهمنی ،« بوده است نمودار شاندست ساخت محصولات در مردم اعتقادات

گردد که خوانند بر طرح و نقش فرش منعکس میها و آوازهایی که قالیبافان در هنگام بافتن فرش میست بلکه نغمهمتأثر ا

های فرهنگی و ا جتماعی است که از یک صورت ازلی و خاطره قومی نشأت کنند مبتنی بر منشای که انتخاب میحتی نوع گره

ند. ارتباط عرضی فرش و موسیقی به خاطر تجلی مفهوم هنر و زیبایی است گرداگیرد و در کل واحدی بسیط را نمایان میمی

که در باطن و ژرفای هنر ایرانی مستور است. تدوین دو خط عمودی وافقی در موسیقی که خط افقی ملودی و خط عمودی 

هایی که به صورت دانه گرهترکیب اصوات مختلف است در ارتباط نزدیک با مفهوم تار و پود فرش است. تار و پودی که از طریق 

دهد و یک موسیقی دانه اشکال و نقوش ریشه یافته در اسطوره و تاریخ هنری کشورمان را در یک سازبندی هارمونیک شکل می

-کند و از این طریق بدان قوام میبرخاسته از یک مفهوم ازلی و الهی را روی یک خط توحیدی با سطوح چندگانه ارکستره می

بندی سطوح و ل یک امر ذاتی است. بحثی که ما در این مقاله به دنبالش هستیم رسیدن به مفهوم پهنهبخشد که در ک

دوم و سراسری را به چهارم، واگیره، یکدر فرش ایرنی است، که از طریق بررسی در چهار شالوده فرش ایرانی یک1ارکستراسیون

وم موسیقیایی فرش ایرانی را بیشتر نمایان گردانیم و نمایشی است از های تحلیلی عرضه کردیم تا از این طریق مفهعنوان نمونه

 متوازن ارکستر شده و به تجلی رسیده است. 1اعتقادات و باورهای مردمی که در باطن خویش به صورت یک پارتینور

 

 روش و پیشینه تحقیق 
توصیفی سعی در  -ا رویکردی تحلیلیدر این تحقیق سعی شد با مروری که بر آیات و روایات و کتب ومتون گوناگون ب

شناسی آن شناسی و ریشهبندی و ارکستراسیون شدیم. البته ابتداً به بحث دربارۀ فرش و واژهآوری اطلاعات در باب پهنهجمع

 پرداختیم تا بدین طریق نفوذ آن را در تاریخ از لحاظ فرهنگی وهنری شناسایی کنیم و حتی نحوۀ نفوذ این هنر باستانی در

ای، مقالات، کتب متنوع و ادبیات فارسی را نیز از طریق مقالۀ پروفسور امین به بوتۀ بحث کشاندیم. استفاده از منابع کتابخانه

بیشتر سعی شد از اسطوره، نماد  اینترنت در این باره کمک شایانی به آشنایی نگارنده با موضوعات مطروحه کرد. در این تحلیل

اند مطرح گردد و ارتباط فرش با هنر مینیاتور ایرانی به علت رابطه راتی که نقوش فرش از آنها گرفتهو صورت ازلی فرش و تأثی

بندی و ارکستراسیون سطوح نزدیک مفهومی و فکری این دو هنر پرداخته شد چراکه این امر به شناسایی ما در جهت پهنه

ایرانی باشد و اثباتی باشد بر اوج فرهنگ ایرانی که در همه جای تواند باب آشنایی ما با فرش کند و بیشتر میکمک شایانی می

دنیا زبان زد خاص وعام است. در کل این مقاله گزارشی است توصیفی جهت آشنایی با فرش و مفاهیم موجود در آن و این که 

آهنگ را که وقتی یک  گردد همانطور که این امر در مینیاتور نیز صادق است. چراچگونه فرش هنری نواساز و آهنگین می

بلکه رنگ آمیزی صوتی با توجه به طنین هر ساز برای زیباتر شدن یک  آهنگساز بوسیله رنگ آمیزی )البته نه آبی و قرمز و...(

کند همانطور نیز یک و یک ارکستراسیونی از سازهای مختلف را جهت نواختن انتخاب می کندقطعه موسیقی رنگ آمیزی می

 وار را به منصۀ ظهور درآورد.نماید تا آهنگی رنگین و بافتی روایتش شروع به چیدمان طرح و نقش خود میطراح و بافنده فر

پردازی به کرارت در مقالات درباره مقاله حاضر کسی تا به کنون بدان نپرداخته است ولی در مورد نمادگرائی و یا اسطوره

خویش درباره « های ذهنی وخاطرۀ ازلیبت»ها داریوش شایگان در کتاب گوناگون مورد بحث و نقد فراوان قرار گرفته است. تن
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بندی فرش ایرانی آورده است. هدف از تدوین این مقاله آشنایی کلی با تفکرات تأثیرگذار بر فرش ایرانی ارکستراسیون و پهنه

ی سطوح و ارکستراسیون و سازبندی طرح و بنداست و روابطی که این هنر با هنر مینیاتور دارد، تا از طریق آن بتوانیم به پهنه

 نقش فرش رسید و اثبات کرد که جایگاه فرش در هنر ایرانی جایگاه بس رفیع و والایی است.

 

 واژه شناسی قالی و فرش در ادبیات کهن
 جامه فرش ایو بر 1نمت ژۀوا نمد و فرش برای و 4بوپ یا 9بپژۀ وا قالی نفیس برایلوی په زبان از بازمانده هایهنوشت در 

 چنین دهخداۀ لغتنامدر  بوب معنای .آیدمی گستردن معنی به ۷ویسترتن از اخیراژۀ که و است آمده ۹ویسترگواژۀ  بستر و

)آذرپاد و حشمتی  بوپ ویهلپ و بوب ارمنی در... گویندمی نیز انبوب  را آن که فرشی...  خانه و بساط فرش: است آمده

گستردنی، آنچه بر زمین گسترده شود، بساط »نگ جامع فرش در تعریف واژۀ فرش آمده است: (. و در در فره1۱: 19۹1رضوی،

بکار  Carpet, Matting, Rugهای گوناگون مثل و در انگلیسی در واژه«. رودافکنده شده کلمه فرش بر هر گستردنی بکار می

نی گستراندن و پهن کردن است، ولی در اصطلاح رود. به هرحال بپردازیم به واژۀ فرش، فرش واژۀ عربی است که به معمی

شود. با نگاهی عمیق به یک فرش دستبافت، شود که به صورت دست بافت یا ماشینی بافته میعامیانه به زیراندازی گفته می

یافت.  توان در تناسباتتوان اجرای یک موسیقی به وسیلۀ یک ارکستر بزرگ را کاملاً احساس کرد و شنید دلیل آن را میمی

-بخش زیبایی الهی هستند و به طور عرضی با همدیگر در ارتباط هستند و از مفهوم ریاضی واری نشأت میتناسباتی که تجلی

 کند. گیرند که از ساختار منظم طبیعت تبعیت می

 14ستند. در آیۀ نواز هزند که بسیار زیبا و دلدر قرآن در آیات متنوعی خداوند در توصیف بهشت از زیراندازهای حرف می

 سورۀ الرحمن فرش به معنای بستر به کار رفته است که البته خود فرش نیز در همین کاربرد یعنی زیرانداز است.

یباى ها از ددر حالى که بر بسترهایى که آستر آن [آنان»]؛ « بطََائنُِهَا مِنْ إِستْبَْرَقٍ وَجنَىَ الْجنََّتَیْنِ دَانٍ فُرشٍُمتَُّکئِِینَ عَلىَ »

فرماید در شرح حال بهشتیان می ۹۹و یا در آیۀ «. [ استاند و میوه آن دو باغ، نزدیک ]و در دسترس آنانستبر است، تکیه زده

 «.نیکو تکیه می زنند هایفرشهای سبز و بر بالش»؛ « متَُّکئِِینَ عَلىَ رفَْرَفٍ خُضْرٍ وَعبَْقرَِیٍّ حسَِانٍ »فرماید: می

 

 ایران )با اشاره به قالی تیسفون( تاریخچه فرش در
 بود، زمین با بدن مستقیم برخورد و سرما از جهت محافظت زیراندازی تدارک برای تاریخ، از پیش عصر در اگرچه فرش

مشاهده  1شکل فرش پازیریک )همانطور که در  چنانکه یافت؛ تصویری و ۳پازیریک چهارم قرن به تزئینی متعلق جنبه بعدها

 پرزدار( و بافته )گره سبک بافت نظر از که .هخامنشی است عصر در ایرانیان هایفرش اولین از اینمونه میلاد، ش ازگردد( پیمی

 عصر در از زندگی ایرانیان دقیق بازتابی اند،حرکت در چارپایان پس از که مردانی و ایران( زرد خالدار هاینقش فرش )گوزن نیز

 هخامنشی است.

ها در فرش ایرانی به صورت انتزاعی و با مفهوم مجرد گردد، از قدیم اکثر نقوش و نگارهمشاهده می 1شکل همانطور که در 

شدند. البته این انتزاع مفهومی بنیادینی است که به نوعی از لحاظ مفهومی و ساختاری در بین هنرها مشترک است که بافته می

داری است البته بسیاری مثل پل کله و کاندینسکی سعی در فرمیک در خود موسیقی نیز تداوم یافته است. موسیقی هنر شنی

گردد؛ با کردن وشکل بخشی به موسیقی بودند که با آزمایشات گوناگون توانستند بدان دست یابند که در ادامه بدان پرداخته می

-ی که در قلب او پدید مییابد و مخاطب با شنیدن و حس و حالاین احساس ژرف و پیچیده است که ارکستراسیون مفهوم می

بخش دارد و بهنوعی آشکار کننده و روشنیکند فرد را به تداعی معانی وا میآورد که همانا از قلب و ضمیرناخودآگاه فرد بروز می

 گرداند.گردد و این تداوم نقش فرش را در جایگاه عالی خویش مستمر میاحساس و شور می

بهارستان بوده است که بورکهارت در مورد  چهارفصل معروف به جواهرنشان و فرش زربفت فرش نیز ساسانیان عصر در 

این  فرش عظیم  تیسفون )بهارستان( که بعد از لشکرکشی سپاه اسلام و فتح مدائن به عنوان غنیمت جنگی برداشته شد و

آورد و فتح ایران جامعه وارد میای زیادی به پیکرۀ که جنگ هزینه های دیگر اعراب شد چرالشکرکشی باب الفتوحی برای جنگ

پرویز گرد هم آورده بود و این غنائم بود که  حد و حصر بوده، غنائمی که خسروباعث شد که اعراب به غنائمی دست یابند که بی

 (. ۹: 19۶1استحکام حکومت اسلامی و گسترش آن در جهان را به ارمغان آورد )امین،
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-هنگامی که مسلمین در یکی از نخستین لشکرکشی»نویسد: خود می« هنر مقدس»فرش در کتاب  بورکهارت در مورد این

را با تزئینات زرین و سیمین یافتند. « بهارستان»های خود ایران را گشودند، در تالار بزرگ کاخ شاهی تیسفون، قالی عظیم 

قطعه کردند. ای به تعداد اصحاب قدیمی پیامبر، قطعهضههیچ ملاحفرش را به عنوان غنیمت جنگی به مدینه بردند و در آنجا بی

این عمل که به ظاهر دال بر ویرانگری آثار تمدن و صنایع است، نه فقط با قانون جنگ که در قرآن وضع کرده مطابقت داشت، 

دارد. دارد، بیان می بلکه در عین حال، بدگمانی ذاتی مسلمان را در حق هرگونه اثر انسانی که داعیۀ کمال و جاودانگی مطلق

« وانگهی قالی تیسفون، نمایشگر بهشت روی زمین بود، و تقسیم آن بین صحابۀ پیغمبر، خالی از معنایی روحانی است

تواند صورت مسئله را که نابودی فرشی با چنین ارزش را پاک کند (. البته بورکهارت با چنین بیانی نمی191: 19۶1)بورکهارت، 

توسط ابوجعفر محمد جریر طبری ست که فرش به چندین تکه پاره گشت فرشی که به گفتۀ تاریخ طبری ]اصل اساسی براین ا

قصر قدم در  ۶۱قدم و عرض  41۱این فرش ذکر شده و نویسنده ابعاد آن را به طول  [( نوشته شده استه. ق.111 – 911)

آیا می »نویسنده و پژوهشگر ایرانی مقیم آمریکا در کتابی با نام  «ربرت بامباندکتر »توصیف کرده است و همچنین  تیسفون

. خاقانی متر ذکر کرده است و همچنین آن را مزین به جواهرات گرانبها توصیف کرده است 1۹*  14فرش را  ابعاد «دانید که

 سراید:در ترجیع بندی می« ایوان مدائن» شروانی در قصیده

 «از نقش گل و بلبل شرمنده رخ گلشن /  از فرش زر و زریّن همنام بهارستان»
 هاییفرش ایرانیان که شودمی متذکر خود کتاب در مسیح از پیش (49۱-91۶) یونانی نویس تاریخ گزنوفون حال این با

 از سخن است، ایران های کهنکتاب از یکی که اوستا، کتاب در رفت.می راه آنها روی شاه تنها و رفتمی دست از زود که داشتند

 ایران فرش صنعت بودن باستانی به حکم که شودمی یافت اکناف و اطراف از چندی شواهد و است آمده میان به نرمی پوشی کف

 از تاراجی اموال صورت در گرفت، ۹1۳ سال در را ساسانیان )دستجرد( دستگرد شهر هراکلیوس شرقی روم امپراطور وقتی دارد.

 توانیم دارد ایرانی ریشه ۶شرقی روم یونانی لهجه در قالیباف واژه «لوفر»گفته  چون طبق و گویدمی سخن پشم پر هایقالی

(. در ادامه بعد از سلطۀ اعراب بر ایران 1۹1: 19۳۶است )بهمنی،  رفته شرقی روم به ایران از قالیبافی صنعت که پنداشت چنین

اولین عصر شکوفایی فرش ایرانی در دورۀ سلجوقیان است. زنان سلجوقی تبحر خاصی در بافت فرش داشتند. که حوزۀ نفوذشان 

نمودند. در دوران مغول و بعد از حملۀ آنها و با های ترکی استفاده میان بود که بیشتر از گرههای آذربایجان و همداستان

بافی در آن دوران مطرح گشت و شاهرخ شروع به تشویق هنرمندان و استقرارشان در تبریز، این شهر به عنوان مرکز قالی

ای های ساده و هندسی است. هندسهاز لحاظ طرح دارای نقشهای این دوره صنعتگران برای بازیابی هنر اصیل ایرانی کرد. فرش

گر انتظام طبیعت است و همانند حالات موسیقی یادآور تناسبات اعداد طلایی و که ملهم از ریاضیات و فیزیکی است که نمایان

. سطوح در فرش به توان مشاهده نمودفرمول فیبوناچی است که در تحلیل هندسی طبیعت جانداران در موسیقی به کررات می

ای است که برای یک اپرا نوشته شده است همچون کارهای دبوسی )ارکستر بزرگ( و یا ریمسکی کرساکف )از مثابه قطعه

کند انتخاب مناسب ساز و چیدمانش است و بهترین و نوابغ ارکستراسیون است(. تنها چیزی که یک ارکستراسیون را موفق می

 فرش پازیریک، سدۀ چهارم و پنجم پیش از میلاد؛ منبع: نگارنده: ۷ شکل

http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%82%D8%B5%D8%B1_%D8%AA%DB%8C%D8%B3%D9%81%D9%88%D9%86&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF&withJS=MediaWiki:Intro-Welcome-NewUsers.js
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%82%D8%B5%D8%B1_%D8%AA%DB%8C%D8%B3%D9%81%D9%88%D9%86&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF&withJS=MediaWiki:Intro-Welcome-NewUsers.js
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%82%D8%B5%D8%B1_%D8%AA%DB%8C%D8%B3%D9%81%D9%88%D9%86&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF&withJS=MediaWiki:Intro-Welcome-NewUsers.js
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B1%D8%A8%D8%B1%D8%AA_%D8%A8%D8%A7%D9%85%D8%A8%D8%A7%D9%86&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF&withJS=MediaWiki:Intro-Welcome-NewUsers.js
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B1%D8%A8%D8%B1%D8%AA_%D8%A8%D8%A7%D9%85%D8%A8%D8%A7%D9%86&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF&withJS=MediaWiki:Intro-Welcome-NewUsers.js
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دارد و عدم آگاهی از نقوش و استفاده نادرست از آنها کار را ضعیف و در بسیاری از اوقات با مرگ در فرش نیز همین روند وجود 

ای در معنا بخشیدن به مفهوم موسیقیایی فرش دارند و این در تمامی شود. نقوش و نگاره نقش جاودانهتدریجی و حذفش می

بافان حضور شنیداری اند که نه تنها در آوازخوانی قالیگشتهبافی صادق و پابرجا بوده است. و طوری باهم عجین دوران قالی

شود از یک روح موسیقیایی های که به قالی زده میهای آن و حتی موتیفیابیم، بلکه در متن قالی و رجموسیقی و شعر را می

توان در بندی را میوج این پهنهبخشد. تعالی و اکند بلکه انسجام نیز میگیرد که سطوح قالی را نه تنها ارکستره مینشأت می

 های دوره صفویه به عینه مشاهده و لمس نمود، به طوری که فرش حالتی صنعتی و کالایی صادراتی به خود گرفت.قالی

ای که نه تنها در صنعت فرش بلکه در دیگر هنرها نقش بسزایی در تعالی و رشد هنر ایرانی داشت دوران صفویه تنها دوره 

باشد. او با تشویق و دلگرم کردن مردم برای تماس و مبادله با اروپا بود وی اولین و بزرگترین وران شاه عباس میو به خصوص د

شد از طلا و هایی که در آنجا بافته میها را ببافند. فرشبافی را درست کرد تا هنرمندان و صنعتگران بهترین فرشکارگاه فرش

بافت دارای نقوش هندسی و گیاهی پیچیده و پربافتی است. در دوران افشاریه اتفاق خاصی  نقره و ابریشم بوده و از لحاظ طرح و

بافی های فرشاز بابت هنر فرش و هنرهای دیگر اتفاق نیافتاد، در آخرین ربع قرن نوزدهم دردوران فرمانروایی قاجارها کارگاه

استانبول دوباره رونق گرفت و به حیات خویش ادامه داد. در پاگرفت و صنعت فرش با فرستادن فرش به اروپا از طریق تبریز به 

های مختلفی را طی نمود گاهی رشد سریع وگاهی کندی شود گفت فرش ایرانی در طی دوران مختلف فراز و نشیبنهایت می

دار بودن بر نامهای به صفر رسید ولی آنچه مهم است، اصالت فرش ایرانی است که از لحاظ هویتی و شناسداشت و حتی در دوره

گاه در مقابل فقر زمانه سرخم فرود نیاورده و خصلت و زنده بودن خویش را از لحاظ طرح و پاهای خویش استوار بوده و هیچ

 نقش به ورطۀ فراموشی نسپرده است.
 

 فرش در ادبیات فارسی 
 و است؛ پدید آورده آن که باشد نگیفره و تمدن طبیعی و اصیل که بازتاب هنری است آن از تنها جهانی فراستی و برتری

 به را خاصی شناختی بینش زیبایی که چرا برخوردارند، آن از استثنایی حد در های ایرانیقالی که است چیزی همان درست این

 آنها پود و رتا در و است کهن هایبر سنت استوار هابافتهدست این یبنمایه است. ایرانی بارز طرز و به عمیقاً که اندرسانده کمال

 و داشته حرمت نژاد این های معنویمیراث والاترین )ادبیات فارسی( و ادبیات و زبان در دیرباز از که عجین گشته هاییآرمان

 عرصۀ و است، بوده سرافراز بدان از دیرباز ایرانی صنعتگر که است ایاستادانه دستیچیره آثار دستاورد این است. شده پاسداری

 سرشار و ایهام از آکنده کنند،می پدیدار و آهنگین تابناک و ناب نگارهای و نقش آفرینش در ایرانی نبوغ برای بروز از نامحدودی

 که است مایه همان به خیال طراوت و وضوح را نقوش شاعرانه، این جاذبۀ حدت یا و بندیترکیب پیچیدگی رمز. به رغم و راز از

گیرد که این مفهوم از هنر موسیقیایی فرش ایرانی سرچشمه می (.19۳۹پوپ و اکرمن، است ) گشته عجین ایرانی جان و در دل

ای فضا آفریند باهم در ارتباطند و به گونهوار است که به واسطۀ فضایی که در نقش فرش میهنری به غایت سیال و دیالکتیک

-مان مجسم میو پود فرش مفهومی ایستا را برایشود برای ارتباط بیشتر موسیقی متن فرش و فضای زندگی. تار ای میواسطه

کشد و به نوعی نوا و موسیقی خود در دایره زمان محصور وار، زمان را به چالش میکند که در پویایی کامل با یک قاعدۀ ریاضی

سازد. های مختلف فرش را در سطوحی واحد منقوش میاست، زمان بعدی است که در فضای دوبعدی فرش مستتر است و پهنه

تکوین زمان بیشتر در فرش سراسری مشهود است چرا که موضوعاتش روایی و داستانی است و کارکترهایش و حالات آنها گذر 

اند چراکه بیشتر تصاویر و مان گرفتهها بیشترین تأثیر را از ادبیات داستانی و تاریخ کهندهد و این نوع فرشزمان را نشان می

گیرد. فرش سراسری شباهت بسیار نزدیکی به مینیاتور ایرانی دارد مان سرچشمه میند از ادبیات ملیآیهایی که بدست مینگاره

رسد از طریق مینیاتور وارد هایی هستند که به نر میو در آن حتی چهرۀ افراد و فضابندی آن و حتی حضور زمان همه واسطه

 شود.شتر پرداخته میاند. درباره فرش سراسری در اداه مباحث بیفرش ایرانی شده

 عمومی، تاریخ سفرنامه، داستان، شعر، از مکتوب مختلف اعم منابع در بافیفرش هایکارگاه اوضاع و صنعت فرش موضوع 

 دوش تابلوهای توانند دوش بهدرمواردی می این منابع، قابل بررسی است. غیر رسمی، و های رسمیو نامه دودمانی و محلی

 تکامل آن و حول سیرت و بافیقالی پیدایی چگونگی اند،شده کشیده تصویر آنها به در فرش آرایه و طرح که مینیاتوری و نقاشی

برای همین برای فهم پیشینه دقیق فرش ایرانی مراجعه به کتب و متون  .کنند روشن ما برای امروز تا آغاز از تاریخ طول در را



  وماهنامه پژوهش در هنر و علوم انسانید

 

14۱ 

 

و یا فردوسی در شعری از فرشی در دربار  موارد اصلی و ضروری است. ادبیات کلاسیک مثل شاهنامه فردوسی و امثال آن از

 پادشاه را در خود دارد: 4۳کند که زربافت است که این فرش مصور تصویر خسرو پرویز یاد می

 برش بود وبالاش پنجاه و هفت/  یکی جامه افکنده بد زربفت »

 و تافتها بر ،زبر شوشه زر/  ها بافتهبگوهر همه ریشه

 چو بهرام و کیوان و چو ماه و مهر /  نشان سپهر کرده پیدا ورب

 پدیدار کرده ز هر دستگاه /  ز کیوان و تیر و ز گردنده ماه

 کشان ز دهقان و از رزم گردن/ هم از هفت کشور برو بر نشان 

 « پدیدار کرده سر تاج و گاه / و بر نشان چل و هشت شاها بر

در مورد فرش سروده که بسیار « زادهکارگاه هنری استاد عرب»ای با عنوان دهنیز در قصیاستاد محمدحسین شهریار 

دارد نشان از هوش ویژه و شناختی است که استاد زیبا و مقهورکننده است. توصیفی که استاد شهریار دربارۀ فرش تبریز ابراز می

 از فرش تبریز دارد: 

 نبوغ شگفتی است در کار فرش                ح قهار فرش      زاده طراعرب»                    

 نقشی است قاهرکه مقهور اوست به همــه  قهـــرمانـان قهــار فــرش 

 به طومار فرشــی که او بــاز کـرد  شد هرچـه طومار فــرش دگر لولـه

 سرافـــراز دارند مـــردان ولـــی  سرافراز فـرش است از او دار فرش 

 هنر خود از ایـن دست سحرآفریـن  نقش سحــار فـرش  فــرو مانده در

 تو هم گر که شورت بسرزد،  بیـــا  تماشـا  من این شور سرشـار فـرش 

 برو درنـــخ رنــگ، تا زنــگ  دل  بشوئی بـه شنگرف و زنگار فـرش 

 همه فن  و ورزیدۀ  گـــود بـــود،  پدر در پدر ایــن میانـــدار فــرش 

 درایـن کارگـاه هنـــر، راه نیســت  ل، یــا خود خریـــدار فـرش به دلا

 زاده،  فرش فروشیش نیســت عرب که دل بسته در پــود و تــار فـرش 

 گل فرش او بسته با جـــان اوست  که خود بلبل است او بگلزار فــرش 

 ــک( )کمـــال( دگر زاده ازمام )مل از او کار صـــورتگران، زار فــرش 

 ز تبریـز ســردار و ســالار خیــز،  عجب نیست ســردار و سالار فرش 

 قلــم دیدیـم و لـــوحه پنداشتــم  چو چشمی دریــدم به دیدار فرش 

 گهــی خامـه، گه ســوزن انگاشتم  هرانگار کردم جز انـــگار فـــرش 

 ه نقاشئی استتو گوئی کـه هر قطع  «نشانیده بــر قطع همــوار فـــرش
 

 
اندازد و به واقع نیز نقوش به کند که شوری عجیب در دل میزاده را چنان آهنگین وصف میاستاد شهریار فرش دستبافت عرب

کند. یک کار رفته در این نوع فرش نشان از ورزیدگی استاد فرشباف و طراح است که به راستی یک ارکستر بزرگ را رهبری می

 هـای گونـاگون تصـویر   مختلف با رنـگ  هایر فرش(، )یا یک نغمه و ملودی کوتاه در موسیقی( در بخشموتیف )مثل یک گل د
های مختلف در آن موتیف است که به صـورت همنـوازی   های به کار رفته در آن موتیف با یک ساز و یا در سازهشود که رنگمی

ینور است که خطوط افقی و خط عمودی یک اثر هنری یا یک پارت 1۱رسد. یک فرش در واقع یک اسکوراجراشده، به گوش می

دهد که شالودۀ فرش ایرانی را شکل داده است و آن نیز را در دل خود جای داده است. و این از یک ارکستراسیون قوی خبر می

ه اسـت و  هایی است کـه در مـتن آن بـه کـار رفت ـ    در ذات فرش نهفته است که متعلق به نغمگی فرش و وابسته به طرح و نگاره

 .اندهمچون شعر وزین گشته
اند شاعرانی از جمله: هوشنگ ابتهاج، مهدی اخوان حتی در اشعار معاصرمان، شاعران مختلفی در رسای فرش ایرانی سروده

از  اند. واین امر نشانثالث، صدر الشعرا افشار و ... در آثار خویش با اشاره استعاریک و مضمونی در باب فرش ایرانی شعر سروده

اوج وکمال فرش ایرانی است که حتی در ادبیات ملل دیگر نیز جایگاه والای خود را حفظ کرده است. آلبر کامو در رمان 

کن، چند خواهد که چند نوع چیز لازم نطیر یک آبگرمبرای آزمودن آداب دانی او، رز، از او می»... نویسد: می« خوشبخت مردن»
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(. کامو در این رمان قالی ایرانی جزو لوازم اساسی هر خانه 1۱4: 19۶9)کامو،« خانواده بخردقالی ایرانی، و یک یخچال برای 

ای به قالی ایرانی شده است ولی این گفتار نشان از نفوذ شدید هنر و صنایع دستی ایران در بین دول داند با اینکه تنها اشارهمی

های فراوان دبیات بلکه در هنرهای دیگر برقرار نمود و باعث وفور طرحاروپایی است. فرش از لحاظ ارتباط نزدیکی نه تنها در ا

گری اشاره نمود. که این ارتباط باعث تأثیری شگرف توان به نقاشی و سفالهای بیادماندنی در خود شد از این جمله میونقش

هایی های ایلاتی و فرشکه در فرش اند همانطوردر هر دو هنر شد به طوری که در بعضی جهات منطبق شده و باهم تفیق گشته

توان نقوشی را دید که بیانگر صورت ازلی فرش که در که به نحوی نمایشی از شکار و شکارگاه هستند به صورت واضح می

 مان است.ارکستراسیونی ژرف به هم پیوسته شدند و نمایشی مهیج از تاریخ و هویت سرزمینی

 

 جایگاه قالی در هنر ایران
که اینجانب بدان در این مقاله اشاره خواهم کرد که  "آرتورآپراهام پوپ "قلم  به است ایمقاله «ایران هنر در الیق جایگاه»

بافی در ایران ای بر هنر فرشکند و به نوعی تاریخچههای مختف بررسی میهای ایران را در دورهایشان با ظرافت تمام قالی

شده است و در بین جهانگردان اروپایی از جاذبه بافی شناخته میند قرن با هنر قالیعزیزمان است. هنر ایران زمین به مدت چ

رفته ای برای جهانگردان خارجی بشمار میای برخوردار بوده است. و از سدۀ پانزدهم میلادی به بعد به عنوان تحفهقابل ملاضه

چیزی نبود که معمول این عصر باشد بلکه از دوران توان به راحتی فهمید که صادرات فرش ایرانی است. با این توصیف می

 ای را دارا بوده است.صفویان صادرات فرش از رونق قابل ملاحضه

پانزدهم  و چهاردهم هایسده در و گرفت قرار ستد و داد جزو اقلام وسطی، قرون اواخر از دستکم زمین، مشرق فرش

 هایفرش که هست نیز یافت. این راه اروپایی نقاشان آثار به و نیز گشت افزوده ثروتمندان و اشراف اموال صورت بر مسیحی

 دلگیر نیز و ظرافت، از خالی و خشن بیش آنها کما نقش و طرح و داشت معدود هایرنگ و بود پشم بافته از همه اروپا بازار شرقی

 راستی به آن عالی هاینمونه که ای،اهرههای ققالی حتی بود.ایرانی می های بافته دست دلپسند ظرافت و فاقد تابناکی و بود

 شکوهمند هایقالی برابر در آمد( ایران به قوینلو اوزون حسن آق زمان در که ونیزی )سفیر  "جوزوفا باربارو" از نظر است، ممتاز

(. 19۳۹و اکرمن ،آورد )پوپ  وجد به را او و کرد را خیره چشمانش ایران به ورود محض به که هاییقالی باخت،رنگ می ایرانی

نماید که زربفت و سیم بافت بوده،که به اشاره می« لهستانی»وی در ادامه برای صحه گذاشتن بر حرف خویش فرشی موسوم به 

های سلطنتی خویش را گشته است. تمامی کشورهایی که به نحوی با ایران در ارتباط بودند کاخمقدار زیاد به اروپا صادر می

شده است و این در حال کردند. فرش ایرانی به کشورهای هلند، دانمارک، لهستان و پرتغال صادر میئین میهای ایرانی تزبافت

کاری و تقلید از فرش ایرانی دست زد که در این امر توفیق چندانی نیافت است که پادشاهی چون لویی چهاردهم سعی در کپی

 یبرآورنده صفوی( و تیموری هایکلاسیک )دوره های عصرسازد. فرشمیهایش را نمایان و این امر از اوج هنر ایرانی در فرش

 معماری. هنر مگر نیست، آن همآورد هنرها از یک که هیچ پایه بدان تا تمامی، به و به حق است، ایرانی نیاز زیبایی پسندی

رآمیخته است. قالی رمز جهان گوید قالی تصویری است از وضع زندگی، که در آن همه چیز به هم بافته و دمی بورکهارت 

پیوندد. اگر در عالم هستی، صفات خدای تعالی مقوم همۀ است؛ جهانی منسجم که تار و پودی پنهان همۀ اجزایش را به هم می

(. 1۶۶: 19۶۱بیدهندی،گسلد )قیومیکائنات است، در قالی، پود مقوم همۀ اجزاست. اگر پودها را از قالی بکشند از هم می

 سراید: از دیوان شمس خود می 1۶1غزلی شماره  مولوی در

 «چه باشد تار و پود لاف اسباب /  مسبب اوست اسباب جهان را»
های مختلف براساس تار و پود فرش همگام است با خطوط افقی و عمودی موسیقی، خطوطی که تداعی کننده رنگ

شناخته شود و یک خلاقیت و بداعت هنری شناخته  تواند نمادی از یک سازبندی در موسیقیهای مختلف است و میملودی

ای رنگین و موزون را به های فرش هستند که در سازماندهی واحد نگارهشود. نحوۀ تشکیل ساختاری نت بسیار شبیه به رج

-مختلفی را میهایی رنگی متفاوتی می رسیم که هر کدام اشکال آورند. ما اگر پود را در دار قالی دنبال نماییم به کرهوجود می

کند در تشابه آشکاری است چراکه تمامی سازند و این امر در موسیقی با همان خطوط افقی و عمودی که یک نت را ایجاد می

ای ناب را به وش و چشم دل برسانند و تمامی سعی هنرمند تار و پود موسیقی و فرش در ارکستراسیونی واحد هستند تا نغمه

 زمین، سنگ ایرانگران تمدن و فرهنگ در فرش،  هنر و هوم است. و با تمام این اوصاف صنعتدر به وحدت رساندن این مف

 به - ایران در بافیفرش زیرا است داشته پیوند ایرانیان روزمره زندگی با دیرباز از و دارد درازآهنگ ایپیشینه و عمیق ایریشه
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ایرانی به قول پرفسور الکساندر پوپ  هنر هایشاخصه از یکی . اساساًتزئینی نه است، بوده کاربردی هنری دیرباز از -اروپا عکس

 را فرش ایرانیان دلیل، همین شده است. به بافته بشری تجربیات از آن پود و تار و دارد نزدیک پیوست آن است که به زندگی

 بر استثنایی درموارد جز ها(اروپایی خلاف )بهرا  نگار و نقش پر زیرانداز این و اندکردهها میعبادتگاه و هاکاخ ها،خانه کفپوش

 دست آنها اندیشه ژرفای به و شناخت تواننمی را ملتی شوم که هیچ(. در ادامه متذکر می۹: 19۶1اند )امین، کوبیدهنمی دیوار

 آنها دست یافت. باورهای ریشه که بهاین مگر یافت

 

 معیارهای سنجشی ارتباط موسیقی با هنر )فرش(
ای که خانم گردد، در مقالهشود بیشتر آنها در محدوده فضا بررسی میهایی که در ارتباط با موسیقی سنجیده میمعیار

 و مدرن از پیش دوران معماری در و موسیقی فضای میان مفهومی پیوند تطبیقی مطالعه»سوهانگیر و نوروز برآزجانی با موضوع 

اند؛ برخورد شکل و موسیقی و معماری را از دو معیار اساسی قابل سنجش خواندهاند ارتباط کار کرده« غرب جهان در آن از پس

 باشد:مفهومی. که به شرح دیاگرام زیر می

                                   
 : معیار سنجش موسیقی و معماری؛ منبع: نگارنده6 دیاگرام                          

 

بندی و یارهای سنجش موسیقی و فرش نیز همانند معماری است یعنی جهت یافتن پیوند و تطبیق مفاهیم پهنهمع

گردد که بیشتر حالت کیفی دارد و به صورت توصیفی است. در تعریفی که از این ارکستراسیون از این معیارها استفاده می

فرش ایرانی هستند یعنی این که هردو معیار کلی و مفهومی در چهار مفاهیم داریم همۀ آنها به نحوی قابل قیاس و انطباق با 

-ای که انتخاب کردیم به صورت همزمان موجود است. البته ناگفته نماند که این از انسجام افزون فرش ایرانی نشأت میشالوده

و به نوعی تره کرده است. ای و نمادین ارکسگیرد که همزمان هندسه و هارمونی رنگ ونقش را در بستر یک فضای اسطوره

 موسیقی مرحله به میخواهند هنرها همه که است مدعی جایگاه موسیقی در عالم هنر جایگاه والایی است و به قول شوپنهاور که

کند و شاید دلیل اصلی آن سرچشمه گرفتن از روح و برسند. و تحلیل این معیارهاست که شباهت میان این دو هنر را هویدا می

در زیر به تعریف هریک به صورت جداگانه  ترک انسانی باشد که باعث تجلی مفهوم زیبایی در جایگاه هنر باشد.احساس مش

 پردازیم تا این مفهوم بیشتر برایمان آشکارتر و بازتر گردد. می

های لایه این نوع رویکرد، برخوردی صرفاً شکلی بوده که تنها به بررسی های بیرونی:برخورد شکلی با بررسی لایه -

توان به نسبت دادن خط آسمان کوه و بناهای مذهبی به اوج وحضیض به ترین نوع این برخوردها میپردازد. از سادهبیرونی می

های (. منظور همان منحنی9و1تصاویر ( )94: 19۶1گیر و نوروز برآزجانی، کار رفته در میزان موسیقی اشاره داشت )سوهان

اکثراً به صورت امواج سینوسی در حرکت هستند و خط آسمان همان خطی است که کعبه  را به میزان در موسیقی است که 

کند. تطبیق این شکلی، انطباقی ظاهری و هویداست که براساس شکل و صورت مورد قضاوت و المعمور در آسمان وصل میبیت

 گیرد.سنجش قرار می

گیری از علم وهندسه و به طور هایی است که با بهرهۀ نسبتبه طور کلی برپای های درونی:برخورد شکلی با لایه -

 (. 94: 19۶1گیر و نوروز برآزجانی، مشترک در موسیقی و معماری وجود دارد)سوهان

در این رویکرد آنچه بیش از هر چیز دیگر اهمیت دارد مقولۀ فضا است بنابراین و معماری دارای یک  برخورد مفهومی: -

کنیم دادن ما درون یک فضای حسی، متفاوت با آنچه هستند که به طور معمول در آن زندگی می ویژگی مشترک در قرار

(Blesser & Salter, 2009: 126 .) 
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گر ارتباط بسیار قابل ذکر است که هر دو برخورد موسیقیایی در متن فرش همرمان موجود است که این خود نیز نشان

 شود.سازد در ادامه به این مهم بیشتر پراخته مینزدیک و تعامل این دو هنر را اعیان می

 

 تحقیق )رابطه فضای موسیقی و فرش(های نتایج و یافته
شود که با مطالعاتی که در ساختار وشالوده فرش ایرانی صورت گرفت ارتباط بسیار نزدیکی بین فرش و موسیقی دیده می

همین اشتراکات است که دلیل ارکستراسیون در فرش را بیشتر  به  نشان از اشتراکات مابین این دو هنر است. وبه راستی وجود

شود تا به نحوی رساند. برای همین در جدول زیر به ارتباط درون بافتی موسیقی و فرش نیز پرداخته میمنصۀ ظهور می

باف تجلی یافته  ه فرشنمایشی از نقوش ماهی، اژدها و درخت وکوه کیهانی در فرش ایرانی است که به صورت استفاده ناخودآگا

است و به مرور زمان و با تأثیر فرهنگ و جو حاکم بر جامعه پدیدار گشته است. فرش بهترین هنر ایرانی است که یادآور بهشت 

 دهد که همه چیز در آن حضور یافته و قداست پیدا کرده است.ازلی و هنر به غایت ناتورالیستی و معنوی ایرانی را نشان می

 

 ارتباط موسیقی و فرش در هنر ایرانی، منبع: نگارندگان :5 جدول

ر 
ف

دی
انواع  

شالوده 

 فرش

 پیوند موسیقی

 تطبیق موسیقی و فرش مفهوم شکلی درونی شکلی بیرونی

6 
-یک

 چهارم

ــط  ــود دو خــ وجــ

ــت   ــارن، مرکزیـ تقـ

ــدید   ــجم و تش منس

 آن، مرزبندی

ــه ــارن و هندس ای متق

ــارمونی   ــنظم، هــ مــ

 متعادل

فضای مرکزیـت یافتـه   

بســـــان خورشـــــید 

ــه و   ــع یافتــ تشعشــ

همنوائی سطوح اول و 

ــا ســط ح ســوم و دوم ب

 ایجاد یک فضای واحد

منطبـق بــا موســیقی رنســانس ارتبــاط میــان  

ای موسیقی و زبان، بیان احساسـات بـه شـیوه   

ای منسـجم کـه   متعادل و متوازنو بـا هندسـه  

براساس ساختارهای فیزیکـی و ریاضـی اسـت    

 فونیکافزودن موسیقی از طریق یک بافت پلی

 واگیره 2

تکــــرار متنــــاوب، 

ــویی،   ــدی الگ مرزبن

جود دوخط تقارن، و

 تضعیف مرکزیت

ــه ــارن و هندس ای متق

ساده، هارمونی مـوزون  

ــتم ــت از و ری دار، تبعی

ــرای  هندســه خطــی ب

ــود  ــازماندهی، و وج س

پویــایی و دیالکتیــک  

 متحرک در بطن فرش

وجــود فضــای خطــی، 

ــت و   ــا و یکنواخـ پویـ

ــای   ــا فض ــاط آن ب التق

 سوم و حذف آن

منطبق بـا موسـیقی دوران بـاروک بـه دلیـل      

جود تکرار متناوب و ریتمیک در کار، تأکیـد  و

و افزودن برضرب و تحرک و جنبش در خلـق  

 فضای دیالکتیک و هارمونی

9 
-یک

 دوم

وجــود یــک خــط   

ــاهش  ــارن، کــ تقــ

 مرکزیت

ای متقـــارن، هندســـه

 هارمونی متعادل

وجود فضای معـین در  

ساختار اصلی فـرش و  

 ایجاد یک خلاء فضایی

بـه دلیـل    منطبق با موسیقی دوران کلاسـیک 

استفاده از خطوط مشخص و واضح، عدم ابهام 

در ساختار و در خلق فضا و هـارمونی سـاده و   

ایجـــاد ســـکون، در ایـــن موســـیقی بافـــت  

هوموفونیــک بافــت مــورد اســتفاده در فضــای 

-موسیقی کلاسیک باستان بسیار به چشم می

 خورد.

4 
سراسر

 ی

ــط    ــود خ ــدم وج ع

تقارن،ابهــام، از بــین 

 رفتن مرکزیت

ــا متقــارن و هندســ ۀ ن

ــارمونی   ــانس، ه نامتج

 منفعل،متحرک و پویا

ــانس،   ــای نامتجـ فضـ

ــای   ــک فضــ ایجادیــ

احساســـی و الهـــام از 

 عواطف انسانی

ــا موســیقی دوران رمانتیــک اســت   منطبــق ب

تأکیــدی بــی ســابقه بــر خودنگــاری و ســبک 

شخصی است که به صـورت فضـای الهـامی و    

گـردد  دهی مـی ادبی و گاهی رمانتیک سازمان

احساس و تداعی فضاهای خـاص، وجـود   بیان 

تحرک و پویـایی بـه صـورت القـای مفـاهیم،      

 ای.دروان تعالی موسیقی برنامه
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  ارکستراسیون فرش
چراکه چیدمان سازها و آلات موسیقی برای اجرای  های دنیای موسیقی است.ترین بخشارکستراسیون یکی از با اهمیت

العاده است. اهمیت این امر در فرش نیز یک قطعه است . به نوعی ترکیب اصوات و نواها برای تولید یک قطعه و یا صدای خارق

یتم تابعی ستودنی است چرا که هر رج چیدمانی دارد وانسجامی که نیاز به ریتم و ضرب آهنگ مخصوص به خود است. چراکه ر

ای است که در آثار هنری جریان دارد و به آید و یک فرآیند پیچیدهاز زمان بوده و در نمودهای گوناگون بصری، صوتی پدید می

توانیم در فرش مشاهده کنیم و حتی الگوهای فرش از یک بخشد. و این امر را به کررات میحیات اثر هنری جریانی دوباره می

 گیرد.آیند که از یک هندسۀ موسیقیایی ژرف الهام میمیریتم واحدی به وجود 

خیزد در هماهنگی کامل باشند تا بتواند در نظمی آهنگین های فرش باید همانند اصوات و نواهایی که از هر ساز برمیرج 

رفته اند و های مختلف کنار یکدیگر قرار گیک کلیت واحد را نمایش دهد. هر فرش دارای سطوح مختلف است که در پهنه

توان به کررات کند که این امر را در مینیاتور نیز میهمانند یک گروه ارکستر سمفونیک در آرایشی آهنگین شروع به نواختن می

مشاهده کرد و دلیل آن وجود فضایی متحرک و دیالکتیک وار در سطوح فرش و مینیاتور است. البته درباب فرمیک کردن 

تر این که در برخورد شکلی و در بررسی ی به وسیلۀ افراد بسیاری انجام گرفته است و جالباصوات و متجسد نمودن موسیق

نمودند موسیقی را از طریق ترجمۀ فاصلۀ انجام گرفت آنها تلاش  11و واسیلی کاندینسکی 11های بیرونی آن توسط پل کلهلایه

بتهون را برای این منظور انتخاب کردند و در نهایت به  1زمانی اصوات به اعداد به حالت فرعی درآورند. آنها سمفونی شمارۀ 

 (.Jermokka,2009:21-23های تصویری و مدون دست پیدا کردند )ای از دیاگراممجموعه

تر را برای این کار انتخاب کرد او روشی ساده 1۹۳۹در سال  19«ارنست چلاونی»و یا زمانی که یک فیزیکدان آلمانی به نام  

ای پخش کرد، سپس آن را توسط ارتعاشات ویولن به نوسان درآورد. این های ریز را بر روی یک سطح شیشهسهبرای این کار، ما

گیری الگوهای منظمی گشت که در بیشتر اوقات ما را به یاد مثلث سرپینسکی و فورمول ها و ارتعاشات باعث شکلنوسان

رود و این الگو، الگوی هایی است که در فرش به کار مید موتیفتشکیل همچین فرمی همانن 1تصویر اندازد. در می 14فیبوناچی

های ایرانی است و این نشان از ارتباط نزدیک موسیقی و فرش است که به صورت واحدی یکسان و هندسی بیشتر فرش

است که به واین نشان از تمامیت  11شوند. البته در این تصویر کل ساختار شبیه هندسۀ ماندالاستهارمونیک ارکستره می

گیرد و نماد عالی سیر از کثرت به وحدت است. هندسۀ بدست آمده از این موسیقی به نوعی واسطه اعداد و هندسه شکل می

های فراکتالی است. که البته در این باره کند که ملهم از پیچیدگیدارای یک چرخشی است که تکوین کیهان را بازگو می

بودند که به دنبال تناسبات در معماری، موسیقی بودند و در نهایت به تاسبات کیهانی دست فیثاغورث و افلاطون اولین کسانی 

الگوی اولیه یافتند. و این بدان معناست که یک بعد موسیقیایی در کیهان نهفته است که ازلی و ابدی است و به نوعی یک کهن

 گردد.و هیجان را دل و جان آدمی می است و شاید به همین دلیل است که باعث برانگیختن احساس و گاه شور

 مارتین» توسط معاصردر این باره گردد، جدیدترین پژوهشمشاهده می 9ودر نهایت همانطور که در تصویر شماره  

 کرده استفاده شکل قوسی های دیاگرام از نمودار، به موسیقی جهان آثار مشهورترین ترجمۀ برای او است. شده انجام 1۹«واتنبرگ

از  مدرن، از پس دوران برخلاف دارد وجود مدرن از دوران پیش های قطعه در که روابطی یکند م اثبات بررسی این در او .است

گیر و است )سوهان کرده قیاس نیز مدرن مشهور قطعۀ چند از های حاصل دیاگرام با را آنها و است برخوردار فراوانی های لایه

 (.91: 19۶1نوروز برآزجانی،
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قوسی  های: دیاگرام8شکل 

 مارتین توسط شده ترسیم

 برای معاصر، واتنبرگ پژوهشگر

 یک در موسیقی نمایش ساختار

 سونات بالا( قطعۀ مدرن )تصویر

 و  میانی( )تصویر باخ سل ماژور

 پایین( فورالِیز بتهوون )تصویر

 

 از متنوعی هاینقش گیری: شکل3شکل 

از  حاصل هاینوسان توسط هاهماس

 Jermokka,2009:21ویولن؛ منبع:  ارتعاشات
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ها را تعیین های گلها و نقشهدر این سطح چندگانه، هر سطحی بر حسب نظمی دقیق، انتظام ترتیب اسلیمی، موضع برگ

های متعدد اسلیمی که هریک عملکرد و حرکت و ثقل مخصوص خویش را دارند و در کند. این امر به کمک ترکیب نظاممی

آنکه شود. سطوح اول، ثانی و ثالث بیکنند، انجام میبا یکدیگر همنوائی می شان طبق یک هماهنگی پیشین،نتیجه مجموعه

آورند که شبیه است به صداهای متفرق در هنر پیچند. اما درعین حال فضائی در عمق پدید میهمدیگر را خنثی کنند درهم می

یابد، روشنگر همان تنوع باغی شع میچند نوائی این سطوح متعدد که از خورشید مرکز قالی تشع« ارکستراسیون. »1۹«فوگ»

آل ایران بوده است ای افسونگر، دور از گزند زمان، و مثالی ازلی از باروری و فراوانی است که همواره ایدهاست که مانند واحه

 (. ۳1و ۳4: 19۶9)شایگان، 

نر ایرانی است یعنی عبور از های اساسی تفکر ایرانی و هفرش در هنر ایران خصوصیت دیگری نیز دارد که یکی از جنبه

سطحی به سطح دیگر که همان تأویل و بحث هرمنوتیکی است. و همانطور که در بحث ارتباط هنر فرش با نقاشی متذکر شدیم 

-آفریند که به علت تأثیر و برانگیزش سطوح احساسی عمیق را به وجود میو یک دیالکتیک سیال را می« متحرک»یک فضای 

شود که به نحوی با هنر مینیاتور مشترک است. و این تناسب و هندسه و هارمونی فرش ایرانی ساطع میآورد که از رنگ، 

آورد که این آل را به وجود میگردد که ترکیبی مناسب و کانسپتی ایدههارمونی باعث بدست آمدن ارکستراسیونی از نقوش می

نویسد: دهد. داریوش شایگان در این باره میدتی ازلی را نشان میارکستراسیون و چند نوائی نشأت گرفته از مرکزی است که وح

های متعدد، سطوح و رنگ« چند نوائی»کاری، این موضوع به صورت های کاشیو نیز در پوشش 1۹بزرگ قرن  هایدر قالی»

رتیب اسلیمی و (. در این سطوح چندگانه، هر سطحی برحسب نظمی دقیق، انتظام و ت۳4: 19۶9)شایگان،« شودمتجلی می

شود کند. همانطور که میای متنوع را تعیین وتبیین میها و نقوش اسطورهها، درختنمایشی منسجم، چه از لحاظ موضع برگ

توان نیاز به اسطوره را در آن دید. چه گفت عمر اسطوره به درازای عمر بشر است که در هر زمانی با توجه به فراخور آن می

هایی که در زمان حال کند چه اسطورهمان عرضه میگان باشد که تاریخ برایبه اقوام کهن و گذشته ای که مربوطاسطوره

-های فرهنگی و هویتی و اعتقادی یک جامعه میها و نمادها به عنوان ارزشاند و قداست پیدا کرده است.  اسطورهساخته شده

پیچند و کنار سطوح یاد شده در تناسب و در تفاهم درهم مینگر است. برای همین ارکستراسیون توان تلقی نمود که کلی

دار و تاریخی است که باعث استحاله و دگرگونی ادراک و گیرند و به نحوی نمایشی از یک کانسپت قوی و ریشهیکدیگر قرار می

الوجود خداوندی است و گردد. و معنای نهان و تأویلی آن در مرکز وجود ماست که نشأت گرفته از واجبنگرش فرد از فرش می

 به قول شایگان هر تصویری از بهشت مثال، روح است.
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 بندی سطوح در انواع فرش ایرانیبندی ارکستراسیون و پهنهطبقه
ارکستراسیون یعنی چیدمان، یعنی قرار دادن هرچیزی در جای خویش، یعنی به هم پیوند دادن اصوات جهت یک هارمونی 

بندی بافت همان چیدمان نقوش به سان سازبندی آلات موسیقی و پیکربندی ساختار و پهنهخاص. ارکستراسیون در فرش 

های قدیم دارند و نماد فرش است. طراح فرش باید صدای نقوش را بشناسد و مفهوم آن را دریابد، نقوشی که ریشه در اسطوره

یابند. ها و نوارهای خاصی انتظام میتزاعی در فرمیک زمان خیالی در حضور فضای مثالی است. که به صورت اشکال متبادر و ان

کلیه سطوح چندگانه فرش براساس یک نظم و یک ساختار درونی، موضع نقوش گیاهی و استیلیزه و یا آبستره واقع در بستر 

کند. و هر سطحی در تابعیت از سطحی دیگر است به طوری که همدیگر را در یک همنوائی آهنگین طرح را منسجم می

کنند و یک تابعی درو طرفه است که از سطح سوم فرش شروع شده و به صورت شعاعی و همگام با خطوط متقارن مراهی میه

آورد و مرکزی ساطع شده و مانند یک دیالکتیک متحرک چشم مخاطب را همراه خود در سطوح چندگانه فرش به حرکت درمی

-انگیز باغ بهشت است آشنا مییپ و صورت ازلی فرش که همان مفهوم بهجتتاکشاند و او را با آرکیذهن را به متن داستان می

باف است که به مرور نقوش ماهی، اژدها و درخت وکوه کیهانی در فرش ایرانی نمایشی است از استفاده ناخودآگاه فرش سازد.

 زمان و با تأثیر فرهنگ و جو حاکم بر جامعه پدید آمده است.

ست که یادآور بهشت ازلی و هنر به غایت ناتورالیستی و معنوی ایرانی است که همه چیز در آن فرش بهترین هنر ایرانی ا 

 زندگی درخت آن رأس بر ایستاده درخت و کوه مثلث نماد شکل به دالبری حضور یافته و قداست پیدا کرده است. نمادهای

 زندگی به شمار و منشأ حیات که هستند مقدس ختدر ایمحافظان اسطوره اند،تصویرشده درخت طرفین در که است، حیواناتی

کرد. ارتباط کوه و درخت و  تلقی تزئینی شکل به و کهن نمادین الگوی یک تقلید توانمی را تصاویر گونه این تکرار .روندمی

 ها و مینیاتورهای ایرانی با همان مضامین و ضرب آهنگ یافت.تون در نگارهنمادهای دیگر را به راحتی می

گیری بنا است تا با استفاده از مصالح موجود ودر دسترس زیبایی منحصربفردی را به وجود این نشانگر نبوغ موجود در شکلو 

آورد که معناگراست و ذره ذره از بنا، حاکی از اروج به وحدت متعالی و حقیقت مطلوب است که نمایشی است از زیبایی می

 (.Asadi & et Al. 2015, 687شته و به آفرینش اثری هنری ختم شده است )مطلق خالق،که در دستان هنرمندان جاری گ

ای نیست و گاه بسته به شیوه نگاه محققان، ساز و کار متفاوتی ها کار چندان سادهبندی طرح قالیبندی و دستهگرچه طبقه

ها بر مبنای ساختار اصلی طرح که لیبندی در سه مرحله صورت گیرد. قایابد، لیکن در این تحقیق تلاش شده تا این دستهمی

: 19۳۳فر، پور و شایستهاند )صباغدوم و سراسری تقسیم شدهچهارم، واگیره، یکهای یکشالوده طرح بر آن استوار است به گروه

 پردازیم:بندی سوح در این چهار شالوده فرش ایرانی می(. در زیر به تحلیل ارکستراسیون و پهنه۶1

 

 رمچهاطرح یک -6
الگویی است که از دوره صفویه تا زمان حال پیوسته و مکرر ساختار و شالودۀ قالی ما را منظم و زنده ساخته است. که در 

شوند. نکته جالب توجه در شالوده این طرح و ساختار سطوح سه گانه آن ترنج، افشان و ترنجی بافته میهای لچکانواع طرح

های ایرانی از هندسه و تقارن مرکزی است که البته این خصوصیت در تمام فرش ( که تابعیت مطلق1شماره است )شکل 

نماییم که بندی چهارباغ را در ساختار سطوح این فرش مشاهده میمحرض است. در این طرح ما به طور واضح استفاده از ترکیب

-د در این طرح اعجاب برانگیز و خارقکنند ارکستراسیون موجودر همنوائی اصوات مختلف بهم رسیده و خطوط را تقویت می

گرایی و به تصویر درآوردن عالم تحیر و رویای بهشت خالده است که گر اهتمام هنرمند ایرانی در عرصه کمالالعادست و نشان

 بهشت یا پارادایز است که نشان از خاطرۀ قومی ما چهارم همان صورت ازلی باغکند. شالوده یکابدیت را در آن ترسیم می

ناپذیر عالم های موجود در فرش که در سطوح مختلف ارکستره شدن به نوعی نمایش کشمکش و آشتیایرنیان است. تقابل

 دهد.اضداد است که صورت را در برابر معنی و ماده را در برابر روح قرار می
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ک چهارم و تبعیت آن از سیستم چهاربخشی؛ منبع: و تأکید بر مرکزیت طرح ی : نمایش ارکستراسیون سطوح6۱شکل 

 نگارندگان

 
 

 
 
 
 
 
این ارکستراسیون موجود در فرش سعی در ایجاد یک ملودی و موسیقی روان و سیال است که شدت وضعف آن براساس 

یی داشته و همسو با تداوم وپیوستگی و تمرکز بر آن است. این موسیقی یادآور موسیقی رنسانسی است که بیشتر پایه کلیسا

سازی. گاه در شد تا موسیقیهمسرایان کلیسا بوده است و این بدان معنی است که بیشتر به موسیقی آوازی ارجحیت داده می

رسد که صدای همچون اکسپرسیونیسم آلمان در آغاز قرن بیستم در کاوش برای چهارم میزان انسجام تا حدی میطرح یک

ر است و گاه همچون هنر گوتیک منفصل و منفک همچون طرح سراسری در جستجوی کاهش و گاه تپیوستگی و تکامل افزون

به واسطه تداوم بوده است و همچون دستگاه شور است که در چند پرده نزدیک به هم و مداوم  1۳از بین بردن آرتیکولاسیون

گیرد که همسو است با عادل و متوازن انجام میای مت( در این نوع فرش بیان احساسات به شیوه۹و4شود. )تصاویر نواخته می

پذیرد. تعادل و توازن از فونیک انجام میگرا و پلیهنر رنسانسی که از طریق افزودن بعد به موسیقی از طریق یک بافت درون

 قابل مشاهده است از اصول ساختاری این نوع فرش است. 1طریق مرکزیت منسجم همانطور که در تصویر 

م، لچک ترنج)ختایی(، چهار: قالیچه طرح یک62شکل

پور و متر، صباغسانتی 26۱*644، ساروق،696۸/63۱۱

 .34: 69۸۸فر، شایسته
 

، 6۱/61چهارم، قرن : قالی سنگشو، طرح یک66شکل 

، موزه فرش ایران؛ منبع: 9۱۱*5۸1تبریز یا کاشان، 

 .۷9: 69۸۸پورآرانی،صباغ
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 گیره:طرح وا -6
های پرکاربرد است که در آن یک واگیره یا الگو به صورت مکرر در راستای خط تقارن در طرح ساختاری واگیره جزو طرح

گردد.)شکل گردند که آن نیز بیشتر باعث انسجام طرح فرش میگردد و گاهی توسط یک گره به هم متصل میتکرار می

تر است چرا که تمرکز طرح در آن ایی طرح یک چهارم از واگیره منسجملودهای و شامایه( البته براساس اصول نقش۳شماره

تر است. در این نوع گذاری سادهبیشتر است. و همچنین به علت تکرار زیاد الگوها در فرش قیاس با یک چهارم از لحاظ ارزش

طی یک راست و یک دست است جدا ای منظم وچندضلعی هستند یا از طریق نوار ساده که خفرش الگوها یا به صورت هندسه

هندسه مقهور دستان و این هندسه نشأت یافته از معماری است،  گرداند.گردند و چشم را در بستر طولی و  فرش خیره میمی

 (.۳: 19۶4زاده،)اسدی و بیگ توانای معمار و اصول انعطاف پذیری است که هر فرم سرکش را رام می نماید

یابیم اما تفاوت اصلی همان خط اصلی تقارن را همانند یک چهارم در بستر فرش خویش می در این طرح نیز همان دو 

-ها به انتها میدریغ چشم به وسیلۀ الگوها و واگیرهتضعیف مرکزیت فرش و انتقال تمرکز فرش در ابتدا و انتهای آن است که بی

شود که سیالیت را در کل فرش دیل به یک متحرک میکاهد و تبرسد. در این طرح سطح دوم به نوعی از تمرکزیت خویش می

 ای برخوردار است قابل کشف و مشهود است.در حالی که از هارمونی ساده دهد و در یک نوسان دایمی و یکنواختگسترش می

آوری چهارم دارای بدات و نودر کل در فرش واگیره با الگوهای همسان و یک شکل سر و کار داریم که به اندازه طرح یک

وجذابیت نیست. ولی در راستای رسیدن به امر موسیقیایی فرش باید این را در نظر داشت که فرش واگیره با وجود تمام 

توان گفت که دیدگاه تطبیقی بندی و حفظ شالوده یکتاست و اگر از منظر دیگر به فرش نگاه کرد میهمسانی از لحاظ رنگ

شروع کرد. بافت در فرش به دلیل بصری بودن قابل تشخیص و تدوین است و رنگ  1۶تبرای انطباق موسیقی و فرش، باید از باف

آور و انتقال دهنده یک پیام باشد به طوری که نه تنها از تواند پیامبزرگترین عامل در ایجاد یک بیان بصری است. رنگ می

 گردد.تقویت بیشتر ارکستراسیون سطوح فرش می گردد و باعثکاهد بلکه باعث انسجام و هارمونی بیشتر کار میانتظام کار نمی

وجود همین عامل رنگ است که با وجود تکرای بودن و برخورداری از یک ریتم یکنواخت و تکرار متناوب نه تنها خسته  

ن رنگ لاجوردی در گنبد شاه اصفهاهمانطور که این مسئله در معماری ما نیز آشکار است،  کننده نیست بلکه مفرح نیز هست.

 Asadi & et)زندو پیوستن آن با آسمان بعنوان منادی وحدت نشانگر هارمونی شدیدی است که آسمان را به زمین پیوند می

Al. 2015, 686) .شود به ناهمگونی خصلتی که به قول کریستوفرالکساندر مربوط است به البته یک دلیل آن هم مربوط می

این خصلتی تصادفی و یا به جا مانده از یک فرهنگ عقب »نویسد: این باره مینایکسانی و سادگی شکلی است. الکساندر در 

دقتی، نیست. این خصلتی حیاتی و ضروری است که بدون آن، دست ساخت و یا محصول بی رمانده از لحاظ فنی و یا نتیجۀ کا

 (. 1۹4: 19۶1)الکساندر، « به حساب آید.« کلیت»تواند یک شیء نمی

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 : شالوده فرش واگیره در دوسطح؛ منبع نگارنده69شکل 
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ارتباط این نوع طرح فرش با موسیقی بسیار ژرف و پیچیده است که با محوریت القای پویایی و حرکت در فضا همراه است و 

ه طرح به سادگی قابل شهود است در گردد. و این ریتم در بستر و زمینای به صورت ریتمیک در فضا گسترده میو به گونه

است که مختص موسیقی دوران باروک است و این طرح هنری فرش منطبق « پویایی ریتیمیک»آهنگسازی نیز تکنیکی به نام 

دار و سیال در موسیقی است. در این موسیقی برای آزادی بیشتر و القای است با موسیقی باروک که نوعی آهنگسازی جهت

ها با آزادی عمل بیشتر و الگوهای ریتمیک ان منطبق است. محوریت مشترک پیوند بین موسیقی و سونانسحس تعلیق از دی

فرش در اینجا همان القای پویایی و حرکت در فضا است. حرکتی که از ابتدا تا انتهای فضا ادامه دارد و انسان را مدام به تحیر وا 

 دارد.می

                      
 

 

 

 

 
 

 دوم طرح یک -9
دوم متن و استراکچر کنیم با این تفاوت که در این طرح نیز یکدر ساختار یک دوم نیز باز ما همین اصول را مشاهده می

ای هستند در این طرح نیز یک دوم متن در استراکچر طرح حول محور اصلی و عمودی فرش است که در مرکز طرح سجاده

با شالوده یک دوم به خصوص طرح محرابی، همیشه یک فضای متعین مرکزی را مشاهده های فرش تقارن یافته است. در قالی

( ودر بسیاری از مواقع یادآور آیه 1۱خواند )شکل شماره کنیم که خلاء را در خود جای داده و آدمی را به درون خود فرا میمی

است که یادآور همان ...« شکوۀٍ فیها مِصباحُ فی زجُاجۀٍ الزجاجۀالله ُ نوراُلسَماواتِ وَالاَرضِ مثََلَ نوره کَمِ»سوره مبارکه نور  91

قندیل )تصویر( معروف است که روشنایی بخش و فروزان گردان سماوات و زمین است و این نور در هنر ایرانی نقش کیمیا 

ریکی و فریاد نور و ای داشته است که به نوعی راه تمثیل و سمبولیسم را به فرش باز کرده است که همان سکوت تاگونه

 روشنایی اهورایی است.

این گونه ترکیب سطوح و بافت چه در فرش یا مینیاتور نمایشی از مانویست و وجود نیروی اهورایی و قدسی است و این 

 ا وابسته به مذهب و عالم مثالخود به وفور تأییدی بر قداست هنر ایرانی است که چه بعد از اسلام چه قبل از اسلام هنر ر

گذارد که ممکون نیست بلکه تمثیلی است از رموز هستی که اند. در کل فضای فرش ایرانی عالمی را به نمایش میدانستهمی

 همراه است.« دیالکتیک فضائی»انسان را به وجد آورده، و گواه او بر استحالۀ درونی وی است و به عبارتی به قول شایگان 

 

 هشت گل( ایبته واگیره، طرح قالیچه :64شکل 

/ نوزدهم، سنه، سنندج سیزدهم سده ،)کردستان

-پور و شایستهسانتیمتر؛ منبع: صباغ 6۸5*621

 .3۸: 69۸۸فر،
 

 (، هشت5)تصویر طرح واگیره: 65 شکل

 ، منبع: همانبته
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ای، دوم سجاده: قالیچه طرح یک64شکل 

ریز(، اواخر سده یازدهم، فارس )نی

عابددوست و  ؛ منبع:سانتیمتر639*62۷

 .62۸: 69۸۸پور، کاظم
 

                                      
 

 

 

 

 

 
 

های ختایی و اسلیمی بوده و عمدتاً ادعیه و آیات ی دوره صفویه مملو از نقوش و شاخههای سجادهالبته بیشتر قالیچه

ای (. درباره این نقوش که بیشتر آنها منطبق بر مفاهیم اسطوره1۱4: 19۳۳پور و شایسته فر، مذهبی را در خود دارند )صباغ

ست چراکه اسطوره معنایی در باطن انسان و تولدی همگام با نسل بشر دارد و برای همین به وفور در هستند تأمل برانگیز ا

تمامی هنرهای سنتی و دیرین شناسی حضور منفعل را داراست. لیکن این نقوش بر مفاهیم استوار است که تکوین آن نیازمند 

اند تا معنایی ست که به وسیلۀ یک انتظام ذاتی ارکستره شدهتأویل است چرا که تداعی کننده ناخودآگاه جمعی و صورت ازلی ا

اند کنیم که در آن درختی در گلدانی قرار گرفتهسجاده ای را مشاهده می 11ژرف را به مخاطب خویش منتقل نمایند. در شکل

مندی از همچین رهو بر روی یک مثلث دالبری شکل قرار گرفته که نماد زمین است و درخت واصل زمین و آسمان است و به

 ای به مفهوم وصل کردن و نزدیک کردن هر چه بیشتر نمازگزار به خداست. طرح در سجاده

ها همسان بوده است. این کردند که البته در تمامی فرشهای مشخص و بارز استفاده میدر این بافت فرش همانا از خط

بندی سطوح داخلی و ساختاری واضح در خلق فضا و در پهنهچهارم است و دارای هارمونی ساده بافت فرش همانند طرح یک

است. این طرح با موسیقی دوران کلاسیک مرتبط است موسیقی که سعی در رویای رسیدن به فضای موسیقی کلاسیک باستان 

است که آن  بود برای همین از بافت هوموفونیک بسیار استفاده شده است و از لحاظ کیفیت بسیار متوازن و متقارن و متعادل

هم از خصلت کلاسیکی آن است که در تمامی آثار هنری دوران کلاسیک بارز و مشهود است. ارکستراسیون موجود در سطوح 

دهد گانه این فرش به صورتی است که مرکزیت در آن کاهش یافته و بیشتر خلاأو فضای تعین یافته را به درون خود راه میسه

 گردد.ر سازهای منفرد ارکستر، ارکستره میو بسان استفاده از رنگ صوتی د

 

 طرح سراسری -4
های است که در زمینه درون بافت آن از تصاویری تشکیل در ساختار سراسری که به صورت تصویری و درختی است طرح

عهده  ها بیشتر حالت روایی و ثبت رویدادهای تاریخی و مذهبی را برشده است توسط طراح ترسیم گشته و این گونه فرش

های گیاهی هاست که به صورت مضامینی طبیعی و با فرمگرایی، سرمنشأ چنین رویکردی در قالیدارند. توجه به طبیعت و واقع

دوم محرابی ح یک: قالیچه طر65شکل 

ای(، اواسط سده سیزده/ دار )سجادهقندیل

سانتیمتر؛ منبع: 292*652نوزدهم، درخش،

 .6۱2: 69۸۸فر،پور و شایستهصباغ
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قالی طرح سراسری، تصویری مشاهیر،  :6۸ شکل

 9۸2*2۷۱اوایل سده سیزدهم/ نوزدهم کرمان،

: 69۸۸فر، ستهپور و شایسانتیمتر؛ منبع: صباغ

6۱9. 
 

اند با اینکه ها بدون هیچ تکرار یا تقارنی در سراسر متن قالی گشترده شدههای این درختها و گلاند. شاخهو درختی نقش شده

ود اما یک هارمونی بر کل کار بسط یافته است که از انتظام درونی کار به وجود آمده است. تمامی نقوش شهیچ تقارنی دیده نمی

سازند که همانند هنر فوگ با وجود یک اغتشاش و صدا را میو ساختار الگویی به صورت چندین نوائی هستند که یک آهنگ هم

گرداند و را در غیاب فضای سه بعدی با بعد نور و تخیل وابسته میسازد و نقوش فونیک واحد را میآشوب باطنی درکل یک پلی

شود. در چنین فضای نامتجانسی اشکال و نقوش به هدف بیان یک سوژه خاص در قلمرو تفکر واحساس به عالم مثال مربوط می

 در اجماع هستند.

کند زمانی و نامکانی سیر میبیشتر دریک بیبندی سطوح آورد پهنهدر این فضایی که این نوع قالی برای ما به ارمغان می 

و 11تصاویر گردد. همانطور که در تر طرح و شالوده کار میکه باز یک تقابل در برابر انتظام درونی است که منجربه حیات افزون

یک فضای  کند چراکه در مینیاتور نیز ما شاهدگردد این طرح قالی به نوعی فضای مینیاتور را تداعی میمشاهده می 19

یابد و به مفهوم ای است که روح انسان در آن عالم خیالی خویش را درمیوار هستیم و این هنر به مثابه آینهمتحرک و دیالکتیک

کند مینیاتور[ فضائی متحرک ایجاد می»]نویسد: می 1۱داریوش شایگان از زبان لئو برونستین یابد.صورت ازلی خویش دست می

(. این تحرک و ۳9: 19۶9)شایگان،« سازد.شود بلکه تماشاگر به کمک مشارکت بصری خود، آن را میمیکه بطور عینی داده ن

-شود یافت که بافتی هارمونیک و نگاهی آشنا را به منصۀ ظهور میجنبش را در یک فضای دیالکتیک در فرش ایرانی نیز می

 رساند.

ای بر خودنگاری و سبک شخصی دارد. یعنی اینکه سابقهطرح سراسری همانند موسیقی رمانتیک تأکید بسیاری و بی

فضاسازی در این طرح و بافت فرش و موسیقی بیشتر براساس احساسات وجودی و ژرف هنرمند است و قالب فضاها بریک 

ین گسترۀ دینامیکی پهناور مطرح است و این هم به خاطر قالب رمانتیکی این فرش است که بیشتر از فضای مینیاتور وارد ا

ها و محل قرار گیری آنها از این هنر و این قالب موسیقی نشأت گرفته است. طرح فرش شده است و حتی قالب افراد و موقعیت

 برای همین محوریت ارتباط در این هنرها براساس احساسات زرف و منبع الهام باطنی و وجودی هنرمند است.
 

 

 
   

 

 

 

 ، 69 سده شاهنامه، تصویری قالی :16شکل 

 95۱*  21۱ ایران فرش موزه ، کاشان

 .۷1: 69۸۸،آرانی پورسانتیمتر؛ منبع: صباغ
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دد و با اینکه کمتر تصویر ونقشی در آن تکراری است و در عین اینکه گسترۀ از گراین قالی بیشتر در دو سطح ارائه می

 دهد یک نظم باطنی و حیات را در خود مستتر گردانده که این نیز یک تصاویر و رویدادها را بر خود اختصاص می

کند و به واحد عمل میسراسری با وجود آشفتگی موجود در بستر مقهور نظم و هارمونی ساختاری آن است که در یک کل 

 نوعی یک پولاریسم منسجم است.

 

 گیرینتیجه

گیرد که به صورت نمایشی از هنر است که ها و فرهنگ سرزمینی میفرش به عنوان هنر ایرانی تأثیر بسیاری از اسطوره

د که تجلی اسطوره باوری در شوها در لابلای هنری هر ملل و تمدنی به وفور یافت میریشه و قوام در دوران کهن دارد. اسطوره

توان نقوش کاربرد مستمر آب، های ایرانی به وفور مینقش و رنگ و فرش ایرانی یادگاری از همین پندار است. در اکثر فرش

بافت ایلیاتی و عشایری، که در آنها اکثراً نقوش یا های دستدرخت، گیاه، خورشید و حیوانات و... را دید به خصوص در فرش

های ایرانی، موید این نکته است که قصد طراح، تنها توان یافت. دقت در طراحی فرشت، علی الخصوص شیر را میحیوانا

ها و به وجود آوردن نماد ای بس ژرف در جهت تبیین اسطورهآفرینش یک اثر هنری نبوده است بلکه در پس ظاهر آن اندیشه

است که دو بعد دارد یکی کالبد و صورت و دیگری بعد معنا یا محتوا؛ همان ویژگی هنر ایرانی  مطرح بوده است این مسئله

شود و معنا همان اندیشۀ پنهان و گاهاً ناخودآگاه فردی صورت راهمان زیبایی ظاهری طرح و رنگ است که به چشم ددیده می

ترین جایگاه هنری رابه خود کند. برای همین فرش والااست که با نقوش مختلف شروع به آفرینش و ایجاد یک جلوۀ بصری می

دهد. که آیینه تمام نمای فرهنگ ایرانی است و جایگاه تبلور احساس و قدرت تفکر طراح فرش است که با شوقی اختصاص می

توان حد و مرزی رساند. برای همین نمیباور نکردنی و غیرقابلل وصف، تمجیدی لایتناهی از صورت و معنا را به منصۀ ظهور می

های و اسطوره و تأثیرات آن در طراحی فرش بر آن گذاشت. با تمام این اوصاف لذتی که در آهنگین کردن سطوح و رج بین نماد

بندی و سطح نمایش خود گفتاری آن است نه تنها در بعد معناگرایانه بلکه در بعد ظاهریش نیز مفتوح است. فرش در بستر پهنه

ات و تاریخ چندین هزار ساله ماست و همانند اجرای موسیقی دارای ضرب آهنگ و کند که روایتگر علایق و احساسرا آغاز می

های ایرانی آوردیم، ای که از فرشآورد. و همانطور که در طرح چهارگانهای یکسان دور هم میریتمی است که سطوح در جلوه

شوند که به فرینش فضائی در عمق تصویر میآنکه همدیگر را خنثی کنند درهم بافته شده و باعث آسطوح اول، ثانی و ثالث بی

رسد و به قول استاد شایگان همانند هنر فوگ با یک درونمایه واحد و تکرار لذت بخش که هر کدام در نهایت وجود آدمی میبی

ه این مهم ای که در ساختار مختلف فرش ایرانی انجام گرفت بشوند. و با مطالعهگامی متفاوت و سطحی دیگر بر اثر افزوده می

دست یافتیم و پیوند اساسی فرش و مسیقی را از لحاظ ساختاری و حتی بافت بر ما مشهود شد. فرش بازتاب اصالت ، فراست 

های گذرد. تار و پود فرش بر سنتوتمدن ژرف ایرانی است چرا که بینش و تفکر زیباشناختی و نبوغی خاص را به نمایان می

های معنوی کشورمان حرمت و یی عجین گشته که از دیرباز در ادبیات، فرهنگ و بالاترین میراثهاکهنی استواراست و با آرمان

 ارج داشته و به نحو مناسبی حفظ گشته است. 
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Investigating Orchestration and Zoning in the Persian Carpet 

 
Shaham asadi1 

Zohreh Torabi2 

 
Abstract 
Carpet is the most valuable legacy that has marched synchronous with our generation and along with 

our history and is somehow the protector of our religious and cultural identity. Mythology, symbol, the 

archetype all are manifested in Persian carpet and are part of its structure that these aspects penetrated in 

our literature and poetry. Some researchers in zoning the Persian carpet just consider its naturalistic and 

stylized dimensions, and are unaware that the motifs on the carpet are derived from narratives and 

mythologies manifesting the originality of the art of Persian carpet and area representation of eternity 

and immortality. The writer started new discussion about the zoning level of Iranian carpet that lies in 

its orchestration that is one of the most important sectors of the music world and orchestration means 

arranging, putting everything in its place, that is linking together the sounds to create a certain harmony 

and in this sense has a close relationship with Persian carpet because Orchestration in carpet is the same 

as layout motifs like musical instruments and structure configuration and context zoning carpet 

weaving. Carpet designer should know the sound of motifs and understand their meaning, the designs 

that are rooted in the ancient mythologies and is a symbol of imaginary times in the presence of 

example space that are disciplined in the form of abstract shapes in special forms and tapes. All of the 

multiple levels of carpet based on an internal discipline and structure consolidate the plant and stylized 

motifs or abstract state present in the context of design. Dariush Shayegan, the prominent Iranian 

philosopher, in "mental idols and eternal memory" has also pointed to it. Each carpet has several levels 

that are next to each other in the space and like a musical orchestra symphony in a harmonious order 

began to play that this affair can be frequently seen in miniature due to the mobile and dialectical space 

on carpet and miniature surfaces. The aim of this paper is to show carpet surfaces as multi-sound 

orchestration that like a son sheds as from the center of carpet and constitute a unified and a significant 

whole that is like a voice painting that uses different colors and designs to play their artwork. In these 

multiple levels, each level according to an exact order determines discipline and order of art, position of 

leafs and roles of flowers which create a moving dialectical space on the surface of a carpets. And the 

gathering of data and images conducted through the library and survey methods and its writing has been 

done through a descriptive and analytical approach. 

 

Keywords: Carpet, miniature, orchestration, myth, archetype 
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۹. Vistarg 
۹. Vistartan 

دره در  روس شـناس تانباس ـ، سـرگی رودنکـو  توسـط   م. (1۶4۶ه.ش ) 191۳ترین فرش دنیا اسـت کـه در سـال    قدیمی ریکقالی پازی. ۳ 

هـای  بـا رنـگ   پشـمی قـالی پازیریـک یـک قـالی     . کشف شد سکایییکی از فرمانروایان  ۀزددر گور یخدر کنار اشیاء باستانی دیگری  پازیریک

تصـویر  شـود شـامل   هـایی کـه در آن دیـده مـی    قـش ن .اسـت  متـر  1,۳۶در  1,۶۳بوده و ابعاد آن مربعاین فرش چهارگوش تقریباً است. زنده

پـس از   سـرگی رودنکـو   .دار داردای گـل اسـت و حاشـیه   شـیر و بـدن   عقابای با سر و جانوران افسانه چرا کردندر حال  آهوهایسوارکاران، 

( 1۳، 1۹شد. )اوپـی، ص   تخت جمشیدهای های این فرش با نقش برجستهمایههای آن متوجه شباهت زیاد نقشررسی ساختار فرش و نگارهب

 .دانندمی مادهاو یا  هاپارتهای بافترا از دستو بیشتر پژوهشگران این قالی 
۶. Tapis dyphos 
1۱. Score 

11. Paul Klee 

11. Wassily Kandinsky 
19  .Ernst Chladniآلمانی. موسیقیدان و  )1۹1۹-1۳1۹( فیزیکدان 

در پیزا از آنجایی که زادگاه او شهر . نخستین ریاضیدان بزرگ اروپا در قرن سیزدهم است Leonardo Fibonacci لئوناردو فیبوناتچی. 14 

و کرجـی  ، خـوارزمی هـای مسـلمان بـه خصـوص     یز معروف است. بیشتر کارهای وی مأخوذ از آثـار ریاضـیدان  بوده به لئوناردو دا پیزا نایتالیا 

 .اندابوکامل بسیاری عیناً یا با اعداد تغییر یافته در آثار فیبوناتچی آمده ۀمسئل ۹۶از میان  .باشدمیابوکامل 

11. Mandala 
1۹  .Martin Wattenbergکالیفرنیا دانشگاه استاد و معاصر  دانشمند 
1۹ ( .Fugueیک ساخته موسیقایی ) ساخته میشـود. درو نمایـه در ابتـدای تکـرر و     است که در دو یا چند صدا و بر یک درونمایه کنترپوانی

هـای امگ ـشود. این تکرار و توالی هر بار در درجه و توالی تعریف شده سپس مجدداً در تمامی قطعه بارها بازنوازی و تکرار می متفـاوتی بیـان    

شودمی . 
1۳  .Articulating هنر جملهبندی در موسیقی ، 
1۶. Texture 

1۱. Leo Bronstein 
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https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%DA%86%D8%B1%D8%A7_%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88%3A%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%2B%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87%2F%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88%3A%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%2B%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87%2F%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%2B%DB%8C%DA%A9%2B%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87%2B%D9%86%D9%88%2B%D8%A7%D8%B2%2B%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82%2B%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA%2B%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86%2B%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87%2B%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%DA%86%D8%B1%D8%A7_%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88%3A%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%2B%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87%2F%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88%3A%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%2B%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87%2F%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%2B%DB%8C%DA%A9%2B%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87%2B%D9%86%D9%88%2B%D8%A7%D8%B2%2B%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82%2B%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA%2B%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86%2B%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87%2B%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF
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