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 یخیاز البسه تار یمحفظه نگهدار یو اصول طراح تیاهم

 موزه سعدآباد 

     

 3یاضیمحمدرضا ر، 2یشادمهر لوفرین، *1یزهرا نوران
 40/04/89تاریخ دریافت:  

 40/00/89تاریخ پذیرش: 
 

  00444کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

 یلباسها که مربوط به دوره ها نیداده است. ا یدر خود جا یارزشمند یکه لباسها ستیخیتار یموزه البسه سعدآباد، مکان
دارند در  یا ژهیو تیاهم یبافت و سبک طراح یو اقوام آن است جهت مطالعه نقوش و روشها رانیا یخیمختلف تار

به  دنیحاضر، رس یرفتن هستند. هدف از پژوهش کاربرد نیب ازمطلوب در حال  طیدر شرا یعدم نگهدار لیبه دل کهیحال
موزه داران و  یازهایسعدآباد است که بتواند بخش اعظم ن سلطنتی-یخیپوشاک تار شیو نما یدر نگهدار یاصول
نفر از  031نمونه معادل . حجم دینما یاستاندارد نگهدار طیالبسه در شرا نیرا برآورده سازد و از ا دکنندگانیبازد
آن  ییایشده و پا یفالک طراح یبود که بر اساس تئور یپرسشنامه ا شیمایموزه محاسبه شد و ابزار پ نیا دکنندگانیبازد

نشان  ،یخیاستاندارد پوشاک تار یو حالت نگهدار طینمودن شرا نییمطالعات علاوه بر تع جیبرآورد شده است. نتا 971/4
 زهیباتوجه به انگ نیموزه است، همچن یاز نقاط منف دیبازد یناقص بودن لباس ها و کم بودن مکانها ،یفعل یداد نورپرداز

انتقال  یبرا یخیتار یلباس بر اساس سبکها یمحفظه ها یلزوم طراح خ،یدر تار ریس یعنیاز موزه پوشاک  دیبازد یاصل
 (p<0/05موزه برشمرده شد. ) یازهایتر از جمله ن یواقع یقلمداد شد و استفاده از مانکن ها یاحساس ضرور نیا تریقو

 

 یخیتار یحفاظت، مخزن لباس، لباس ها ،ینگهدار یدی:ـان کلـواژگ
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 مقدمه  -1
کاخ موزه است که غالبا اموال متعلق به دوران پهلوی اول و  09مجموعه فرهنگی تاریخی سعدآباد واقع در شمال تهران شامل 

ها اموال زیادی در مخزن در اکثر موزه اند.قرارگرفته دوم در آنها نگهداری شده و به عنوان اموال موزه ای در معرض نمایش عموم
، باعث از زن هاشرایط محیطی نامناسب و نادرستِ نگهداری اشیاء در مخمتاسفانه  ها )عموما زیرزمین کاخ ها( نگهداری می شوند. 

به مرور  عی و غیر طبیعیبافت پارچه ها اعم از طبیشماری از اشیا شده است. در بخش نگهداری لباس های سلطنتی بین رفتن 
بازدید از لباس ها جهت بررسی و تحقیق در مورد طرح اند. علاوه بر بازدید عموم مردم، زمان مورد آسیب های فراوانی قرار گرفته

به ، بسیاری از متد های صنایع دستی در صنعت چاپ و پارچهمشاهده مدل های دوخت، المان های رنگی و طرحی، وحتی  آنها،
استادان و دانشجویان  نظر کههستندکه این روزها به دست فراموشی سپرده شده اند، نیز از جمله مواردی  ثال رشتی دوزیعنوان م

خود جلب نموده اند. در این موزه برای جلوگیری از آسیب دیدن لباس، روش هایی مورد استفاده تاریخ را به  رشته رشته هنر و حتی
لباس بر روی یک میز بزرگ در معرض دید بازدید کننده و او مجبور به تصور لباس در حالت  قرار گرفته است از جمله خواباندن

واقعیست نه مشاهده آن در این حالت! از سویی بسیاری از این البسه نیز به دلیل  عدم بهره مندی از امکانات استاندارد، شرایط 
ژوهشگران دارند از دسترس آنها بدورند. با توجه به هزینه هایی که نمایش دادن ندارند د در نتیجه علیرغم ارزش بالایی که برای پ

برای نگهداری و فضای موزه صورت می گیرد متاسفانه اشیا این موزه که اصلی ترین سرمایه های آن می باشند در معرض خطری 
 جدی قرار دارند.

ه تاریخی موزه سعدآباد و نیز  بررسی نحوه مواجهه اهداف این پژوهش عبارتند از؛ دستیابی به شرایط استاندارد در نمایش البس
و نیازهای بازدیدکنندگان موزه پوشاک سعدآباد. در مسیر رسیدن به اهداف ذکر شده سخ به این دوسوال ضروریست که بدانیم 

نگهداری چنین عواملی که میتواند در حفاظت دراز مدت لباسهای قدیمی موثر باشند چیستند و چه شرایطی باید در طراحی قفسه 
البسه ای رعایت شود تا مراجعین تسلط بیشتری برای رسیدگی به لباس یا بازدید از آن داشته باشند؟ اهمیت حفظ لباس ها جهت 

ی آنها همواره مورد توجه محققان، تاریخ شناسان و حتی هنرمندان حرفه زا دوره ای خاص با الهام گرفتنتاریخ و بازسازی  بازنگری
ر بوده است. با توجه به اینکه تاکنون چنین پژوهشی در ایران صورت نگرفته و مخزنی با هدف نمایش و نگهداری از سینما و تات

لباسهای ارزشمند تاریخی طراحی نشده است رسیدن به اصولی کاربردی که بتواند چهارچوب های طراحی چنین مخازنی را برای 
 ای حفظ این سرمایه های ارزشمند کشورمان باشد.طراحان مشخص نماید می تواند کمک بزرگی در راست

 

 پیشینه تحقیق-2
ی است و ذوق و سلیقه در گرد آوری آن بی شک همواره همراه او بوده است. در دوران رمجموعه سازی برای انسان امری فط

تزئینات استفاد می   ن برایاز صدف، گوش ماهی، سنگریزه و استخوان جانوران را گرد آوری و از آه هایی انسان مجموع، نو سنگی
( سالها، 04: 0394)بیهقی،در مراحل بعدی تمدن، این مجموعه ها بیانگر شیوه های اعتقادی و آیینی اقوام مختلف گردید.  .نمود

 داشتن مجموعه ای از اشیاء هنری نه تنها علامت ثروت بلکه نشان دهنده علاقه صاحبان آنها به هنر و فرهنگ بود. حتی

دانشمندان و علاقه مندان به آثار هنری عده ای را برای گردآوری آثار نخبه به نقاط مختلف جهان می فرستادند. آنان با فزونی 
فرهنگی داشتند دعوت می کردند تا  فی مختلاهه یافتن تعداد اشیاء مجموعه ها، از کارشناسان و افرادی که اطلاعاتی در زمین

مجسمه و تابلوهای بزرگ نقاشی،  تی درباره آنها بنویسند. برای نمایش آثار هنری حجیم خود ماننداشیاء را مطالعه کنند ومقالا
های  گالری ه،الهام از موز اتاقهایی نورگیر با طول زیاد و عرض کم ساختند و آن را گالری نامیدند. برخی ازمجموعه داران نیز با

موزه مؤسسه ای است دائمی و بدون هدف مادی که (، 0مللی موزه ها )ایکومبر مبنای تعریف شورای بین ال خود را موزه نامیدند.
تحقیق در آثار و شواهد  ها . هدف موزه دخدمت جامعه و پیشرفت آن فعالیت می کن ردرهای آن به روی همگان گشوده است و د

 (0384عامری ،رشیدی، )است.  یو بهره وری معنو و بررسی حفظ گرد آوری،زیست او، بر جای مانده انسان و محیط 
( هر یک از 10: 0394در حال حاضر ما می توانیم موزه ها را به سه بخش اصلی تقسیم کنیم: تاریخی، علمی، هنری. )بیهقی،

این موزه ها به سبب حوزه ی تخصصی خود بازدیدکنندگان خاص خود را دارند و برای هر جامعه ای به عنوان سرمایه محسوب می 
ر در کنار علم و دانش می تواند به رشد و شکوفایی جامعه کمک کند و مثال مصوری باشد برای کسانی که می شوند. تاریخ و هن

فرم شکل گیری موزه ها را به مسقف، باز، سیار و خیابانی تقسیم میکند. ایکوم  ( بر مبنای90:0398خواهند آینده را بسازند. حیدری)
آنها را در کمیته مردم شناسی خود به سه نوع تقسیم کرده است: عمومی، منطقه   بر مبنای روند تحولی موزه های مردم شناسی،

ای و بدون سقف. در مدل عمومی موزه قسمتی و یا همه دنیا را در بر می گیرد. موزه های مردم شناسی منطقه ای مربوط به یک 
یا هوای آزاد هستند که نمونه ی کامل  کشور و یا بخشی از یک کشور را شامل می شود و در نوع آخر موزه های بدون سقف

                                                           
1- ICOM: International council of museums 
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فرهنگ و یا بخش هایی از آن را به طور زنده به نمایش در می آورند. به این تقسیمات، موزه های مختلط و نیز موزه های 
تخصصی ایی که مردم شناسان برپا می کنند افزوده می شود. تن پوش ها و یا همان پوشاک نیز به علت روایت گر بودن سبک 

گی مردم در دوره های مختلف تاریخی در گروه موزه های مردم شناسی قرار می گیرند. موزه پوشاک سلطنتی مجموعه سعدآباد زند
پیش از این موزه مردم شناسی بوده است که بعد ها به دلیل تعلق داشتن ساختمان به دوران  -که مقصد پژوهش حاضر است  –

گذاشته شده اند. این البسه متعلق به دوره ای خاص از تاریخ پهلوی اول و دوم بوده  پهلوی لباس های سلطنتی در آنجا به نمایش
است  که عموما از برندهای بسیار گران قیمت خارجی تهیه می شده و یا از پارچه های دستبافت ایرانی با تزئیناتی از صنایع دستی 

 های باارزش این لباس ها هستند از جمله سوزن دوزی های بلوچ. سنگهای گرانبها نیز از جمله مشخصه
در جهان، هر سال بر تعداد موزه ها افزوده می شود. این افزونی رو به رشد، گویای اهمیت موزه در اجتماع کنونی بشر است. 

( موزه محل آموزش است جایگاهی برای تحقیق در میراث به جا مانده. شاید مهمترین وجه یک موزه ، بیدار 31: 0394)صدیقی، 
( جدا 01: 0381ِروح خلاقیت و آفریدن، همچنین برانگیختن توان هنری و بضاعت فکری در بازدید کننده است. )دبیری نژاد، شدن

شدن از فضای شلوغ و آشفته ی دنیای امروز و شانس قدم زدن در دنیای گذشته به واسطه ی موزه ها می تواند برای رشد فکری 
 .افراد در هر سنی فرصتی ارزش مند باشد

اشیایی که در موزه ها نگهداری می شوند، هر کدام به نحوی دارای پشتوانه فرهنگی هستند و به عنوان میراث فرهنگی، 
گوشه هایی از تاریخ تمدن و اندیشه بشری را مجسم می کنند. هر شی به خودی خود از ارزشی ویژه برخوردار است، و هر بیننده با 

زاویه ای خاص به آن می نگرد، و به گونه ای شی مورد نظر را بررسی میکند، و آگاهی های  توجه به آگاهی و تخصصی که دارد از
( بیننده با توجه به اشیای 04: 0394تازه به دست می آورد. اندیشه تماشاگر به نوعی هدف اصلی برای نمایش آثار است. )صدیقی، 

اخت آنها می تواند در حرفه ی خود به نوعی خلاقیت ایجاد کرده به یادگار مانده از گذشتگان و توجه دقیق در کیفیت ساخت و پرد
و اشیایی بهتر را تولید کند. پژوهش پیرامون اشیا در دوران مختلف علاوه بر اینکه مسائل اجتماعی، سیاسی، مذهبی و اقتصادی 

جال این را داشته باشیم که از بشر در دوره های گوناگون را روشن می سازد، به ما کمک می کند که با ژرف نگری در گذشته م
لحاظ فرهنگی برنامه ریزی بهتری برای آینده انجام دهیم. هدف موزه گردآوری، نگهداری، مطالعه و بررسی کردن و همچنین به 
نمایش گذاشتن نعمات فرهنگی یا طبیعی است که به واسطه ی آن مردم یک جامعه از آموزش، پژوهش و ارزش دادن به مجموعه 

 (11: 0394ببرند. )بیهقی،ها لذت 
 ای موزه مطالب خود را به زبان خاصی بیان می کند و وسیله بیان او زبان اشیاء است از همین رو، دارای قدرت نفوذ گسترده

و این هنریست با این زبان خاص به آسانی ارتباط برقرار می کند  ،محروم از نعمت خواندن و نوشتنی بازدید کننده حتی می باشد. 
بویژه آن گروه از  کند، باز می باسواد نیز ی زبان خاص موزه دریچه ای از جهان سه بعدی را به روی بازدید کننده شمند.ارز

با ( 09: 0381.  )دبیری نژاد، خسته شده اند عکس اشباع و ، نقشه ورباسوادانی که از ادراک بصری دو بعدی چون نوشتار وتصوی
 0هیل نظر گرفت. هوپرگرینر توان به عنوان رسانه د ها را می ارسال پیام و ایجاد ارتباط، موزه هایی مانند توانایی توجه به ویژگی

( Hooper Greenhill) فردی  ای بین داند. موزه، هم قادر به ایجاد رابطه های جمعی نیز می های رسانه موزه را دارای ویژگی
زمانی که راهنما با گروهی  تواند با ایجاد یک رابطه گروهی در هم میو نزدیک از طریق رابطه میان راهنما و بازدیدکننده است و 

( بازدید کنندگان را نیز می 70: 0380. )کوشکی، از بازدیدکنندگان وارد تعامل میشود، به عنوان یک رسانه جمعی درنظر گرفته شود
رند و صرفا به واسطه یک اردوی آموزشی و یا توان به سه گروه تقسیم نمود؛ افراد نوجوانی که انگیزه خاصی از بازدید خود ندا

همراهی نمودن والدین خود به موزه می آیند. گروه دوم افراد بالغی هستند که دانش و تخصص ویژه ای ندارند. این افراد به موزه 
ه سوم برای پژوهش و می آیند تا وقت آزاد خود را سپری کنند، خاطره ای برای فرزند و دیگر همراهان خود تعریف کنند. افراد گرو

دنبال نمودن خواسته های خود در راستای آموزش به موزه می آیند. آنها به دنبال هدف خاصی موزه ی خاصی را انتخاب کرده و 
 (Simon, 2004:3) برای بازدید به آنجا می روند.

 ال بازدیدکننده و طراح ایجاد میکه معنی و پیام در آن با مشارکت و حضور فع ایست موزه رسانهبه عقیده هوپر گرین هیل، 
عنی هایی در واقع م. ای را بتوان به آنها منتقل کرد  آیند که هر ایده توان گفت بازدیدکنندگان با ذهنی خالی به موزه نمیمی  ود.ش

باشد و  تتوانند بر اساس ویژگیهای فردی، اجتماعی، دانش و تجربه شخصی بازدیدکنندگان متفاو شوند می که از موزه درک می
 . نامد می  "متن به تصرف بازدیدکننده درآمده"آن را (Mason)  این همان چیزی است که مسون

های  ای به نقش اشیاء به عنوان عناصری فعال که در فرآیند بازدید و ارتباط شکل گرفته، توجه دارند. شیوه مطالعات موزه
و  شود موجب تنوع بسیاری در نوع ارتباط ایجاد شده با مخاطب می شوند، گوناگونی که اشیاء مختلف در آن انتخاب و ترکیب می

می بینند. )کوشکی، ن اند که هرگز دو بازدیدکننده به یک شیوه نمایشگاه را ها دریافته ست که طراحان نمایشگاها به این ترتیب

                                                           

 ویسنده کتاب موزه و دانش بشرن 1-
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 گرانی در رابطه با بازدیدکنندگان و طراحان موزه در نظر می عنوان کنشاشیاء داخل موزه را به  0هنینگ( والتر برونو 74: 0380
دارند. آنها میزان  گیرد که توجه ما را به عنوان بازدیدکننده به خود جلب کرده و به همان نسبت ما را از توجه به دیگر اشیاء باز می

تواند بر تفسیر و معانی تولید شده نزد  شرایط می دهند و این کنیم تحت تأثیر قرار می دقت و زمانی را که ما صرف دیدن می
ها تأثیرگذار  های این اشیاء در نحوه به نمایش گذاشتن و طراحی صحنه در رابطه با طراحان، ویژگیبازدیدکنندگان تأثیرگذار باشد. 

به گفته  شود توجه شود. درک می است و به این ترتیب است که باید یک بار دیگر به اشیاء به عنوان عواملی فعال در آنچه از موزه
توان گفت چیزهایی را که در موزه  می (010: 0384، اشیا دارای کیفیتی چندمعنایی هستند)چقلوند،(Appadurai)آرجون آپادورای

 محتوای موزه چیزی تحمیل شده بر اشیاء نیست بلکه در قالب آنهاد. شوند، فقط نباید به عنوان اشیاء دی به نمایش گذاشته می
با به کارگیری مفهوم سرمایه   (Bourdieu )1بوردیو. تواند دیدن اشیاء را برای ما سخت کند یابد و حتی موزه می تجسم می

ها تأثیرگذار  دهد که چگونه هستی اجتماعی افراد در دسترسی آنها به موزه فرهنگی در رابطه با بازدیدکنندگان موزه نشان می
دارندگان آن را قادر به رمزگشایی و درک معنی آثار هنری میکند.  ،که خصلتی طبقاتی دارد است. برای بوردیو سرمایه فرهنگی

کننده است تا شرایط  روند، میزان کم سرمایه فرهنگی آنان تعیین دهد که برای بسیاری از کسانی که به موزه نمی بوردیو نشان می
 ها و آثار به نمایش گذاشته این، عدم درک معانی موجود در موزهها قابل دسترس هستند و  اقتصادی. چون از نظر اقتصادی موزه

ای که برای درک آنها نیاز به سرمایه فرهنگی خاصی است، و  دارد؛ معانی هاست که برخی را از رفتن به موزه باز می شده در موزه
 (44: 0380مرادی، . )قاضیآید های تمایز افراد و اقشار جامعه از هم پدید می به این ترتیب است که زمینه

نابراین مواجهه موزه داران با بازدید کنندگان موزه باید مواجهه با افرادی تلقی شود که از بضاعت فرهنگی قابل قبولی ب
برخوردارند و همین نگاه فرهنگی و ارزشمند آنان باید سبب شود که صرف مواجه دورادور آنها با اشیاء موزه مدنظر قرار نگیرد و 

یک مشاهده ساده و دانستن کلیاتی از اشیاء توسط اداره کنندگان موزه برایشان تامین شود. در این راستا لازم است  سطحی بیش از
در تحقیقی مربوط به بررسی عوامل (falk, 2009)   3بدانیم انتظار و انگیزه بازدید کننده از مراجعه به موزه چیست. جان فالک

ن به موزه و اینکه چه مواردی را به خاطر می سپارد و یا به عبارتی می آموزه، مواردی را انگیزشیِ یک بازدید کننده  هنگام رفت
شناسایی و بررسی کرده است، و اینگونه بیان می کند که در ابتدای امر چه چیزهایی را بازدید کننده از بازدید خود به خاطر می 

 آورد؛ 
 اثر نمایش داده شده -
 ا راهنما و یا بازدید کننده دیگری انجام داده باشدمعاشرت انجام شده که ممکن است ب -
 اطلاعات و مشخصات نوشته شده برای یک اثر -
 احساسات و عواطف فرد بازدید کننده -
دستورالعمل های داخل موزه مخصوصا مواردی که موقتا نصب می شوند به عنوان مثال تابلویی که نشان می دهد  -

 قسمتی در حال تعمیرات است
 تجربه ی بازدیدماهیت تعاملی  -
 مشارکت در مصاحبه و نظرسنجی  -
 و در نهایت قسمت خرید یادگاری از فروشگاه موزه و یا استفاده کردن از کافه ی موزه. -

همانطور که پیش تر هم اشاره شد تجربه ثابت کرده است معمولا خاطره ی دو نفر از یک بازدید یکسان نخواهد بود. اینکه 
می آورد و یا به عبارت دیگر می آموزد کاملا ارتباط مستقیمی با دلیل و انگیزه ی او برای بازدید از  فرد چه چیزهایی را به خاطر

موزه دارد. در این خصوص سه امر مهم باهم در ارتباطند؛ اینکه فرد با چه انگیزه ای به موزه می رود، در حین بازدید چه می کند و 
  در نهایت چه چیزی را یاد می گیرد.

دیگر جان فالک چهار مورد را که بر روی خاطره ی افراد تاثیر می گذارند تا چیزهایی را یاد بگیرند و یا درکل به خاطر از سوی 
 بسپارند، را این چنین بیان می کند؛ 

 اشیایی که نیازها و علایق فرد را حمایت می کنند -
 اشیایی که روایت گر یک داستان هستند -
 ی کنندمحتوای احساسی برای فرد ایجاد م -
 اشیایی که فرد را به تجربه ای در گذشته ی خود می بردند. -

                                                           
 (Walter Bruno Henning) شرق شناس و ایران شناس آلمانی  1-

 شناس سرشناس فرانسویشناس و مردممعهجا - 2 
 استاد و محقق دانشگاه اورگان امریکا 9 -
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معمولا تجربه ی بازدیدکنندگان با میزان یادآوری و یادگیری آنها از آنچه دیده اند ارزیابی می شود. ملیت، مذهب، جنسیت یا 
وزه است. آنچه به خاطر سپرده می شود وابستگی سیاسی انگیزه اصلی برای رفتن به موزه نیست. درک عموم دلیل اصلی بازدید از م

در برابر آن چیزی است که بر احساسات فرد اثر گذاشته است. از این جهت طراحی فضای نمایش دهنده محصولات باید بتواند به 
سی کمک آثار نمایش داده شده بیاید تا داستان خود را بهتر روایت کنند و نحوه نمایش به گونه ای باشد که تمام وجوه احسا

محصول درک شوند و چه بسا بازدید کننده را در شرایطی قرار دهند که بتواند خود را در داستان محصول نمایش داده شده شریک 
نماید. نظریات فالک نوعی از ارتباط بین بازدیدکننده و موزه را مطرح می کند که لازم است در بخش میدانی و مطالعه ارتباط 

ک، مورد بررسی قرار گیرند اما پیش از آن لازم است شناختی جامع از موزه البسه تاریخی سعدآباد و بازدیدکنندگان با موزه پوشا
 وضعیت نگهداری این البسه و پس از آن اصول و استاندارهای نگهداری از چنین اشیاء گرانقدری را بدست آوریم. 

 

 سلطنتی سعدآباد-موزه لباس های تاریخی-3
سلطنتی شامل دو طبقه و یک زیر زمین می باشد که در شمال مجموعۀ فرهنگی تاریخی سعد ساختمان فعلی موزۀ پوشاک 

تابستانی شمس . که در واقع کاخ با یک معماری تلفیقی ایرانی و اروپایی ساخته شده است (دربند)شمالی  دربآباد در مجاورت 
تغییر این ساختمان  0399در بهمن ماه سال  (0384بوده است.)موزه پوشاک سلطنتی،  خواهر تنی محمّد رضا پهلوی پهلوی،

سیر تحولات پوشاک سلطنتی و . کاربری داده و با عنوان تاریخ معاصر و سپس موزه پوشاک سلطنتی فعالیت جدید خود را آغاز نمود
معرض نمایش گذاشته شده اند. ) نورانی، مصاحبه شخصی، در این موزه به دوره قاجار تا پهلوی دوم جمله لباس های سه درباری از 

( در موزه پوشاک سلطنتی، یک گالری هم به لباس اقوام ایرانی اختصاص داده شده است. لباس هایی که با وجود دوره 07/8/84
ی هر جامعه های مختلف حکومتی و سلیقه های حاکمان وقت، دستخوش هیچ تغییری نبوده اند. ارزش حفظ این فرهنگ ها برا

ای حیاتی است. اما مهم ترین قسمت موزه از لحاظ ارزش مادی و تاریخی، طبقه دوم، گالری های مربوط به دوران پهلوی است. 
اتاقی به عنوان مخزن برای نگهداری اشیای موزه ای در طبقه دوم قرار دارد. مخزن یا انبار فضایی است که در آن اشیاء موزه ای 

اجناسی که شماره اموالی دارند و در سازمان میراث فرهنگی ثبت و هر کدام از آنها به عنوان یک شی با ارزش نگهداری می شوند. 
برای موزه دارای شناسنامه هستند. اما ممکن است در برخی موارد شی به دلیل فرسودگی و کهنگی قابلیت نمایش نداشته باشد و یا 

فضای موزه، یا به دلیل نبود استانداردهای نمایشی و یا به دلیل مسائل حفاظتی برعکس شی آنقدر با ارزش و گرانبها باشد که 
قابلیت نمایش آن را نداشته باشد. در حال حاضر مخزن در موزه پوشاک از شرایط استانداردی برخوردار نیست. کنترل دما و رطوبتِ 

س نگهداری شده در این اتاق، کنترل دما و رطوبت هوا هوا روزانه در مخزن صورت نمی گیرد، درحالی که به علت تعداد بالای لبا
از اهمیت بسیاری برخوردار است. سازه ای نیم طبقه، ساده و فلزی تقریبا سه چهارم از اتاق را به دو طبقه تقسیم می کند. در 

امیده می شوند. مابین قسمت پایینی، میله هایی برای آویزان کردن لباس ها در چهار ردیف نصب شده اند که به اصطلاح رگال ن
 (1و 0رگال ها راهرو به وجود آمده که می توان از آنجا به لباس ها دسترسی داشت. )تصاویر 

 

  
 شوند ) نگارندگان( یوصل شده اند و به عنوان رگال استفاده م ییکه به سقف طبقه بالا ییها لهی: م 1و  0 ریتصاو

 

در حال حاضر تعداد اشیایی است که در مخزن نگهداری می شود. اینکه چه لباسی با چه  به گفته انباردار، مهمترین دغدغه
قدمتی در چه شرایطی نگهداری می شود شاید به دلیل روند اشتباه اداری و اولویت های بی مورد در امر موزه داری، از لحاظ 

چک نخواهند شد و هر گونه صدمه یا مورد پیش آمده ای اهمیت کار در رتبه های پایین تری قرار می گیرد. گاهی ماه ها لباس ها 
ممکن است بعد از مدت ها رویت شود. این در صورتی است که تغییر حالت لباس یا به اصطلاح استراحت دادن به لباس هر چند 

تاریخی موزه سعدآباد، با  با توجه به مطالعات انجام گرفته، در مواجهه با لباسهای  ماه برای ماندگاری و حفاظت از آنها لازم است.
سه سطح کاربر طرف خواهیم بود؛ بازدید کنندگان عمومی) که برای بازدید کلی به موزه می آیند( ، بازدید کنندگان متخصص ) که 
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جهت مطالعه موردی به البسه مراجعه می کنند( و کارشناسان موزه ) که سرکشی، حفاظت و مرمت احتمالی البسه جزو وظایف 
ن است( که لازم است شرایط نگهداری از این البسه به گونه ای تعریف و طراحی شود که نیازهای هر سه دسته تا حد شغلی آنا

امکان برآورده شود. اما در خصوص شرایط محیطی نگهداری از این البسه نیز لازم است به اصول نگهداری و حفاظت از منسوجات 
  تاریخی بپردازیم.

 

 نگهداری و حفاظت -4
بخشی از موزه داری  "نگهداری"( 040: 0398احترام گذاشتن به اثر یعنی فراهم ساختن شرایط مناسب حفاظتی. )محمدپور، 

است. نگهداری از مجموعه ها کمک به سالم ماندن اشیا و در نتیجه موجب طول عمر بخشیدن به آنهاست. برای نگهداری از 
 هداری در جعبه و آویزان کردن آنها. اینگونه البسه تاریخی، دو راه مرسوم است: نگ

لباس ها را می توان به حالت خوابیده، با بسته بندی نرم و آزاد، درون جعبه ها روی قفسه یا روی سینی درون کمدها نگهداری 
در گالری ها  کرد.در این حالت باید با گذاشتن پنبه و یا دستمال از تا خوردن پارچه در قسمت های کناری لباس خودداری کرد. غالبا

و یا مخزن های نگهداری کمبود فضا مانع از نگهداری لباس ها به صورت افقی می شود. البته که نگهداری لباس در این حالت نیز 
به وسایل جانبی زیاد احتیاج دارد که بتوان شکل لباس را حفظ کرد. برای هر قطعه بافته، باید لایه پشتیبان مناسبی در نظر گرفت 

صدمه دیدن بر اثر فشار وزن خود، در امان بماند. در هنگام جابجایی نیز استفاده از پشتیبان بسیار ضروری است حتی اگر  تا از خطر
لباس و یا بافته به قدر کافی سالم باشند. تیم مرمت، پشتیبان را نوعی وسیله می داند که بتواند در نگهداری حالت عادی شی کمک 

لحاظ فیزیکی به شی موزه ای کمک می کند تا وزن کمتری را متحمل شود یک پشتیبان محسوب کند. هر نوع وسیله ای که از 
( برای بسته بندی های احتمالی و یا جلوگیری از تماس پارچه acid freeمی شود. همچنین، . استفاده از کاغذ های خالی از اسید )

اخیر برای نگهداری اشیا موزه ای می باشد. یکی از موادی  و لباس با سطح کمد یا مانکن یکی از روش های کاربردی در سالهای
که در تماس با اشیا بسیار کاربردی است و به اصطلاح مرمت گران سالم است، پارچه هایی است از جنس کتان که با آب جوش 

 جوشانده و خشک شده اند و برای تماس با شی بسیار قابل اطمینان هستند.
مجموعه هایی که توسط متخصص پوشاک مراقبت نمی شوند، استفاده از جعبه و قرار دادن در مورد مجموعه های کوچک یا 

 در قفسه ها، بهتر از روش آویزان کردن است، زیرا؛
 میزان خطر کمتری نسبت به صدمات جدی ناشی از آویزان کردن وجود دارد. -
 دارند.روش مناسبی است برای کسانی که با نیازهای ویژه لباس ها آشنایی کمتری  -
 حمل و نقل لباس ها درون موزه بدون نیاز به خارج کردن آنها از جعبه ها امکان پذیر می شود. -
 (77: ص0394در مقایسه با روش آویزان کردن، این روش به تجهیزات و امکانات بسیار ویژه نیاز ندارد.)آزادواری،  -

روش آویزان کردن است، البته با فاصله هایی مناسب  اما رایج ترین شکل انبارداری لباس در مجموعه های بزرگ و متوسط،
که موقع بازرسی و یا مطالعه مشکلی پیش نیاید. انبارداری به صورت آویزان کردن در صورتی که در شرایط خوب انجام شده باشد، 

کردن لباس بر روی بسیار موفق است اما در غیر این صورت، صدمات جدی و جبران ناپذیری به لباس ها وارد می کند. آویزان 
چوب لباسی های پنبه ای با میله قلاب بلند توصیه شده است. پنبه ی فشرده شده بر روی قسمت هایی که لباس با چوب لباسی 
در تماس است، قرار می گیرد. از فواید نگهداری لباس به این روش، ارزیابی و دسترسی سریع به آن و حفظ مدل و شکل لباس 

زش است. و البته در مدل های سنگین باعث از بین رفتن قسمت سرشانه خواهد شد. برای انتخاب این روش های دست دوز و با ار
باید همه لباس ها به صورت تک تک)جداگانه( برای آگاهی از میزان استقامت آنها برای آویزان کردن بررسی شوند. لباس هایی که 

وام و نازک یا تور تهیه شده اند نباید آویزان شوند. همچنین لباس هایی که دارای شانه های باریک و ظریف بوده یا از پارچه کم د
قسمت پایین آنها در بعضی بخش ها ضعیف یا نخ نما شده به دلیل بروز تخریب در اثر وزن خود لباس نباید آویزان شوند. علاوه بر 

ت آنها )تورها، منجوق ها، پولک و ریشه ها( سست اینها لباسهایی که درزهای آنها در حال باز شدن است و لباسهایی که تزئینا
( متاسفانه این روش نگهداری برای لباس ها به ویژه لباس 94: 0394هستند،  نیز نباید به حالت آویزان قرار بگیرند. )آزادواری، 

حفظ نخواهد شد. و  های گرانقیمت در دراز مدت بسیار خطرناک خواهد بود. اول از همه اینکه هیچ وقت فاصله مابین لباس ها
لباس ها در کنار هم و در تماس با هم فقط در کمدی آویزان می شوند. از طرف دیگر سنگینی لباس  باعث از بین رفتن قسمت 

 بالای لباس شده و به آن صدمه خواهد زد.

ای تاخورده سست حمل و نقل نیز یکی دیگر از عوامل صدمه رساننده به پارچه های قدمت دار است، چون پارچه در قسمته
شده و سرانجام پاره می شود. چنانچه مجبور به تازدن پارچه باشیم می توان از دستمال هایی برای پرکردن فضای تا شده استفاده 
کرد که از شکستگی پارچه جلوگیری شود. مناسب ترین روش توصیه شده برای نگهداری پارچه پیچیدن آنها به دور لوله هایی بلند 

 ( 9: 0394ارچه است. )آزادواری، تر از عرض پ
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براساس این اصل که همیشه پیشگیری بهتر از درمان است، ایجاد اطمینان دائمی در خصوص ایمنی و سلامت آثار از مهم 
ترین اصول در امر مراقبت از گنجینه ها و مجموعه هاست. حفاظت پیشگیرانه احتمال آسیب رسیدن به اشیا را به حداقل می رساند. 

( نور مناسب شرایط 10: 0383ین می تواند هزینه های زیاد نگهداری را با رعایت اصول در طولانی مدت کاهش دهد. )فکور،همچن
جوی و رطوبتیِ استاندارد و دمای کنترل شده از ابتدایی ترین عوامل نگهداری هستند. خاک، حشرات و آلاینده ها در تماس با 

از بین خواهند برد. حفاظت پیشگیرانه احتمال بروز چنین پیش آمد هایی را به حداقل می منسوجات در مدت زمان طولانی آنها را 
( در موزه پوشاک سلطنتی و لباس های مربوط به آن، طبق اطلاعاتی که مسئول موزه و مسئول 000: 0398رساند. )محمدپور، 

و لباس های قدیمی از جنس پنبه و پشم تهیه شده اند. نگهداری در اختیار قرار داده اند، عمده ی لباس های موزه از جنس ابریشم 
لباس های منصوب به دربار اکثرا از ابریشم و ساتن های بسیار گرانبها دوخته شده اند و برخی تزئینات بکار رفته، از نقره و سنگ 

ت اما این سه الیاف یعنی های قیمتی است. البته لباس هایی از جنس های دیگر هم در انبار و یا گالری های نمایش موجود اس
ابریشم و پنیه و پشم تعداد بیشتری را به خود اختصاص می دهند و به دنبال آن مشکلات بیشتری را برای نگهداری ایجاد می 
کنند. پس بررسی عوامل آسیب رسان به این الیاف بسیار ضروریست. در مورد البسه ابریشمی باتوجه به اینکه گرد و خاک و 

حرارت بالا از مهمترین عوامل آسیب رسان هستند، تمیز نگه داشتن محیط اولین قدم برای جلوگیری از آسیب   حشرات و درجه
( در مخزن موزه پوشاک متاسفانه به علت پنجره های بلند و استاندارد نبودن شیشه ها، درزهای 94: 0381هاست. )امیری، 

زیادی بر روی لباس ها می نشیند که برای هرنوع پارچه ای از جمله چارچوب پنجره ها و همچنین در ورودی باعث، گرد و خاک 
ابریشم مضر است. بیشتر لباس های مجلل بانوان درباری و بجا مانده از دوران پهلوی نیز از جنس ابریشم می باشند یا قسمتی از 

و در جایی خشک از آنها محافظت  آنها از ابریشم است. در خصوص بافته های پنبه ای یا پشمی، بهتر است محیط بدون رطوبت
شود. مشکل بسیاری از انباردارانی که از بافته یا لباس نگهداری می کنند، مخصوصا لباس های بومی و قدیمی، بید است. در پارچه 

پناه، هایی که پشمی هستند این حشره با کمی گرما و درجریان نبودن هوا، به راحتی رشد می کند و به پارچه صدمه می زند. )نور
( به طور کلی می توان عوامل آسیب رسان به بافته ها و منسوجات را شامل: نور، رطوبت، دما، آلودگیهای جوی و عوامل 0378

بیولوژیکی دانست. با کنترل این عوامل می توان محیطی سالم تر برای انبار ایجاد نمود و عمر بافته ها را افزایش داد. همچنین با 
 امل می توان انتخاب بهتری برای محصول نهایی جهت انبار نمودن اشیا در مخازن، داشت.در نظر گرفتن این عو

منسوجات را  مانند مواد با ساختار آلی در توان رنگ بری، افزایش دما، سستی و پوسیدگی ترین تاثیرات مخرب نور میاز مهم
( از طرفی داشتن 014: 0391)فیوضات، ایط محیطی دارد.میزان تخریب و تاثیر نور بستگی به کیفیت نور، شدت نور و شر. نام برد

نور در قسمت های مختلف موزه ضروری است. بازدیدکنندگان و یا حتی کارکنان برای استفاده از فضا می بایست از نور استفاده 
ارائه چه چیزی خواهد  ، معتقد است برای داشتن یک نورپردازی موفق لازم است بدانیم که موزه در نهایت به(Shaw ) 0کنند. شاو

 ,Sylvania)پرداخت، معمولا تغییرات در موزه در چه بازه زمانی رخ میدهد و اینکه موزه چه امکاناتی برای استفاده در اختیار دارد.

متر، کنترل نور دشوار  4در موزه پوشاک سلطنتی به دلیل پنجره های بلند ساختمان، داشتن سقفی با ارتفاعی حدود  (2015:6
. تمامی اتاق ها دو تا سه پنجره دارند و بسیار نورگیر اند. پنجره ها عموما با پرده هایی بسیار ضخیم و بلند در اکثر مواقع است

 پوشانده شده اند. همین امیر مانع از گردش هوای طبیعی در ساعات پر تردد می شود.
تانه در دنیای امروز تکنولوژی در لحظه در حال داشتن نور مناسب مستقیما با انتخاب لامپ درست صورت می گیرد. خوشبخ

از تنوع بسیاری برخوردار است و جایگزن مناسبی برای لامپ های سنتی است. بدون  LEDتغییر و پیشرفت است، لامپ های 
: 0380.)اسکندریان، فرهادی، عبدالرزاقی،  UVدرصد و بدون اشعه مخرب  94حرارت، با عمر طولانی و ضریب نمود رنگ بیش از 

 ( فقط کافیست در فضای کار شدت نور به حدی باشد که شی قابل رویت باشد مخصوصا در موزه و گالری ها.0
یکی از عوامل مهم در تخریب آثار است که در صورت کنترل نشدن آن و با نوساناتی  دما از دیگر عوامل فتوشیمیایی است و 

و دمای محیط  1یرطوبت نسبد. سازآثار و اشیاء وارد می های جدی بهاشد، آسیبهای زمانی کوتاه مدت داشته بتواند در بازهکه می
با در نظر گرفتن حساسیت تمام مواد آلی در برابر خشکی، پایین ترین، حد  ای بر پایداری و استحکام آثار دارند.اثرات تعیین کننده

ان رطوبت نسبی، فراهم شدن شرایط محیطی لازم برای بزرگترین خطر افزایش میز. ذکر نمود %44رطوبت نسبی بی خطر را باید 
. مشکلی که ارتباط مستقیمی با تغییر رنگ و حالت بافته دارد و برای موزه پوشاک ها بر روی کلیۀ آثار استرشد و نمو کپک

ترین شرایط گراد شود، مناسبدرجه سانتی 34الی  10درصد و دمای  94مخصوصا انبار بسیار مهم است. چنانچه رطوبت نسبی 
( دمای بالا باعث افزایش واکنشهای شیمیایی شده و موجب تسریع 30:  0394کند. )قهری، ها را فراهم میبرای رشد قارچ

فرسودگی الیاف و رنگینه ها میشود. برای نگهداری از منسوجات بهترین محیط فضایی است که به طور مستمر تاریک و سرد باشد 

                                                           
 مدیر و نورپرداز موزه لندن - 1
رطوبت نسبی مقدار مشخصی از هوا عبارت است از نسبت مقدار رطوبت موجود در حجم معینی از هوا بر مقدار رطوبت لازم - 2

 اشباع همان حجم از هوا در دمای یکسانبرای 
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درجه باشد و در هنگام تغییر فصل، تغییر  11الی  14درجه و در تابستان بین  14الی  4/04مستان بین دمای مخازن بهتر است در ز
(  از سویی دیگر، همواره در محیط زندگی خطراتی وجود دارند که در صورت 0380دما به تدریج صورت گیرد.)صالحی نظامی، 

شوند. مهم ترین این کنند و باعث تخریب تدریجی آنها میمی فراهم شدن شرایط مناسب، مواد آلی از جمله منسوجات را تهدید
ها شرایط مناسبی را برای باشند. این ذرات، بر روی مواد آلی مانند بافتهعوامل ذرات معلق موجود در هوا و انواع گازهای مخرب می

هایی را به صورت شوند، لکهترکیب میآورند. هنگامی که این مواد با بخار آب موجود در هوا تجمع گازهای اسیدی به وجود می
شود و علاوه بر ایجاد ظاهری بد در بافته، محیط را آماده نمایند. حالت الیاف خشک و شکننده میها ایجاد میچرک بر روی بافته

د لباسهای نیز از دیگر خطراتیست که به راحتی می توان "بید"( 004:  0844هر گونه تخریب مکانیکی خواهد ساخت. )پلندرلیت، 
غالبا برای بهبود  قدمت دار و تاریخی را تهدید نماید که یکی از مرسوم ترین روشها برای از بین بردن آن استفاده از نفتالین است.

بخشیدن به موقعیت کنونیِ یک مخزن در موزه ها، سه حالت مورد توجه قرار می گیرند؛ بررسی وضع کنونی مخزن و ارتقا آن، 
همچنین در هر  ی در ساختمان موزه برای این منظور و یا اختصاص دادن یک فضای جدید در ساختمان دیگر.یافتن فضای دیگر

حالت از گزینه های مطرح شده ، برای طراحی فضای یک مخزن می بایست سه مورد را درنظر گرفت: اول اینکه تجهیزات مورد 
مورد نیازِ شناسایی شده، فضای مناسب برای ایجاد یک مخزن نیاز برای نگهداری اشیا، بررسی شود. سپس بر اساس تجهیزات 

انتخاب و در نهایت محاسبات لازم، برای جای گذاری تجهیزاتِ تهیه شده با توجه به قابلیت فضای انتخاب شده، صورت گیرد. 
رتباط بازدید کنندگان با آنها و اما بجز موارد فنی ذکر شده، لازم است تا البسه موزه پوشاک سعدآباد، ا (0: 0887)دونالد کمبرلند،

 نیازهای کارشناسان و مرمت گران نیز مورد سنجش قرار گیرند. اهداف پژوهشی تحقیق حاضر عبارتند از:
 دستیابی به شرایط استاندارد در نمایش البسه تاریخی موزه سعدآباد  -
 بررسی نحوه مواجهه و نیازهای بازدیدکنندگان موزه پوشاک سعدآباد -
 

 روش تحقیق-5
پیمایشی و از منظر  -ازلحاظ ماهیت توصیفی پژوهش که از لحاظ هدف در دسته پژوهش های کاربردی قرار دارد، این در

در مرحله مطالعات میدانی  از ابزار مصاحبه و  کتابخانه ای، مطالعات از های کیفی قرار می گیرد. پساطلاعات در دسته پژوهش
نفر از اساتید و متخصصان موزه داری)جامه دار، رئیس موزه ، تیم  03ش در این مرحله در بین پرسشنامه بهره برده ایم. سنج

مرمت( برای بررسی وضع مخزن های نگهداری اشیا، متخصصان شیمی و حفاظت و مرمت پارچه های قدیمی در بحث مواد و 
شنامه ای بر اساس تئوری جان فالک ) که پیشتر به آن متریال، و بازدید کنندگان از موزه، انجام گرفته است. برای این منظور پرس

در تحقیق حاضر، با رجوع به نظر متخصصان و اساتید  سوال باز و بسته بوده است.  01پرداخته شد( طراحی گردید. که مشتمل بر 
قبل از جمع آوری  گیری، در سنجش متغیرهای تحقیق اطمینان حاصل شده است.و برای سنجش پایایی آناز روایی ابزار اندازه

جمع آوری شده است. پایایی به دست آمده از روش تنصیف )دو نیمه کردن( برابر با  34نمونه اصلی یک پیش نمونه با حجم 
محاسبه شده است که از اعتبار بالای پرسشنامه حکایت دارد. باتوجه به اینکه لازم بوده پاسخ  7/4و بزرگتر از مقدار  971/4

نفر بصورت تصادفی  031ین موزه بازدید کرده باشند، از بین جامعه آماری بازدید کنندگان، حجم نمونه ای معادلدهندگان حتما از ا
 است.گردیده  استفاده SPSS22افزار های پژوهش از آزمون کای دو با نرممورد مطالعه قرار گرفتند. برای بررسی پرسش

س از دسته بندی مطالب بیان شده، مشکلات بیان شده و راهکارهای در بررسی پاسخ های داده شده به سوالات مصاحبه وپ
حیطه طبقه بندی شد؛ مشکلات و دغدغه ها در خصوص نگهداری لباس در مخزن، حفاظت آن توسط  3پیشنهادی متخصصین در 

حیطی که ناشی مرمت گران و بخش نمایش لباس. از بین پاسخ های بیان شده موارد مربوط به مشکلات مخزن شامل؛ آلودگی م
، مشکلات مربوط به نبود تجهیزات تخصصی برای  %94از آلودگی لباس هاست و مانع از فعالیت روزانه در مخزن می شود با 

مهمترین یافته هایی بودند که   %34و نبود نیروی کمکی جهت ساماندهی به امور مخزن با  %44نگهداری از لباس ها در مخزن با 
و مخزن مربوط میشدند. مشکلاتی که برای لباس ها به واسطه ی چیدمان نادرست آنها در کنار یکدیگر و  بیشتر به مسئولین موزه

نبود تخصص لازم در هنگام جابجایی و بسته بندی اشیا در مخزن ها به وجود می آید و در نهایت به لباس آسیب می رساند به 
تصاص می دهد. بکاربردن راه های سنتی و کاربردی برای هر لباس از از دغدغه های تیم مرمتی را به خود اخ % 74صورت تقریبی 

مرمت گران در این عرصه می باشد. برخی از این راهکارهای عملی توسط مرمت گران به واسطه آزمایش و خطا  %94پیشنهادات 
بود شرایط؛ داشتن یک بسته ی در طی سالها به دست آمده است. که به آن اشاره خواهد شد. پیشنهادات مرمت گران در راستای به

( مطرح شدند. در بخش نمایش، نبود %34(و اصلاح جنس به کار رفته در قفسه بندی های موجود) % 44نگهدارنده برای هر لباس)
شرایط ایده آل برای نمایش یک لباس ، از لحاظ نور و حفاظت فیزیکی مهم ترین دغدغه ی مسئول موزه و همچنین مرمت گران 

از موارد بیان شده شامل نبود امکانات حرفه ای برای نمایش دادن لباس های گرانبها به عنوان اصلی ترین معضل  % 84می باشد. 
در بررسی حاصل از پرسشنامه ها، آمار توصیفی مربوط به  بخش نمایش توسط مسئولین موزه و راهنمای بخش نمایش بوده است.
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آنان را مردان تشکیل می داند که تفاوت معناداری بین پاسخ خانمها  %47/00زن و  از آنها، %33/49پاسخ دهندگان نشان می دهد، 
سال است.  04( زیر %04/04سال و کمترین آنها) 34تا  04( بین %04/44و آقایان مشاهده نشد. سن اکثر افراد پاسخ دهنده)

نیز  %49/31( تخصصی است) %78/3نها)( تحصیلات دانشگاهی و کمترین آ%40/43همچنین تحصیلات اکثر افراد پاسخ دهنده)
 دیپلم و زیر دیپلم بوده اند(

 

 حث اصلیب-6
سوال از آنها پرسیده شد. در خصوص انگیزه  8برای درک نحوه مواجهه و تعامل بازدیدکنندگان با موزه البسه تاریخی سعدآباد، 

است  44/4باتوجه به اینکه سطح معناداری کوچکتر از ( 0بازدید کنندگان از انتخاب این موزه، طبق جدول توزیع فراوانی) جدول
شود که انگیزه شود که، بین فراوانی پاسخ افراد تفاوت معناداری وجود دارد. با توجه به مقادیر درصد فراوانی مشخص مینتیجه می

 ( است.%34/34( و پوشاک سلطنتی)%01/37اکثر افراد از انتخاب موزه پوشاک برای بازدید، علاقه به تاریخ)
 

 )نگارندگان( : نتایج آزمون کای دو برای بررسی انگیزه افراد پاسخ دهنده از انتخاب موزه پوشاک برای بازدید 1جدول 
 سطح معناداری درجه آزادی دومقدار آماره کای درصد فراوانی فراوانی گویه

 01/37 08 علاقه به تاریخ

340/040 4 440/4 

 38/00 08 لباس و صنعت مد

 34/34 09 پوشاک سلطنتی

 33/9 00 پوشاک اقوام

 17/1 3 آموزش

 43/0 1 نداشتن انگیزه خاصی

 031 جمع کل
 

 
های مربوط به همچنین پاسخهای بازدیدکنندگان نشان داد، بخش مورد علاقه بازدیدکنندگان در این موزه، به ترتیب گالری

( بوده اند، لباس مورد علاقه آنان نیز به ترتیب ، %43/19های مربوط به دوران پهلوی اول)( و گالری%09/09دوران پهلوی دوم)
(، یونیفرم های نظامی ) %14( بوده اند. بعد از این دو،بی پاسخی) %09/09های فرح)( و سایر لباس%44/30لباس عروس فرح)

 تخابهای سوم تا ششم را به خود اختصاص داده اند. ( به ترتیب ان44/4( و لباس ملکه مادر )%91/4( لباس شهناز )99/01%

(p<0.05)  از پاسخ دهندگان خواسته شد دلیل انتخاب لباس تاریخی مورد علاقه شان را ثبت کنند، بر اساس یافته ها در سطح
( و پس از %80/03نتیجه شد که دلیل انتخاب لباس مورد علاقه آنها توجه به کمپانی طراح لباس و مدل دوخت آن)  %84اطمینان 

بازدیدکنندگان در توضیح اینکه کدام لباس آن ها را به یاد خاطره  ( بوده است.%01/07آن شخصیتی که لباس از آن بهره مند است)
( به لباسهای %10/10( پاسخی نداشتند اما در مواردی که پاسخی ثبت شده اکثریت )%48/48ای در گذشته می اندازد اکثرا ) 

( توضیحات روی اشیاء و البسه را کافی و به اندازه لزوم خوانا %34/94اره کرده اند. اکثریت پاسخ دهندگان ) نظامی تاریخی اش
 دانسته اند.

برای شناسایی مواردی که می تواند خاطره ای بد از بازدید به جا بگذارد و تقویت نقاط قوت بازدیدها ، در خصوص این دو 
( و وجود %09/09ها)ظر اکثر افراد پاسخ دهنده بدترین اتفاق در طول بازدید، ناقص بودن لباسمورد از افراد سوال بعمل آمد. از ن

بازدید، به طور یکسان ، همچنین از نظر آنها بهترین اتفاق در طول  (0( بوده است. ) نمودار%80/04فضاهایی با عدم امکان بازدید)
( 1ها بوده است.) نمودارها و توضیحات مناسب و تنوع لباسراهنمای مطلع و خوش اخلاق، احساس سیر کردن در تاریخ، عکس

 بین فراوانی پاسخ ها تفاوت معناداری وجود نداشته است. 44/4باتوجه به سطح معناداری بزرگتر از 

 
 : وضعیت پاسخ افراد به بدترین اتفاق در طول بازدید )نگارندگان(1نمودار 

 

4
14
04
44

نورپردازی 
نادرست

ناقص بودن 

هالباس

و  مسیر طولانی
خسته کننده 

بازدید

فضاهایی با 
عدم امکان  

بازدید 

بی پاسخی

00.34 09.09
0.44

04.80
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 بهترین اتفاق در طول بازدید ) نگارندگان(: وضعیت پاسخ افراد به  2نمودار

 

نهایتا پس از بررسی نظر مراجعین در راستای جذاب تر کردن بازدید از این موزه، مشخص شد که از نظر اکثر افراد پاسخ 
ید از موزه ( می تواند بازد%17/17تر)های واقعی( و نمایش لباس با مانکن%47/00دهنده، امکان بازدید از انبار نگهداری پوشاک)

 (1کند. )جدول تر پوشاک را جذاب
 

 )نگارندگان( : نتایج آزمون کای دو برای بررسی پاسخ افراد به جذاب کردن بازدید از موزه پوشاک2جدول

 سطح معناداری درجه آزادی دوآماره کای درصد فراوانی گویه

 47/00 44 بازدید از انبار نگهداری پوشاک

978/18 3 440/4 

 17/17 34 ترهای واقعیلباس با مانکننمایش 

 73/11 34 هاامکان پرو مجازی لباس

 33/9 00 حضور در کارگاه مرمت لباس

 031 جمع کل
 

 

 گیرینتیجه
نگهداری درست و اصولی از البسه تاریخی، نه 
فقط به دلیل لزوم حفاظت از اشیائی قدیمی که به 

بخشی از مطالعات علت حفاظت از تاریخ و ارتقاء 
فرهنگ و تمدنی ایران امری ضروریست. حفاظت 
از لباسهای تاریخی به منزله هموار نمودن مسیر 
محققین و بازدید کنندگانیست که مایلند از گذشته 
سرزمینشان بیشتر بدانند و از این دانش سودمند 
برای آیندگان بهره ببرند. بر اساس یافته های 

موزه سعدآباد در  پژوهش حاضر البسه تاریخی
مواجهه با سه عامل لازم است بررسی 

 (3شوند)تصویر
آنها، نشان داد  یمطالعه بر رو نیهمچن  

مجموعه ابدا  نیا ،ییرغم ارزش فراوان محتوایعل
 .شوندینم ینگهدار یمطلوب طیدر شرا

 
 : عوامل مرتبط با لباسهای تاریخی سعدآباد ) نگارندگان(3تصویر 

نوع پوشاک و مطالعه  نیا شینما یاندارد حالت هااست یها وهیاز منسوجات قدمت دار، ش ینگهدار یروشها یبررس ییز سوا
 تحت عنوان ییها افتهیو انتظارات آنها از موزه پوشاک،  دکنندگانینحوه تعامل بازد رمرمت گران و کارشناسان در کنا یازهاین
آن، بتوان هم نکات استاندارد را در مواجهه  تیرود با رعا یدهد که انتظار م یما قرار م اریرا در اخت "البسه نیاز ا یاصول نگهدار"

 نیآنها فراهم آورد. ا یموثر تر بر رو یو پژوهش ها دتریمف دیزدبا یرا برا طینمود و هم شرا تیمحصولات ارزشمند رعا نیبا ا
 اصول عبارتند از:

شروع کار موزه در حالت ایستاده قرار بگیرد و در طول زمانهای تعطیلی طراحی پشتیبان یا نگهدارنده ای که بتواند همزمان با 
موزه )عصر ها و روزهای تعطیل( به حالت افقی تغییر وضعیت دهد. ) می توان این تغییر حالت نگهدارنده را بطور برقی و با اتصال 

 آن به شبکه برق موزه فراهم نمود(

4
04
14
34
04

راهنمای مطلع و
خوش اخلاق

احساس سیر 
کردن در تاریخ

عکس ها و  
توضیحات 

مناسب

تنوع لباس ها بی پاسخی

04.04 09.80 09.80
9.33
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در تابستان انجام گیرد.  11الی  14در زمستان و  14الی  4/04با دمای  نگهداری البسه در شرایط خشک و بدون رطوبت و
 طراحی نگهدارنده می تواند به نحوی باشد که از درون این کاهش و افزایش دما انجام گیرد.

 استفاده از مواد نانو و اسپری نمودن آن بر روی البسه به جهت نگهداری طولانی مدت از آنها.

سیر کردن در تاریخ از جمله بهترین اتفاقات در طول بازدید از موزه برشمرده شده، طراحی فضای  باتوجه به اینکه احساس
محفظه ها بر اساس سبکهای تاریخی طراحی نیز از دیگر عواملیست که می تواند این احساس را قوی تر نماید. این امر می تواند 

 در طراحی بروشور های موزه نیز اعمال شود.

کان به نمایش گذاشتن لباسهای تاریخی بیشتر ) که با طراحی نگهدارنده هایی با اصول عنوان شده و در نتیجه فراهم آوردن ام
 فراهم آمدن شرایط استاندارد خود به خود امکان پذیر خواهد شد(.

 .LEDطراحی مجدد نورپرازی داخل محفظه ها با لامپ های 
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The Importance and principles of designing the storage 

compartment of the historical clothes of Sa'd Abad Museum 
 

 

Zahra Nourani1, Niloofar Shadmehri2, Mohammad rea Riazi3 

 

 

Abstract 
 

The Saladabad Museum is a historic place that has very valuable clothes. These costly clothing, 

which are related to different historical periods of Iran and its different ethnic groups, are 

important for the study of designs and texture and style of design at different periods, while they 

are being lost due to lack of maintenance in favorable conditions. The purpose of this applied 

research is to achieve the principles of keeping and displaying the historical-royal clothes of Sa'd 

abad, in order to satisfy most of the needs of the museums and visitors in this sector and to keep 

the clothes in standard condition. The Sample size equaled 132 visitors from Sa'd Abad Garment 

Museum. The survey tool was a questionnaire designed based on Falk theory and its reliability is 

estimated at 0.827. An interview with 13 museologists was also another step in scrutinizing the 

status of storage tanks. The results of the studies, in addition to determining the circumstances 

and the state of the garment, showed that the current lighting, the lack of clothing and the lack of 

places to visit are the museum's negative points, also Considering the main motivation for 

visiting the Garment Museum; the Garrison in history, the need to design a casket of clothing 

based on historical styles was considered essential for a stronger emotion, and the use of more 

realistic mannequins, including the needs of the museum, was cited.(p<0.05) 
 

Key words: Maintenance, protection, clothing tank, historical costumes 
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 3138 (، بهمن22)پیاپی:  8سال چهارم، شماره 

 

 لباس  یاحو طر یفرهنگ بر معمار ریتأث یقیتطب یبررس

 هیدوره صفو یخیتاربا تمرکز بر مقطع 

     

 2یلگانیش یمهسا موسو دهیس، *1 زادهینب دیمج
 02/20/09تاریخ دریافت:  

 02/02/09تاریخ پذیرش: 
 

  09082کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

عملکرد و  ،ینظر یتشابه را در مبان نیشتریب توانیهستند که م یکاربرد هایلباس از جمله هنر یو طرّاح یمعمار
 نیروست که ا نیانسان است و از ا یو اساس هیّاوّل هایازیاز ن یآنها شاهد بود. داشتن سرپناه و پوشش بخش یباشناسیز

بدن انسان، تنها  یهمچون پوست دوّم و سوّم برا یدارند. در آغاز پوشاک و معمار نهیرید اریبس یقدمت یکاربرد هایهنر
. امّا با گذشت زمان و رشد داشتندیمصون نگه م یعیو طب یداشتند و او را در مقابل عوامل جوّ یتیّو امن یحفاظت یجنبه
در جوامع گوناگون،  ینیو د یاعتقاد یهامنش یرگیو شکل شیتعاملات و ارتباطات اجتماع یانسان و توسعه هایتیقابل

 یو فرهنگ نینماد ینقش یدارا ،یحفاظت یعلاوه بر جنبه شان،یکارکرد یطهحی گسترش و بسط با هاپوشبناها و تن
افراد  یو اعتقاد یشناس یهست یکردهاروی و هاخود، نگرش ییو محتوا یشکل هاییژگیکه توانستند با و طوریشدند، به

فرهنگ به عنوان  گاهیشده است جا یسع یلیتحل-یفیتوص یوهیمقاله با استفاده از ش نی. در اگذارند شیو جوامع را به نما
بر بناها  یعوامل فرهنگ راتیشود و در ادامه به عنوان شاهد، تأث نییو پوشاک تب یمعمار یرگیکننده در شکل نییعامل تع

 گرفته است. ارقر یمورد بررس یقیبه صورت تطب هیّصفو یدوره هایپوشو تن

 

 هیّلباس، فرهنگ، عصر صفو یطرّاح ،یمعمار یطرّاح یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 majidnabizadeh@yahoo.com بات(تاک)مسئول م مشهد، امیّدانشگاه خ یعلم ئتیعضو ه ،یدانشجو دکتر -3

 یسبزوار میدانشگاه حک ،یارشد معمار یکارشناس یدانشجو -2
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 مقدمه  -1
غذا، پوشاک و سرپناه  هیّهمچون ته اشهیّاوّل هایازین نیتمام تلاش انسان معطوف بر تأم یجوامع بشر یرگیشکل یدر ابتدا

قلمداد کرد، امّا رفته رفته انسان با شناخت بهتر  یانسان را به مثابه آثار هنر هیّپوشاک و سرپناه اوّل توانیبود. به طور قطع نم
آثارش  یندسازیو خوشا بخشی تیّفیک یدر پ شهایییو کسب مهارت و رشد توانا هیّاوّل هایابزار یریو بکارگ دخو رامونیپ عتیطب

 نگونهیو ا ییبایز نشیپر رمز و راز هنر و آفر طهیجز پاگذاشتن به ح ستین یزیچ تیاحساس رضا جادیو ا یندسازیخوشا نیبرآمد. ا
نتوان  دیدارند. شا یاریلباس وجوه اشتراک بس یو طرّاح یمعمار و شکل گرفت. وردلباس سربرآ یو طرّاح یبود که هنر معمار

در  هیّداشته باشند. هدف اوّل ییقرابت و همسو گریکدیبا  یرّاحو اصول ط یحد در عملکرد و مبان نیکه تا ا افتی یگرید هایهنر
پوشش که نقش  نی. اکندیم ستیکه انسان در آن ز ییفضا یبرا یگریبدن انسان و د یبرا یکیپوشش است،  جادای هاهنر نیا

 هایازیساخته شود. تا علاوه بر رفع ن ندیو خوشا بایز دیبا توجّه به ابعاد و تناسبات بدن انسان، با کندیم جادیا میدارد و حر یحفاظت
 هاهنر نیکه در ا یرّاحو اصول ط یمبان گرید ییپاسخگو باشد. از سو زیانسان را ن یو معنو یروان ،یروح هایازین ،یو مادّ یجسم

 ها،چون نقطه، خط، سطح و حجم با اندازه یعناصر یریبا بکارگ  توانیکه م یهستند، به طور کیبه هم نزد اریبس روندمی کار به
و پوشاک  یدر معمار بایز یموزون و هماهنگ به آثار بیو ترک شیآرا کیمناسب در قالب  هایبافت و هارنگ ها،جنس ها،شکل

و  یمعمار یرگیشکل در –آن  طیبس یبه معنا -کننده فرهنگ  نییمقاله مورد توجّه قرار گرفته نقش تع نیآنچه در ا .افتیدست 
قرار گرفته و در ادامه  یو پوشاک مورد بررس یآن بر معمار ریمنظور ابتدا مفهوم فرهنگ و تأث نیا یلباس است. برا یطرّاح

 شده است. لیتحل یقیه به صورت تطبیّدر دوره صفو راتیتأث نیا یچگونگ
 

 فرهنگ -2
همان  ای "culture" است. واژه افتهیراه  ی( به زبان فارسculture) نیلات کیه.ش، فرهنگ از زبان کلاس 01در آغاز قرن 

(. 03-03: 0092 ،ی)آشور یکشت و کار و بهساز یبلکه به معن یامروز یفرهنگ، نخست در آلمان به کار برده شده امّا نه به معن
-به شوندپی عنوانشکوه و عظمت است و اگر به یبه معنا "فر"است.  "هنگ"و  "فر"جزء  دوو مرکب از  یفارس ایفرهنگ واژه

 ینامهو وقار است. لغت ینیسنگ دن،یکش یبه معنا ییاوستا یشهیاز ر "هنگ"است.  رونیو ب شیجلو، بالا، پ یکار رود به معنا
و فرهنگ. هر  ختنیرهف یبه معن ییثنگ اوستا یشهیاز ر ،+ هنگشوندیفر، پ» نوشته است:  نیموضوع چن نیدهخدا در رابطه با ا

(. با 03000:0033)دهخدا، « فرهنج است که علم و دانش و ادب باشد یکه به معنا نیدو مطابق است با ادوکات  و ادوارد  در لات
و  شودیم رانیوارد فرهنگ ا هاست ک انهیم یپارس یاز دوره« فرهنگ» یکه واژه میابییدرم ران،یا یباستان یهامتن یمطالعه

 یهامتن ،یساسان یپهلو یهادوره در متن نیزبان وجود نداشت. در ا نیفرهنگ باشد در ا یکه به معنا یااز آن کلمه شیپ
 یشکاریخو» ،«دگیخسرو و ر»همانند انه،یم یپارس یهابازشناخت. در متن توانیرا م فرهنگیکلمه یختن یو حت یمانو ،یسغد

 یهاو متن یآثار سعد ،یفردوس یدر شاهنامه نیاست؛ همچنفرهنگ به کار رفته یکلمه«بابکان ریاردش یکارنامه»و  «دگانیر
 ای یقیو موس یچون نقاش ییدوران، فرهنگ علاوه بر دانش، شامل هنرها نی. در آثار امیخوریواژه برم نیبارها به ا زیدور بعد ن
مثبت در  یقدم تواندینم یبود که بدون فرهنگ آدم نیبر ا زبانانید فارس. در گذشته اعتقااست شدهیم همیراندازیو ت یسوارکار

  (. 0002 ،ی)بهمرد داندیفرهنگ را برتر از گوهر و نژاد م یروست که فردوس نیبردارد. از هم یزندگ

 

 . تعریف مفهوم فرهنگ1جدول شماره 

نظرصاحب  تعریف 

 حسن انوری
گیرد و قابل ی تاریخی اقوام شکل میی زندگی که در طی تجربهاندیشه، هنر و شیوه ای از آداب، رسوم،ی کلّی پیچیدهپدیده

 (.0830: 0090های بعدی است )انوری، انتقال به نسل

 مجید شمس
شود و بر ای است که از نسلی به نسل دیگر یا گروهی به گروه دیگر منتقل میهای رفتاری آموخته شدهفرهنگ به معنای الگو

 (.90: 0099گیرد )شمس، های ذهنی و اجتماعی شکل میقعیتی واپایه

اسلامی 
 ندوشن

ها و اعتقادهای یک فرهنگ به معنی عام خود روش زندگی کردن و اندیشیدن است و حاصل می شود از دانسته ها و تجربه
قوم. استنتاجی است که ملتی در طی قرن های متمادی از دریافت های خود از زندگی کرده. به همین سبب یکی از موجبات 

را فرهنگ مجموعه ارزش ها و آیین های خوب است. و فرهنگ به معنای غنای فرهنگ را درازای عمر کانون آن می دانند زی
خاص به سرمایه معنوی یک قوم گفته می شود و این همه آثار ادبی و هنری و فکری را در بر می گیرد، همه آنچه از درون 

 (0032سرچشمه گرفته و در برون تجلی خود را درسازندگی یافته است )اسلامی ندوشن، 

 ادوارد تیلور0
ها و عاداتی دانسته که انسان به عنوان قابلیت ای پیچیده از معرفت، عقاید، اخلاقیّات، قوانین، آداب و رسوم و همهمجموعه

 (.03-08: 0090پذیرد ) زیاری، عضوی از جامعه می

                                                           
1 Edward Burnett Tyor 
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 و فرهنگ یرابطه معمار -3
ای فهمند. زبان عصری، زبان زندهبه همان زبان می کنند و معماری را نیزمردم هر دوره به زبان خاص آن دوره صحبت می

رنگ کند. اگر حضور معماری در زندگی و مسائل یک عصر کماست که از زندگی، مسائل روز جامعه و فنّاوری و علم روز تغذیه می
زبان و فرهنگ  نحوی که اگرشود. برعکس این مسئله هم صادق است، بهشود، این فقر حضور به زبان و فرهنگ هم منتقل می

شود. پس فرهنگ و ای قرار بگیرد، معماری آن ملّت نیز دگرگون میملّتی نقصان یابد یا حتّی مورد هجوم زبان و فرهنگ بیگانه
 (. 89: 0003)مومنی، مسعودی؛ گذارند.ناخواه بر یکدیگر تأثیر میناپذیرند که خواهی جداییمعماری دو مقوله

در  یمعمار مسلماً میینما خاصگ و منش فرهن کیرا قائل به  یامحدوده میاست. اگر بتوان یهمان مرز فرهنگ یمرز معمار
ی هاتواند مشابهتیتر باشد، مییجز دارد. حال هرچه محدوده کوچکتر و فرهنگمشخّصی  و شکل ف خاصیتعر زیآن حوزه ن

برای مثال در فرهنگ اسلامی ضرورت  .(01: 0003 ) معماریان، تر استشکل کیو  کسانی زیآن ن یداشته باشد و معمار بیشتری
دهد. همچنین عامل اجتماعی در پیدایش پرده و حجاب، اندورنی و مسائل دیگر فرم خانه و مجتمع زیستی را تحت تأثیر قرار می

-نه بمانند. پنجره و بامدار سهیم است و شاید این عامل، نیاز به ایجاد حداکثر محرمیّت برای زنانی باشد که باید درخای حیاطخانه

گیرند. به همین اند که جلوی هر گونه مداخله بیگانه در حریم خصوصی خانه را میدار طوری اندیشیده شدههای حیاطهای این خانه
 ترین(. حتّی در جدّی09-03: 0003شوند )راپاپورت، ی مقابل هم در یک کوچه، روبروی یکدیگر باز نمیهای دو خانهدلیل ورودی

های اقلیمی، اقتصادی، فنّی و انتخاب مصالح، باز هم تنوع، امکان انتخاب، عدم وجود جبرگرایی و تأثیرات روشن عوامل محدودیت
توانیم نتیجه بگیریم که در وجود آزادی بیشتر، عوامل فرهنگی بیشترین تأثیر را خواهد داشت)راپاپورت، فرهنگی حضور دارد. می

گذاری ی معماری آن جامعه را پایهای دارای فرهنگ خاص خود است. فرهنگ شالودهد گفت هرجامعه(. در نتیجه بای02: 0003
 (.03: 0003کند و معماری آن جامعه تصویر عینی آن فرهنگ است و خصوصیّات متعلق به خود را دارد )معماریان، می

 

 رابطه پوشاک و فرهنگ -4
جدا دانست، زیرا تغییر نوع پوشش در ادوار گوناگون بشری، تناسب مستقیم با  توان از تاریخ تفکّر بشریتاریخ لباس را نمی

شود. بر این مبنا، پوشاک، چیستی و کیستی ی انسان دارد و مظهر نگاه او به جایگاه خود در عالم تلقی میشناسانهمنظر هستی
(. بلوکباشی در کتاب 0003)یاسینی,  رودشمار میهای مهم هویّتی و فرهنگی به کند و از این رو از مؤلفهانسان را تعریف می

پوشاک جنبه و نقش  ه،یاول یو در جامعه ها یاجتماعات بشر یریدر آغاز شکل گ»نویسد: پوشاک در ایران زمین چنین می
رفته است. بعدها،  یبه کار م ییو آب و هوا یمیو اقل یعیطب یمصون نگه داشتن بدن انسان در برابر عاملها یداشته و برا یحفاظت

مردم، پوشاک و نوع رنگ و  تیدر ذهن یمذهب - ینید دیعقا یریدر جامعه ها و شکل گ یو فرهنگ یاجتماع یتهایبا توسعه فعال
 هر آن برجسته شد. نیو نماد یو فرهنگ یو کارکرد اجتماع افتی یو نقش فرهنگ نهیپوشها زمجنس و شکل و سبک دوخت تن

-رسانند. تنیرا در جامعه م یمیمفاه ایمفهوم  نیو نماد یرمز یمخصوص آنها به صورت یها هیو آرا هاوریپوشها و زاز تن کی

 یپوشندگان آنها و برتابنده تفاوتها یو حال و احوال روح یشغل ،یمذهب ،یاقتصاد ،یو منزلت اجتماع گاهیپوشها نشان دهنده پا
. شأن ،یاسیس ،یصنف یها یو وابستگ ییایو جغراف یاجتماع ،یقوم تیهو لباس مانند زبانهستند.  امو مق گاهیو جا یو سن یجنس

قوم و جامعه  کی ای یگروه اجتماع کیآنچه در مجموعه پوشاک مردم «. کندیمردم را مشخص م یو اقتصاد یو منزلت اجتماع
از آنها  یکیاست که مردم در انتخاب مواد، رنگ و شکل و اسلوب دوخت جامه ها و اندازه هر  یفرهنگ یالگوها یکیدارد،  تیاهم

 ،یفرهنگ ،یاجتماع یتهایگوناگون فعال یها نهیاز تن پوشها در زم یاست که برخ ینقش و عملکرد یگریبرند، و د یبه کار م
 .(02: 0090)متین؛  کنندیم فایمردم ا ینیو د ینییو در مناسک و مراسم آ یشغل

 

  عصر صفویّه-5
( بود که اصفهان از صورت یک شهر ایالتی در آمد و به یکی از 0308تا  0100در دوران جانشینان تیموریان یعنی صفویان )

پنجمین این دودمان، شاه عبّاس کبیر پایتخت خود را از  0309های جهان آن دوران تبدیل گشت. در سال ترین پایتختبزرگ
: 0091سان صد سال شکوه و ثروت و رفاهی نامتصور را برای این شهر ارمغان آورد)بلانت، اصفهان انتقال داد و بدینقزوین به 

شهری است بر هامون نهاده، آب و هوایی خوش »نویسد:ی اصفهان چنین میی خود دربارهکه ناصرخسرو در سفرنامهچنان (. 08
ها ساخته و گاهها و جنگسرد خوش بیرون آید. و شهر دیواری حصین بلند دارد و دروازه دارد و هر جا که ده گز چاه فرو برند، آبی

های آب روان و بناهای نیکو و مرتفع و در میان شهر مسجد آدینه بزرگ نیکو. و باروی بر همه بارو کنگره ساخته. و در شهر جوی
گویان هیچ از وی خرابی ندیدم ....، و من در همه زمین پارسیشهر را گفتند سه فرسنگ و نیم است و اندرون شهر همه آبادان که 
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 همچون که -کبیر عباس شاه نام صفوی با دوران(«. 00: 0091تر از اصفهان ندیدم )بلانت، تر و آبادانتر و جامعشهری نیکو

کند. عصری که می شناسان ایجاد ایران ذهن در را امنیّت و عظمت و شکوه از حسیّ درخشد، هموارهمی ایران در تاریخ جواهری
بیگانگان دانست. حکومتی متمرکز و فراگیر که توانسته  نهصد ساله توان آن را عصر آزادی و رهایی ایرانیان از زیر یوغ سلطهمی

 دولج از که گونههای سیاسی، اجتماعی و فرهنگی در سرتاسر ایران آن روزگار شکل دهد. همانحیاتی پویا و سرزنده در عرصه

 تحّولاتی دستخوش هنری و اقتصادی اجتماعی، مذهبی، سیاسی، هایتمامی زمینه در دوره، این در ایران کشور آید،برمی 0شماره 

 (.99-83: 0098)کریمیان ، جایز,  گردید پیوستههم به
 

 جدول شماره 2. نگاهی اجمالی به تحوّلات دوران صفوی )کریمیان ، جایز, 1831(

 شاخص تحولّات نوع تحولات

 سیاسی
 تغییر حکومت نیمه مستقل ایرانی به حکومتی مستقل؛ قطع ارتباط با خلفای اسلامی -

 افزایش ارتباط با اروپا -

 ظهور شاه به عنوان مرجع عالی سیاسی، مذهبی و قطب عرفان -

 صفویانتثبیت شیعه به عنوان مذهب رسمی ایران از جانب حکومتی با مؤسسین برخاسته از قشر  مذهبی

 اجتماعی
ها، تاجیک –ای هرمی که در رأس آن شاه قرار داشت و پس از آن به ترتیب روحانیون، دبیرانگیری جامعهشکل

 گرفتند.هرم، کشاورزان قرار می صنعتگران و در قاعده

 صنایع دستی ای نیمه صنعتی و توسعهای کشاورزی به جامعهانتقال از جامعه اقتصادی

 
های سیاسی و تجاری های ارتباطی با اروپا: از جمله آمدن هیأتصفویّه تحت تأثیر راه حاکی از آن است که در دورهها یافته

های سیاحان در اروپا، مضامین هنری به ویژه هنر معماری ایران به اروپا منتقل شد و تحت تأثیر نامهاتریش به ایران و انتشار سفر
هایم و کلیسای سنت کارل را برون، کاخ بلودر، کاخ کلسماران اتریشی عماراتی مانند کاخ شوناین مضامین معماری، برخی از مع

ترین عواملی که زمینه را (. مذهب این دوره شیعه بوده و یکی از مهم0003متأثر از معماری اصفهان در اتریش ساختند )جوادی، 
تاریخی  گیری این دورهترین نیروهای دخیل در شکلاز مهمبدین ترتیب دن تشیّع فراهم ساخت، تصوف بود. برای فراگیر ش

(. از آنجایی که دولت صفوی، مروج و مبلغ مذهب شیعه بود، طبعاً علمای شیعه نیز بسیار مورد توجّه بودند 03: 0033ستیرلن، ااست)
 فه نیز در این دوران به نوعی ادامه(. حکمت و فلس009: 0090کردند )نوایی، و در امور اجتماعی و سیاسی نقش مهمّی را ایفا می

 محسن فیض نام برد.بهایی، میرداماد، ملاصدرا و ملاتوان از شیخفلسفه و عرفان قرون قبل بود. از مهمترین فیلسوفان این دوره می
 

  ی صفویّهسبک زندگی در دوره-5-1
ای از مفاهیمی همچون عینیّت و ذهنیّت، هسبک زندگی به عنوان یکی از اصطلاحات علوم اجتماعی، پیوند مستقیم با مجموع

ها دانست که فرد آنها را به کار ای از رفتارتوان مجموعهفرهنگ و جامعه، رفتار و معنا دارد. به زبان ساده، سبک زندگی را می
برگزیده است در برابر های جاری او را برآورند، بلکه روایت خاصّی را که وی برای هویّت شخصی خود گیرد تا نه تنها نیازمی

 دکمه بستن روش مو و آرایش شیوه مانند اهمّیّت کم اموری شامل تواند می زندگی سبک که این به توجه دیگران مجسم سازند. با

 به سخن چیزی هر از توان می آن، بر مؤثر های مؤلفه و زندگی بکس در رسدمی نظر به اول نگاه در باشد، ارزش پر امور کنار در

است. در  ایران جامعه روزگار آن مردمان نگرش نوع از برآمده زندگی سبک های مؤلفه که کرد این نکته توجه به باید اما آورد میان
کرد. شاید دلیل این توجّه را بتوان در ی ایران، توجّه مسافران خارجی را به خود جلب میدوران صفویّه، زن و جایگاه وی در جامعه

ها برآمده از نگرش استقرار اتاق یگاه زنان در جوامع آنان با سرزمین ایران دانست. نوع ساخت منزل و شیوهتفاوت نگاه به زن و جا
ای که نگاه مرواریدگونه به زن وجود دارد، منزل حکم صدف را برای زن دارد و سازندگان و استفاده کنندگان آن است. در جامعه

 (.023-030: 0000خانی، بارانی؛ زن در آن رعایت شود )قاضیای طرّاحی شود که مستور بودن گونهباید به
 

  معماری در عصر صفویهّ -6
خاطر بهدر دوران شاه اسماعیل (.0000)احمدی,  هنرهاست، دوران فرمانروایی صفویان در ایران عصر رونق اقتصادی و توسعه

ای در اش پدید آورده بود، دوران تازهثروتی که حکومت شایستههای پیگیر، استعداد چشمگیر و ذوق هنری او و به کمک بلندپروازی
شد دارای ی بناهایی که در حکومت صفوی ساخته میشود، کلیّهمعماری مشاهده می معماری ایران آغاز شد. چنانچه در زمینه

ر معماری صفوی حائز اهمّیّت (. آنچه د0000)احمدی,  های یکسان در بکارگیری از عناصر معماری و الگوهای طبیعی بود.ویژگی
خورد. پادشاهان و های بناهای این دوره به چشم میاست، توجّه به مذهب شیعه و نوعی تصوف است که این ویژگی در کتیبه
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ای با عنوان جوادی در مقاله هنرمندان و معماران این دوره تأکید بر نوعی وحدت و یکپارچگی داشتند تا وحدت الهی را متصور کنند.
ترین و فاخرترین نوع معماری در صفوی اگرچه شاید باشکوه معماری دورهدارد که بیان می« ی صفویبررسی جایگاه هنر دوره»

بدیل تاریخ ایران باشد، ولی چندان نوآورانه نیست، بلکه استمرار هنر تیموری و البته اعتلای آن به توسّط تزیینات استثنایی و بی
)نظام پور ،  اصفهانی مشهور است (. این مسأله سبکی را در معماری اسلامی به وجود آورد که به شیوه09-8: 0093)جوادی؛  است

معماری ایران از  سه شیوه ی معماری ایران است، معماری بومی آذربایجان پدیدآورندهاصفهانی آخرین شیوه (. شیوه0000قاسمی, 
های آن در این هر اصفهان نبوده ولی در آنجا رشد کرده و بهترین ساختماناصفهانی بود. پس خاستگاه این شیوه ش جمله شیوه

 . (0000شهر ساخته شده است. )قنبری, 
 شمارد:ی اصفهانی را چنین برمیهای معماری شیوهشناسی معماری ایران، ویژگیاستاد پیرنیا در کتاب سبک

 چهارپهلو )مربع( هستند یا مستطیل.ها، فضاها یا ها که در بیشتر ساختمانساده شدن طرح -0

اصفهانی، هندسه ساده و  ای ساخته شدند امّا در شیوههای پیچیدهی قوی، طرحآذری با بکارگیری یک هندسه در شیوه -0
 رفت.کار میهای شکسته بیشتر بهها و خطشکل

 تر شد.های پخ در ساختمان رایجها نخیر و نهاز کمتر شد، ولی از این شیوه به بعد ساخت گوشهدر تهرنگ ساختمان -0

 های یکسان در ساختمان دنبال شد.ها و اندازهگیری از اندامبندی و بهرههمچنین پیمون -1

 سادگی طرح در بناها هم آشکار بود. -3

به تر ترین بناهای عصر صفویّه است که پیشز مهمتوان به مسجد شاه اشاره نمود که ااز جمله مهمترین بناهای این دوره می
های مسجد شاه، مسجد سلطانی جدید و جامع عبّاسی شهرت داشت. این بنا نمایانگر اوج یک هزار سال مسجد سازی در ایران نام

 (.08: 0090)شهبازی،  است
ای کنونی در ضلع جنوبی میدان نقش جهان واقع گردیده و از نظر نب

ترین های معماری، تزیینات غنیّ و آثار نفیس دیگر از برجستهویژگی

قائمه به وجود ورودی این مسجد با یک چرخش نیم .است معماری ایران آثار
-قرار گیرد. کاشی آمده تا محور حیاط و نیز محور محراب درست روبروی مکّه

هایی که سانت به سانت مسجد را پوشانده از غنای کاشی معرّق عاری است. به 
خود را  ای نرم دارد. بافتی که گردآلود است و جذّابیّت ویژههر حال زمینه

رنگ کاشی تیموری. داراست. رنگ غالب نماها آبی آسمانی است، نه آبی کم
ترین حالات برای ژرف»اند که انه ایستادههمچنین دو منار برفراز ایوان گنبدخ

 (90: 0091بلانت، «)انسانی نورپردازی شده است
 

 پلان مسجد شاه اصفهان -1شکل 

شود، آخرین بنای تاریخی باشکوه ی نیز نامیده میسلطان یمدرسه و غچهاربا مدرسهدینی مادر شاه که  همچنین مدرسه

و زیبایی  معماری ظر تناسبن از. است شیوه اصفهانی سبک معماری این بنا به .است اصفهان در صفوی دوران

مجلّل این بنا  بقرار دارد ولی در نظر استادان بزرگ این فن، در اللهمسجد شیخ لطف مدرسه چهارباغ بعد از گنبد ،کاریکاشی طرح

است و نظیر ندارد. مدرسه  صنایع ظریفه ، شاهکاری ازقلمزنی و طراحی ،طلاکاری ،زرگری تزئین شده از لحاظ نقره و طلا که با

گره  ،معرق ،کاشی هفت رنگ ت است و انواع مختلف این فن را مانندیّهم دارای اهمّ کاریکاشی چهار باغ از لحاظ

 (.893: 0038رفر، )هن باشدکاری اصفهان میکاشی موزه را در خود جای داده و در حقیقت معقلی و پیلی ،چینی

  
 مادر شاه اصفهان مدرسه- 2شکل

 

 تزیینات معماری -6-1
تر از تر و سریعکاری آسانرنگ به جای معرق و از آنجا که این نوع کاشیصفویّه به علّت جایگزین شدن کاشی هفت در دوره

رنگ صورت خارج بناها در اینجا با کاشی هفتپردازی داشته، بنابراین تزیینات داخل و معرق کاری بوده و امکان هرگونه نقش
رنگ داده است. از دیگر تزیینات معماری گرفته و به تدریج، معرق کاری زیبا و ظریف جای خود را به افراط در کاشی کاری هفت

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%DB%8C_%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%DB%8C_%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%81%D9%88%DB%8C%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%81%D9%88%DB%8C%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B5%D9%81%D9%87%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B5%D9%81%D9%87%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%DB%8C%D9%88%D9%87_%D8%A7%D8%B5%D9%81%D9%87%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%DB%8C%D9%88%D9%87_%D8%A7%D8%B5%D9%81%D9%87%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8%A7%D8%B4%DB%8C%E2%80%8C%DA%A9%D8%A7%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D9%86%D8%A8%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D9%86%D8%A8%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%AC%D8%AF_%D8%B4%DB%8C%D8%AE_%D9%84%D8%B7%D9%81%E2%80%8C%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D9%84%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D9%84%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%B1%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%B1%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%B1%DA%AF%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%B1%DA%AF%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B7%D9%84%D8%A7%DA%A9%D8%A7%D8%B1%DB%8C&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B7%D9%84%D8%A7%DA%A9%D8%A7%D8%B1%DB%8C&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%B1%D8%A7%D8%AD%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%B1%D8%A7%D8%AD%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D9%84%D9%85%D8%B2%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D9%84%D9%85%D8%B2%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%86%D8%A7%DB%8C%D8%B9_%D8%B8%D8%B1%DB%8C%D9%81%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%86%D8%A7%DB%8C%D8%B9_%D8%B8%D8%B1%DB%8C%D9%81%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8%A7%D8%B4%DB%8C%E2%80%8C%DA%A9%D8%A7%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8%A7%D8%B4%DB%8C_%D9%87%D9%81%D8%AA_%D8%B1%D9%86%DA%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8%A7%D8%B4%DB%8C_%D9%87%D9%81%D8%AA_%D8%B1%D9%86%DA%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D8%B1%D9%82
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D8%B1%D9%82
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D8%B1%D9%87_%DA%86%DB%8C%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D8%B1%D9%87_%DA%86%DB%8C%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D8%B1%D9%87_%DA%86%DB%8C%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%DB%8C%D9%84%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%DB%8C%D9%84%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D9%82%D9%84%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D9%82%D9%84%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B2%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B2%D9%87
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وار، نصب های دیهای رنگ روغنی انجام شده و بر قابهای دیواری است که روی گچ و یا به صورت پردهصفوی، نقّاشی دوره
ای داشته که در بسیاری از بناهای شده است. به موازات کاشیکاری، نقّاشی روی گچ در تزیینات نماهای داخلی اهمّیّت ویژهمی

هایی از مناظر اروپایی در ابعاد بزرگ و بیشتر برای ها با پس زمینهخورد. این نقّاشیی صفویّه به چشم میخصوصی و عمومی دوره
های چهلستون و توان به تزیینات کاخها میگرفت. از این نمونه نقّاشیها مورد استفاده قرار میه فضای داخلی کاخزینت بخشیدن ب

همچنین در این دوره، به علّت ارتباط دربار صفوی با  (0)شکل  (.09-8: 0093قاپو اصفهان و قزوین اشاره کرد )جوادی؛ عالی
پردازی پدید آمد و های خارجی، رونق فرهنگی و بازرگانی و آمد و شد هنرمندان و تجّار از شرق و غرب، تحوّلاتی در نقشکشور

 (1)شکل  .(09-8: 0093)جوادی؛  عناصری از هنر اروپا و چین به نقوش ایرانی راه یافت

  
 ستون اصفهانتزیینات، نقاشی چهل -8شکل

 
 ی شاه عباّس، موزهرنگ، دورهکاشی هفت -4شکل

 ویکتوریا و آلبرت

 

 پوشاک در عصر صفویهّ -7
های لایه و دوخته شده از پارچهچندهایی پوشتوان متشکل از تنمیلادی را به طور کلّی می 08پوشاک صفویان در قرن 

های موّاج، باز و سمت خارج، همراه با چین ها کوتاه بودند، در میان تنه تنگ شده و سپس بهپوشهای مجلّل دانست. این تنپارچه
صفویّه هنوز هم سبک  ها در اوایل دورهآلات و سایر تزیینات نیز همراه آن بود. لباسشدند. انواع پوشش سر، جواهر، زینتگشاد می

های مردان و ها، و کلاهها، عمامهکردند پوشاک اصلی مردان و زنان تا حدودی قابل تعویض بود؛ مگر سربندتیموری را تداعی می
شود. با های بالاتر میروبندهای زنان. به استثنای طبقاتی نظیر مهتران و درویشان، بیشتر اطّلاعات موجود، مربوط به پوشاک طبقه

پوشی همراه بوده است پوشیدند، با درجات مختلفی از سادهتوان گفت که سبک اصلی لباسی که طبقات مختلف میوجود این می
 (.008: 0090)یارشاطر؛ 

گذاری سلیم دوّم در سال منابع عثمانی تجمّلات پوشاک درباری را که در لباس فرستادگان شاه طهماسب در مراسم تاج
های طلایی حضور های ابریشمی، مخملی و بافتهنماینده، ملبّس به لباس 002کند. آنجا م. مشاهده شده، نأیید می0388ق./031

ی ها نیز از پاجهها و حیوانات، به تن کرده و عمّامهداهای رسمی رنگارنگ گلدوزی شده با نقش پرندگان، گلداشتند و مابقی ر
های روشن بودند و های سلطنتی، رداها عمدتاً از پنبه یا ابریشم ساده یا زربفت و به رنگ(. در لباس003: 0090زرّین بودند)متین؛ 

هایی رفت. بالا پوشبه عنوان تزیینات اطراف یقه یا تزیین قسمت باز جلوی لباس، به کار میهای دالبری، دوزی زرِن در یقهحاشیه
توانستند با منسوجات ها میشد. رداها و بالاپوشهایی با پوشش طلا و نقره نیز پوشیده میبا قیطان زرّین در سرتاسر سینه و دکمه

آستردار شوند. رداهای رویی با خز آستردار شده، و عباهای پوست مختلف، هم به منظور گرم کردن و هم زیبایی دولایه یا 
 (. 009: 0090شد )متین؛ گوسفندی، در زمستان پوشیده می

های بلند که زانوان را رسید. همچنین پیراهنپوشاک مردان در عصر صفویّه، شامل تنبان آستری داری بود که تا قوزک پا می  
خوردو دامن آن به زیر زانو کردند که از جلو بر روی شکم دکمه میای نخی به تن میتنهاهن، نیمپوشاند. مردان بر روی این پیرمی
بستند که دو سرش ای نازک و لطیف داشت. روی قبا شالی به کمر میکردند. قبا پارچهرسید.علاوه بر این، از قبا نیز استفاده میمی

پیچیدند و به آن ی کتانی یا ابریشمی نیز بر سر داشتند که آن را روی هم میپارچهزربفت تزیین شده بود. دستاری از  با گل و بوته
نویسد که لباس متداول ی خود میگذاشتند. کارری در سفرنامهپوست بر سر میگفتند. بعضی از مردان جامعه نیز کلاهمی« مندیل»

ها افتد. آستینهای تنگ و دراز دارد و تا روی دست میند. آستینپوشاتر از زانو را میای است که تا قسمتی پایین«جبّه»ایرانی، 
مقوله از  نیترمشخص دیتردی(. ب032-089: 0000شوند )صادقی، دکمه ندارد و با نواری که روی آنها دوخته شده، بسته می

مشخص  زیرا ن شانیا یو مذهب یاسیس تیّمردانه آنها دلالت داشت بلکه موقع تیّپوشاک مردان، سربند بود که نه تنها بر جنس
داشتند و مردان مسن تر  یمختصر ینگه داشته و پازلف یدم اسب کیشد. اگرچه مردان جوان یم دهینمود . سر همواره تراشیم
کلاه زربفت )تاج( با نمدی دوازده  کی)مندیل( معمولا دور  هیدوره صفو لیگذاشتند، عمامه اوایم یاپرپشت آراسته لیو سب شیر
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. کلاه در اکثر موارد قرمز بود دندیپوش یم 0صافی نیآن عرقچ ریکه ز  ،شدیم دهیچیپ زیبلند و نوک ت یته منار هیآرا کیک با تر
  .(003: 0090)متین؛ شد یم دهیتطابق با کل پوشاک پوش یبرا یگرید یرنگها یگاه یول

 

 
 پوشاک ایرانیان در قرن هفدهم میلادی -5شکل

                                                                               
 (27: 1872قبای مردان صفوی )سیوری،   -7شکل                شاه طهماسب با پیراهن گلدار،     -1شکل    

 (77: 1831)آقاجانی و همکاران،                  

                                                    
راه های ساده یا راهکردند و پیراهن را با زیر شلواریی نازک به تن میخانهراه یا چهارهای راهپوشدر این دوران زنان انواع زیر

ها ارائه سپس انواع جدیدی از لباسد. کردندوزی میپوشیدند و گاهی یقه را با مروارید، حاشیهرسید، میجذّاب که تا به زمین می
دوزی پوشیده های کوتاه و زربفت حاشیهتری همراه با چکمهگردید که پوشش زنان را نیز دستخوش تغییراتی نمود. ردای کوتاه

شد، ده میها پوشیرسید و نیم تاجی مثلث شکل و زربفت که با انواع رو بندهمتری بالای قوزک پا میسانتی 02یا  9میشد که تا 
ی توری داشت خورد و نوع دیگر روبندهوجود آمد که یک نوع آن مانن کیسه در بالا گره میمتداول گردید. انواع جدید چادر نیز به

تر از لباس مردان بود. این لباس مانند لباس مردانه و به صورت یکسره بود. شد.  لباس زنان فاخرکه به دو طرف پیشانی وصل می
گذشتند و هر کس شد. کلاه کوچکی به شکل برج به سر میبه دست و بازو چسبیده بود و روی مچ دست محکم میها آستین

در ادامه قرن (. 008-000، 0090داد )یارشاطر، مناسب با مرتبه و مقام و بضاعتش آن را با جواهرات مختلف و سنگ آرایش می
 نیرتریگشد. چشمیتر مکوتاه جیمردان بتدر یرداها و بالا پوشها. دیه گردارائ یاصل یهااز لباس یدیانواع جد ،یلادیهفدهم م

کلوش و  یشده، همراه با دامن دهیمحکم آج نهایباسن و سرآست هیبود در بالاتنه چسبان و در ناح یدر دوخت ردا بود که پوشش رییتغ
 .(020: 0090)متین؛ داشتند یزینوک ت یمچها نهای. آستنییشکل در پا یچتر

 

 
 میلادی 17پوشاک زنان ایرانی، قرن  -3شکل
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 ی زربفت.بالا پوش مخمل با زمینه -17شکل                  منسوب        «. خانم نشسته شاهزاده» -9شکل        

 م1787ایران حدود سال                                                    ق947سال به میر سیّد علی.                   

     
 یعنی ؛آن است یتقارن خطوط و برشها یرانیلباس ا یاز مشخصات ظاهر گرید یکی

از جمله  رانیا یهنر یها نهیرا در تمام زم ینگیقر نیهستند و ا نهیلباس قر نیطرف
 .میبه وضوح شاهد هست یمعمار

 رنگ از و کردندنمی رنگ چند به محدود لباس، رنگ در را خود ایرانیان،همچنین 

 کردندمى خانه از شدن بیرون آهنگ که گاهآن ایرانی، زنان. نمودندیم استفاده عمتنوّ های

 فمختل رنگهاى به زن و مرد هاىکفش. پوشاندند مى را خود اندام سراسر سفید، دراچ با
 چنین،هم.پوشاندندمى رنگ سفید هاى پارچه از گشاد لباسى با را خود معمولاً هانز .بود

(. در مورد 023-030: 0000خانی، بارانی؛ بود )قاضی سبز یا و قرمز مخمل از آنان جوراب
شده است؛ اما  میمردان تحر یبرا یشمیلباس زربفت و ابر زیاسلام ن نیدر دجنس پوشاک 

حرام  وانیح ایکه از پوست مردار  ییدارند و بجز لباس ها یشتریب یمورد آزاد نیزنان در ا
 یهر جنس پارچه ا دنیهر دو جنس حرام است. مجاز به پوش یو برا شودیم هیگوشت ته

 .کراهت دارد دیشد یجز در سرما زین یلباس پشم دنیهستند. پوش

 
قبای مخمل مربوط به  -11شکل

 دوره صفویه

ها عمامه یی،هایجلوه فروش نیچن هیعل ینبو عتیرغم شریعل ،یصفو رانیدر انویسد الگار در کتاب پوشاک در ایران زمین می
به منظور حجم و شکل  میضخ دیاز پارچه سف بودند؛ معمولاً بایز یبه جواهرات و پرها نیالوان و مز یبزرگ، از پارچه ها اریبس نوعاً

شود که یشد. باز در همان دوران، مشاهده میپوشانده م یپارچه زردوز ای شمیشد که با ابریبه آن، استفاده م دنیو تمکن بخش
بستن عمامه . آمد یاز مقام آنها به حساب م ینشان م،یحج اریبس یهاجسته و عمامه یشیپ گرانیدر اندازه عمامة خود از د« علما»

. دیگردیم ضیتوسط خود او ارائه نشده است، تحر یرنگ نیاز استعمال چن یگزارش چیه با آنکه امبر،ینوادگان پ یسبزرنگ از سو
 یهاعمامه دنیمداوم در پوش لیتما ،یگذاشتند. از طرفیمشخص به سر م یهابه رنگ ییهاعمامه مسلمان، متفرقاً ریغ یهاتیاقلّ

هر دور  نکهیبر ا یاست مبن یثیحد ،یلیتما نیچن یربنایز د،یتردیشد. ب یم دهیف درَحِ ریسا ینسبت به اعضا علما،بزرگتر توسط 
 (.133: 0090)متین؛ تاباند یدر قلب صاحب آن م دیجد یعمامه، نور

 

 گیرینتیجه -7
شوند و ترین هنرها محسوب مییابد و از آنجا که معماری و پوشاک جزء کاربردیفرهنگ یک جامعه در آثار هنری تجسم می

توانند همچون شاهدی در ها میپوشبا متن زندگی دارند، بارزترین نمادهای فرهنگی جامعه هستند. بناها و تنارتباط تنگاتنگ 
دسترس، ملاکی برای سنجش و ارزیابی حیات فرهنگی و اجتماعی یک جامعه باشند. جامعه ایران در عصر صفوی یکی از 

حکومت و نظام مستحکم پادشاهی با نهاد پرنفوذ و پرقدرت دین و  ترین دوران تاریخی خود را تجربه کرده است. پیونددرخشان
مذهب بسترساز تحولات شگرفی شد. مذهب تشیّع در ایران رسمیّت یافت و فقه شیعه به شکلی رسمی و فراگیر احکام و الگوهای 

-ا نگاهی عمیق و تحلیلی بر مظاهر بهرفتار مذهبی و آیینی را ارائه داد، که باعث تغییراتی در آداب و رسوم و سبک زندگی گردید. ب

توان ادعا کرد که در این عصر دین و دنیا با یکدیگر پیوندی موزون و هماهنگ داشتند، شرایطی که جای مانده از دوران صفوی می
یّه است. شکوه، نواز معماری و پوشاک عصر صفوقبل از آن سابقه نداشت و بعد از آن نیز تکرار نشد. گواه این ادعا آثار فاخر و چشم

ای روشن، بازتابی است از قدرت، عظمت و ی این آثار، همچون زبانی گویا و آیینهکیفیّت، اصالت و زیبایی پر رمز و راز و عارفانه
 بسط و گسترش اندیشه و حکمت دینی در آن دوران.

 گردد:عصر صفویّه ارائه میدر پایان نتایج این پژوهش در ارتباط با تأثیر تحوّلات فرهنگی بر معماری و پوشاک 
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 ی تیموری است.های هنری دورهی صفویّه تحت تأثیر رویکردمعماری و پوشاک اوایل دوره  (0

توان در ادوار بعد ی معماری و پوشاک، چنان است که آثار و تأثیرات آن را میروند تحوّلات کیفی در عصر صفویّه در حوزه  (0
 از آن و حتّی در حال حاضر مشاهده کرد.

 خانه همچون لباس بیانگر شأن، منزلت و جایگاه اقتصادی و اجتماعی افراد بوده است.  (0

های رزمی همچون کلاه خود و زره ها از جمله پوششاز آیات قرانی و احادیث برای متبرک نمودن بناها و برخی لباس  (1
 شده است.استفاده می

های دینی مبنی بر سادگی و پرهیز از اسراف و مواردی توصیه شده است تا درطلبی موجب میالزامات قدرت، شهرت و جاه  (3
 ها نادیده گرفته شود.پوشی تنفروشی در ساخت بناها و تهیّهگرایی و جلوهتجمل

رشد و گسترش تعاملات اقتصادی، سیاسی و فرهنگی باعث آغاز تأثیرگذاری و تأثیرپذیری متقابل در سبک زندگی و   (8
به  -کاری توان به دیوارنگاری و حجّاری موجودات زنده و استفاده از آیینهاست. برای مثال میگیری آثار هنری شده شکل

های چسبان و کلاه به جای های خارجی، شلوارها و کفشدر تزیینات بناها و همچنین استفاده از پارچه  -ی آن شکل اوّلیّه
 ها اشاره کرد.پوشعمامه در تن

گرا بوده ها درونای برخوردار بوده است. خانهبا توجّه به جایگاه زنان و خانواده اصل ایجاد حریم و محرمیّت از اهمّیّت ویژه  (3
فضای خصوصی و  پوشپوش فضای عمومی با تنهای اندورنی و بیرونی داشتند. همچنین تنو در صورت امکان بخش

 ر بوده است. های متفاوتی برخورداداخل خانه از ویژگی

ای داشته و باعث شأن بخشیدن به اثر و نیل به زیبایی بوده است. خطوط تزیینات در معماری و پوشاک جایگاه ویژه  (9
ها مورد پوشی تنهندسی، نقوش اسلیمی و گل و گیاه از جمله عناصر تزیینی بوده که به صورت مشترک در بناها و پارچه

 استفاده قرار گرفته است.

یافتن مذهب شیعه در عصر صفویّه باعث تأثیرات آشکار و پنهانی در معماری و پوشاک گردیده است . از جمله  رسمیّت  (0
-های جدید در معماری همچون تکیه و سقاخانه  است. در ارتباط با پوشاک نیز میگیری کاربریبارزترین این تأثیرات شکل

های مخصوص و همچنین لباس -برای نوادگان پیامبر  -شال سبز  ی حیدری دوازده ترک و عمامه وتوان به تاج یا عمامه
 ی محرم اشاره کرد.عزاداری در دهه

پیروی از اصول و م بانی طرّاحی تعریف شده و مشخص که برگرفته از ساختار همگن فرهنگی و اجتماعی جامعه بوده باعث  (02
دچار آشفتگی و هرج و مرج بصری نباشند و با به شده است آثار معماری و پوشاک عصر صفویّه از نظر شکل و فرم می

 کارگیری مفاهیمی چون توازن، تعادل و هماهنگی از آرامش، آراستگی و وقار برخوردار شوند.
 

 منابع
، «لطف ا... خیمسجد ش ینمونه مورد ه،یّمساجد دوره صفو ینقش نور در معمار یبازشناس»، 0000محسن؛  ،یاحمد -

 مشهد دار،یتا شهر پا یبوم یاز معمار تیبا محور داریو توسعه پا یشهرساز ،یکنفرانس معمار

 تهران ،اینقره سیارجمند، تند دی، ترجمه: جمش«از بهشت یریاصفهان تصو»، 0033 ؛یهانر ن،یاسترل -

 0032تهران؛  ،ی. م؛ نشر اسلاموردهیماندا کنارنگ، د ،یندوشن، محمدعل یاسلام -

 ، تهران، انتشارات آگاه«و مفهوم فرهنگ هافیعرت»، 0092 وش؛یدار ،یآشور -

در اصفهان. چاپ اوّل، تهران: انتشارات فرهنگستان  هیعصر صفو یوارنگاری، د0098اصغر؛  ،یجوان ن،یحس ،یاصفهان یآقاجان -
 هنر.

 ، تهران، سخن0، جلد «فرهنگ فشرده سخن»، 0090حسن؛  ،یانور -

 چاپ اوّل، نشر خاک ،یدنیفر یموسو یترجمه محمدعل ،«رانیا دیاصفهان مروار»، 0091 لفرد؛یو بلانت، -

 بنایا یخبرگزار انه،یم یفرهنگ در دوره یواژه های؛ ربشه0002 ،یبهمرد -

 09-8پنجم، صص  یباغ نظر، شماره ،«یصفو یهنر دوره گاهیجا یبررس»، 0093شهره؛  ،یجواد -

تهران، مؤسسه انتشارات و  ،یدیجعفر شه دیو دکتر س نیدکتر محمد مع شیراوی دهخدا، نامه، لغت0033 اکبر؛یعل دهخدا، -
 چاپ  تهران

 یدوّم(، انتشارات کتابکده کسر شیرایچاپ سوّم )و ان،ی، ترجمه خسرو افضل«مسکن شناسیانسان»، 0003آموس؛  راپاپورت، -

، صص 0و توسعه، شماره  ای، جغراف(«یمبر فرهنگ اسلا دیفرهنگ در ساخت شهر )با تأک ریتأث»، 0090کرامت ا...؛  ،یاریز -
03-029 

 چاپ اوّل، تهران: نشر مرکز. ،یزیعز زیترجمه کامب ،یعصر صفو رانی، ا0030راجر؛  ،یوریس -

 – یفصلنامه علم ،«یگردشگر آن در توسعه ریو تأث یرانیارزش شاخص فرهنگ ا»، 0099 ره؛ینص ،ینیام د،یمج شمس، -
 00-90، صص 1سال اوّل ، شماره  ،یانسان یایجغراف پژوهشی
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 رانیا یتمدّن اسلام ینییتز و یمعمار هاییو برجستگ یمذهب یمهم بناها قیمصاد»، 0090 ب؛یدکتر حب ران،یش یشهباز -
 یلیدانشگاه محقق اردب ،«انیدر دوره صفو

 032-089چاپ اوّل، بنگاه ترجمه و نشر کتاب پارسه، تهران، صص  ،«هیّدر عصر صفو رانیا خیتار»، 0000زهرا؛  ،یصادق -

 ،«یعصر صفو یرانیا ریغ ساننویاز نگاه سفرنامه یرانیزن ا یسبک زندگ»، 0008محمدرضا؛  ،یباران ن،یحس ،خانییقاض -
 023-030 صص اوّل، شماره ازدهم،یاسلام، سال  خیتار پژوهشی فصلنامه

 ستزیطیعمران و مح ،یمعمار شیهما نیاوّل ،«یاصفهان وهیش»، 0000رضا؛  ،ییکلا دیس یقنبر -

دو فصلنامه مطالعات هنر  ،«یو نمود آن در هنر نگارگر یعصر صفو رانیتحوّلات ا»، 0098مژگان؛  ز،یحسن، جا ان،یمیکر -
 99-83شماره هفتم، صص  ،یاسلام

 چاپ دوّم ،یفرهنگ هایدفتر پژوهش ،«انیرانیپوشاک ا»، 0098 مان؛یپ ن،یمت -

 چاپ دوّم ،«یمعمار ینظر یدر مبان یریس»، 0003 ن؛یغلامحس ان،یمعمار -

هنر،  ی، جلوه«معاصر( هایهنر یموزه ی)با بررس یفرهنگ و معمار یرابطه»، 0003زهره؛  ،یکوروش، مسعود ،یمؤمن -
 .90-83، صص 03 یشماره

 82-30، صص 91، شماره «روستا طیمسکن و مح یفرهنگ در معمار ریبر تأث ایمقدمه»، 0033 ن؛یحس پور،یمهد -

مجموعه مقالات  ،«هیّدوره صفو یو شهرساز یمعمار ناتییدر تز یعیتفکّر ش گاهیجا»، 0000فاطمه؛  ،یقاسم نا،یس پور،نظام -
 تهران ،یو شهرساز یدر معمار دیجد هایافق المللینیکنگره ب نیاوّل

در دوره  رانیا یو فرهنگ یاقتصاد ،یاجتماع ،یاسیتحوّلات س خیتار»، 0090 ؛قلیعباس فرد،یغفار ن،یعبدالحس ،یینوا -
 سمت، تهران ،«هیّصفو

 ها، چاپ جهارم، انتشارات گل«اصفهان یخیشهر تار»، 0038لطف ا... ؛  هنرفر، -

 008تهران، ص  ر،یرکبیمؤسسه انتشارات ام ،«نیزم رانیپوشاک در ا»، 0090 ارشاطر؛ی -

 هفدهم، سال ارتباطات، –مطالعات فرهنگ  ،«رانیا یفرهنگ یایزنان در جغراف یپوشاک سنّت»، 0003 ه؛یراض دهیس ،ینیاسی -
 39-31و سوّم، صص  سی شماره
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 8238 بهمن(، 33)پیاپی:  8سال چهارم، شماره 

 

 یلخانیدر دوره ا هیسلطان یازـشهرس

     

 *2یمظفر نایمب، 1یمحمد میمر
 91/91/19تاریخ دریافت:  

 91/99/19تاریخ پذیرش: 
 

  86169کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

به  توانیدست زدند. که از آن نمونه م یبزرگ یبه ساخت شهرها رانیا یو مشاهده شهرها رانیبه ا لخانانیپس از حمله ا
است. با توجه به اسناد  هیبه احداث آن دست زد شهر سلطان تویکه اولجا یشهر نیترو مهم نیاشاره کرد. اول هیسلطان

فراوان در اطراف بوده که مغولان پس از  یهایبا مرغزارها و آباد یلاقیی هیاز هجوم مغولان، سلطان شیتا پ یخیتار
 یرا از لحاظ ساختار هیپژوهش بر آن است تا شهر سلطان نی. ارفتندیتابستان بدانجا م امیشکار در ا یبرا زیتبر یتختیپا

رفت و به  نیاز ب موریشهر با حمله ت نیظهور و افول شهر را مورد مطالعه قرار دهد. شکوه و عظمت ا لیکند و  دل یسررس
از  یکیبه عنوان  هیشهر سلطان نیو همچن یلخانیدوره ا یبا شهرساز ییپژوهش آشنا نیشد. هدف ا لیتبد ایرانهیو
انجام شده  یلیتحل-یخیو به صورت تار ایپژوهش با استفاده از اسناد کتابخانه نی. اباشدیدوره م نیمهم ا هایتختیپا

 ریمانند سا نیشده بوده است؛ و همچن یطراح شیاز پ اینقشه یشهر دارا نیاز آن بود که ا یحاکپژوهش  جیاست. نتا
 از بعد که است بوده هامسجد جامع، مدارس و کاخ ،یچون ارگ حکومت یشامل اجزا و عناصر مختلف یاسلام یشهرها

 نهادند. یرانوی به رو هاآن یهمه شهر افول

 

 یلخانیا ه،یسلطان ،یشهرساز شهر، یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 نایس یدانشگاه بوعل شناسیگروه باستان اریستادا -8

 Mobinamozafari67@gmail.com)مسئول مکاتبات(  نایس علیدانشگاه بو شناسیارشد باستان یکارشناس آموختهدانش -3
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 مقدمه  -1
تهاجم ضربه  نیمغول شدند. ا رانگریبرخوردار بودند،که گرفتار تهاجم و یاز رونق نسب یدر آغاز قرن هفتم هجر رانیا یشهرها

به شهر و  توجهییاز ب یمغولان حاک گردیابانیو سلوک ب یزیچنگ یاسای نقوانی چهوارد کرد. اگر یبه ساختار شهر یمهلک
 مبانی به مندرا علاقه لخانانیحاکمان، از همان ابتدا سران حکومت ا نیا یاسیو س یکالبد ادار در انیرانیبود، اما حضور ا یشهرساز

 هاینمونه نتریرگذاریاز تاث یکیحملات مغول،  یبه وجود آمده ط طیبنابر شرا یلخانیدوره ا یکرد. شهرساز یشهر و شهرساز
و عمران در  یبا آنکه شهرساز یلخانینگرفته است. در دوره ا قرارمورد مطالعه  دبای که گونهاست که آن رانیا یشهرساز خیتار

 هیآباد، سلطان توالجای چمچمال،آبادکه او چهار شهر)سلطان ایبه گونه د؛یرس یبه بالندگ تویاما در دوره الجا د،یزمان هلاکو آغاز گرد
بوده است که از آن  یاز حمله مغول چمنزار شیپ هیاندشت سلط شود،یم افتیدر یختاری منابع از که گونهو آق قلعه( را ساخت. آن

 مباشییم هیناح نیشاهد رشد و گسترش ا لخانانیاست. با ورود ا شدهیمتجاوزان استفاده م نیتوقف لشکر ا یبرا یبه عنوان مکان
شد. در زمان غازان  اختهشده س یطراح شیاز پ ایو با نقشه دهیبرگز تختیپا نیو مراغه به عنوان سوم زیکه بعد از تبر یتا حد

به علت مرگ غازان خان،  یمطرح شده ول هیبه سلطان تختیبحث انتقال پا رندگییم یشتریخان که ساخت و سازها سرعت ب
 یبه مرزها یکی)به علت نزد زیاز تبر تختیطرح به مرحله اجرا در آمد و پا نیا تویکار آمدن الجا یدر بر نداشت. با رو ایجهینت

و آب و  یعوامل اقتصاد ،ییایجغراف تیهمچون موقع ی. عوامل متعددافتیانتقال  هی( به سلطانیلخانیا یامپراطور یبو غر یشمال
 یدارد تا به ابعاد مختلف شهرساز یپژوهش سع نیروبه انحطاط نهاد. ا تویشهر پس از مرگ اولجا نیمناسب اشاره کرد. اما ا ییهوا

 را مورد مطالعه قرار دهد. هیشهر سلطان مختلف هایبپردازد، و بخش یلخانیدر دوره ا
 

 پژوهش نهیشیپ -2
 توانیکرده اند؛ که آنها را م هیسلطان ییو فضا یمعمار  هاییژگیو شناساندن و یدر  معرف یسع یادیتاکنون پژوهشگران ز

پرداخته اند، دسته  هیهستند که به طور خاص به شهر سلطان یکرد؛ دسته اول آن دسته از نوشتارها یبند میتقس یبه سه دسته کل
مربوط به  زنی سوم دسته و اندپرداخته زین هیشهر سلطان یبه معرف یلخانیدوره ا یشهرها یفهستند که در کنار معر یدوم منابع

رضوان و حسن  ونیبه عنوان نمونه  از مقاله هما توانی. از دسته اول و دوم مباشدیم هیکاوش شهر سلطان هایگزارش
از داوود  ایمقاله ای( و هیو اضمحلال شهر سلطان ارتوسعه، اقتد ،یابی)شکل تختیپا کی( تحت عنوان طلوع و غروب 9919)مانیکر

در عصر مغول پرداخته  رانیا یشهرها ریو سا هیسلطان یبه عمران شهر ایکه در آن اشاره (9991) یخزائل رضایو عل انیاصفهان
درآورده است که توسط دکتر محمد  ریبه رشته تحر زیمغول ن یسلطنت تختیپا هیدر خصوص سلطان ایمقاله زیبلر ن لایاست. ش

 زیمنتشر شده است. از دسته سوم  ن یانیک وسفیمقاله در بزرگداشت استاد دکتر محمد  39ترجمه و در  کتاب  یزارع میابراه
  ( نوشته شده است نام برد.هیسلطان یخیکه در خصوص کاوش تپه نور)شهر تار یگنجو دیاز مقاله سع توانیم

 

 روش پژوهش -3
نجام شده است؛ برای این منظور منابع تحقیق که در زمره منابع مکتوب تحلیلی ا-این پژوهش با استفاده از روش تاریخی

ها و سوابق های گردآوری شده شامل اسناد دست اول تاریخی، بررسی گزارشاند. دادهای گردآوری شدههستند با شیوه کتابخانه
ها و انسجام اشد. پس از آن تحلیل دادهباند میبندی و توصیفی از این متون داشتهبایگانی، آثار مکتوب پژوهشگرانی که جمع

 .ها برای تدوین نظرات جدید انجام شده استمفهومی آن

 

 شهرسازی در دوره ایلخانی-4
شهرهای ایران در آغاز قرن هفتم هجری از رونق نسبی برخورداربودند، که گرفتار تهاجم ویرانگر مغول شدند و رویارویی مردم 

ی شهرنشینی ها که در ظاهر امر شناخت عمیقی از پدیدهاین رشد و رونق را در محاق فروبرد. مغولشهری با خانه به دوشان مغولی 
(. ظهور فاتحان مغول در ایران حیات شهری را به 8: 9991نداشتند، در هنگام تهاجم نقش مخربی در این زمینه ایفا کردند)رضوی، 

توانستند تحمل کنند همچنین برای اینکه از حصارهای تنگ شهری را نمیرو و بیابانگرد در شدت به مخاطره افکند. این قوم کوچ
کردند. پس از اینکه چنگیز گرفت یکسره ویران و زیر و رو میحملات پشت سر خود ایمن باشند شهرهایی را در مسیرشان قرار می

ی مناطق به فکر جهانداری و ادارهو فرزندانش فتوحات و جهانگیریشان به پایان رسید نوادگان چنگیز در مناطق تحت سلطه 
(. ایشان بزودی دریافتند که وجود یک پایتخت به لحاظ اداری و تجاری تا چه اندازه 9: 9913مفتوحه افتادند)طالب نیا و نجفی، 

تواند در ایجاد هیبت شاهانه و اقتدار حکومت ایشان موثّر لازم و ضروری است و زیبایی و عظمت آن تا چه حدی می
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های (. تمرکز و علاقه آنان بیشتر به ساخت شهرهای جدید و به وجود آوردن مجموعه69: 9999اصفهانیان و خزائلی، باشد)
نوساخته بود تا بازسازی شهرها و مناطق ویران شده. شاید دلیل آن را بتوان در دو مسئله جست و جو کرد: از سویی همچنان 

آمد؛ ساخت و ساز نیز خود، نوعی اشتهار را به همراه برای آنان به حساب می غارتگری و ویران کردن، یک نوع امتیاز و شهرت
داشت. از سویی دیگر، قوم مغول، کوچ نشینان و چادر نشینانی بودند که به این فرهنگ عادت داشتند و این نوع زندگی در تمام 

گزیدن در جاهای مختلف است. دومین های این فرهنگ، نخست حرکت و سکنی وجوه حکومتشان به چشم می خورد. از ویژگی
های خرم خوش آب و هوا و خوش منظره بود. تا شود، علاقه آنان به دشتویژگی که شاید از اولی موثرتر در این مسئله ظاهر می

توان گفت فرصتی برای ساخت و ساز و زمان حکومت ارغون، کوشش عمده ایلخانان، سرکوب مدعیان و تحکیم سلطنت بود و می
و از مراغه آغاز شد که توسط غازان خان به  ودن زنگار زشت ویرانی وجود نداشت. روند شهرسازی بیشتر از زمان هلاکوخانزود

کار و نقرهغازانیه و ربع رشیدی تسری یافت و سرانجام در سلطانیه در زمان حکومت الجایتو به اوج شکوفایی خود رسید ) _تبریز
  (.89 :9919 ،ندیگرا

ی مملکت ی ادارهدر دوره ایلخانی دو گرایش عمده در شیوه
روی و دیگری گرایش به یکی گرایش به کوچ .وجود داشت

حکومت نیرومند در مرکز به همراه نظام اداری مربوط به آن در کل 
وجود قوانین سخت گیرانه مغولی  نبود دولتی متمرکز، سرزمین

منجر بدان شده بود که بسیاری از مردم گرداگرد شهرهای جمع 
شوند و ساکن شوند که خان مغول در آن استقرار و مقام گزیده 

رشیدی در کنار تبریز غازان و ربعشنبهای وجود شهرک است.
ازها و تغییرات در باشد. بیشترین ساخت و سای از آنها مینمونه

 (.3و 9: 9913زمان غازان خان به وجود آمد)طالب نیا و نجفی، 

 
شیوه زندگی ایلخانی در ابتدای حضور خود در  -1شکل

 (.9: 1931ایران)طالب نیا و نجفی، 

توان به چهار دوره تقسیم شناسی روند تحولات عمران و شهرسازی در دوره ایلخانی را میبه استناد منابع تاریخی و باستان
با تخریب شهرها و افول شهرسازی همراه است. ظاهرا انجامد، کرد: دوره اول که از حمله چنگیز تا آغاز حکومت هلاکو به طول می

فقط اوکتای، جانشین چنگیز، به آبادانی علاقه داشت و به دستور وی شهرهای بخارا، ترمذ، نیشابور و هرات، آباد شدند. دوره دوم از 
رصدخانه مراغه در دروه هلاکو،  زمان هلاکو تا ارغون ادامه دارد و مهمترین اقدامات این دوره عبارتند از: مرمت خبوشان و ساخت

رو عوامل مختلفی سبب رکود شهرسازی های پیشساخت عمارتی در تخت سلیمان و بازسازی اصفهان در دوره آباقا. در دوره
وران گردید. برخی از آنها عبارتند از: عدم آشنایی مغولان با اصول شهرسازی و شهرنشینی، تحمیل مالیات سنگین بر کسبه و پیله

ری، بیگاری کشیدن از مردم، مهاجرت هنرمندان، صنعتگران و مردم به مناطق امن، ناامنی در مناطق مختلف و سرکوب گاه و شه
بیگاه اعتراضات مردمی. دوره سوم از حکومت ارغون تا بر تخت نشستن غازان را در بر میگیرد. دستور ساخت شهر سلطانیه توسط 

دوره چهارم که از  فتلغ بالیغ توسط گیخاتو از اقدامات مهم این دوره است. و ساخت شهر ارغون، بازسازی محلات تبریز توسط وی
 :9916 نقطه اوج نهضت شهرسازی این روزگار است )خان مرادی، شود و تا پایان حکومت ایلخانی ادامه دارد؛دوره غازان آغاز می

19.) 
در شهرسازی ایلخانی مورد توجه بیشتر قرار گرفت و  مساجد خان عناصر مهم اسلامی از جمله مدارس،با مسلمان شدن غازان

در ایجاد شهرها و رونق گرفتن شهرهای این دوره وزیران خردمند  فرهنگ وقف نیز در این دوره از رونق خاصی برخوردار گردید.
ه توانستند با درایت خود ایرانی نظیر خواجه نصیرالدین طوسی و خواجه رشیدالدین فضلالله همدانی نقش بسیار مهمی داشتند ک

اجتماعی و همچنین  هنری، علاوه بر اینکه حاکمان مغول را به تدریج و با سیاست تابع مذهب اسلام نمایند از نظر فرهنگی،
ی ایران قرار دهند تا بتوانند از این طریق فرهنگ نابود شده به دست این قوم وحشی را دوباره شهرسازی آنها را تحت تاثیر گذشته

توان به وضوح رشیدی و خصوصا شهر سلطانیه میربع غازان،هایی چون شنببا توجه به خصوصیات مکتوب از شهرک یا نمایند.اح
محققانی که تحولات شهرسازی ایران را مطالعه  (.9 :9913 رونق شهر سازی را در این دوره مشاهده نمود)طالب نیا و نجفی،

ها اند و چون عمدتا اولین مجموعهدانسته شهرسازی دوره گذرا از شیوه آذری به مکتب اصفهاناند، عصر ایلخانی را به لحاظ نموده
معروف است و آغاز این سبک را نیز از دوره  سبک معماری این دوره به ))شیوه آذری(( اند،و بناها در منطقه آذربایجان احداث شده

در ایران گرچه حمله مغولان اثرات مخرب و ویرانگری بر شهرهای  (.19 :9919 زاده،خان بیان کرده اند)کریمیان و مهدیغازان
ها و بازسازی شهرهای ایران گذاشت، لیک مغولان و همیاران ایرانی ایشان، بعد از تاسیس حکومت ایلخانی، درصدد جبران خرابی

از شهرهای جدید را نیز گذاشتند.  ویران شده بر آمدند. علاوه بر این مغولان در طول حاکمیت خود بر ایران، بنیان تعدادی
 (.69: 9999)اصفهانیان و خزائلی، 
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 شهر سلطانیه-5

 (:61حافظ ابرو در ذیل جامع التواریخ رشیدی آورده است)ص

یک روز سلطان الجایتو نشسته بود و امرا و ارکان دولت حاضر بودند مثل امیر قتلغشاه و امیر چوپان و امیر فولاد »
در  و امیر حسین و امیر سونج و امیر ایسن قتلغ و دیگر امرای بزرگ و وزرای نامدار، سانک،چینگسانگ[جنکسان]فولاد چینک 

پدر خود پادشاه  بعد از آن فرمود که یک روز پیش ... . صفت پادشاهان و آثاری از ایشان یادگار مانده است سخن گفت و فرمود
بود حاضر بودم او را داعیع عمارت سلطانیه برخاطر خطور کرده بود فرمود  ارغون که از پادشاهان گیتی بداد و عدل و دانش ممتاز

خواهم شهری بنا کنم که آن شاه بلاد بود، جماعتی که حاضر بودند بسی مواضع نام بردند و هر همچنان که من پادشاه جهانم می
اختیار کردند که یا ییلاقی بغایت منتزه  اولونک[یک از آنچه از غیب و هنر دانستند باز نمودند آخر الامر موضع قنقراولانک]قنقور

فرمان فرمود  است و قرای بسیار در حوالی آن و مرغزارهای خوب و هوای خوش و سردسیر و گرم سیر نزدیک و علف خوار بسیار،
نداد که باتمام رسد فاما چون بنیاد عمارت کرد زمانه فرصت  تا طرح شهر برکشیدند و بنای قلعه آن از سنگ تراشیده اشارت فرمود.

اکنون میخواهم که آنچه  پدر من بنیاد کرده بود اگر حق سبحانه توفیق بخشد باتمام رسانم چه فرزند شایسه آنست که پیروی پدر 
 « و مادر کند و نام او زنده دارد...

به سفید رود و در جهت تقریبا نیمه راه میان ابهر و زنجان در وسط جلگه بزرگی که مقسم آبهائی است که در جهت غربی 
(. تومان قزوین که بعد از ساخته شدن و مرکزیت 139: 9911های سلطانیه دیده میشود)لسترنج، روند، خرابهشرقی به کویر می

های عراق عجم یافتن شهر سلطانیه به ))تومان سلطانیه و قزوین نامیده شد((، از لحاظ تعداد شهرها، رتبه اول را در میان تومن
شهر وجود داشت. بجز سلطانیه که پایتخت تازه بنیاد مغولان ایران بود. دیگر  1به گفته حمدالله مستوفی در این تومان داشت. 

(. این دشت بزرگ و پوشیده از علف از همان ابتدای ورود 98: 9916شهرهای این تومان شهرهایی متوسط و کوچک بودند)خزائلی، 
مندی از مراتع غنی و آباد این ناحیه معمولا طوایف مغولی و اردوهای ایلخانی و برای بهره مغولان به ایران مورد توجه قرار گرفت

اولین تلاش برای ایجاد شهر در قنقورالانگ  .گفتندشدند. به گفته ابوالفدا مغولان به این دشت قنقورالانگ میدر آنجا مستقر می
 توسط ارغون انجام گرفت)همان(.

از نظر مطالعاتی مهمترین شهرها و پایتخت های دوره ایلخانی دانست. این شهر در زمان اوج قدرت و توان شهر سلطانیه را می
های دوره ی ایلخانی در این است که شهری تازه تاسیس ثبات حکومت ایلخانی بنا شده، همچنین تفاوت این شهر با سایر پایتخت

ی های دیگر قبلا مرکزیت شهری نداشته که در دورهو مانند پایتخت بوده که با سبک و الگوی مورد نظر خود ایلخانان ساخته شد
باشد زیرا اهمیت و اند نیز نمیهایی که در این دوره ساخته شدهها و شهرکایلخانی به آن الحاقاتی افزوده شود و و یا مانند شهر

ی دقیق ساختار این شهر و به همین دلیل با مطالعه نماید.آنرا از سایر شهرهای ساخته شده در این دوره متمایز می پایتختی جایگاه
توان مهمترین عناصر شهری و های دیگر این حکومت میمقایسه با دیگر شهرهای ساخته در دوره ایلخانی و همچنین پایتخت

 (.99: 9913همچنین سبک و ساختار شهرهای دوره ایلخانی را کاملا مشخص نمود)طالب نیا و نجفی ،
مغول در سلطانیه فعلی هیچ گونه اثر ساختمانی نبوده و این ناحیه به شکل مرغزار و چمنزار بوده است. سلاطین قبل از حمله 

شدند و با کم برای شکار و گذراندن ایام تابستان بدان سو روانه میمغول پس از استقرار در ایران و پایتخت قرار دادن تبریز، کم
کردند. به همین جهت، این محل قنقورالانگ یا به قولی ایقرئولن نی  را در آن جا سپری میافراشتن چادرها، ایام استراحت تابستا

 (.113: 9913شد)نصرالهی و قسوریان جهرمی، یعنی چمنزار یا شکارگاه شاهین نامیده می

که نماد امپراتوری  ه.ق( مراغه و سپس تبریز را به پایتختی برگزیدند، اندیشه ایجاد شهری683_189با وجود آن که ایلخانان)
ای از پیش (. شهر سلطانیه با نقشه91: 9919این صحرانوردان باشد آنها را به ساخت سلطانیه ترغیب نمود)رضوان و کریمیان، 

های زندگی مغولان سازگاری داشت ساخته شده بود. این ای که برای ساخت آن انتخاب شده بود و با تمام نیازطراحی شده و منطقه
ر زمان ارغون مقدمات اولیه ساخت آن انجام پذیرفت، اما به دلیل مرگش ساخت آن انجام نگرفت. اما جانشین او الجایتو شهر که د

خان مغول را به مرحله اجرا گذارد و دستور داد بنای شهر سلطانیه برای انتقال دستور به ساخت شهر را داد تا یکی از آرزوهای ارغون
وی سلطانیه را به شهر کامل تبدیل کرد و تلاش بسیار کرد تا آن را گسترش دهد و مقبولیت عام برای پایتخت از تبریز آغاز شود. 

آن فراهم آورد. اما این شهر پس از مرگ الجایتو رو به انحطاط نهاد و فقط آرامگاه مجلل خودش برفراز دشت سلطانیه از آن باقی 
 (.81: 9919ماند)نقره کار و دیگران، 

، تاریخ الجایتو، اثر کاشانی، «تاریخ وصاف»اثر حافظ ابرو، « ذیل جوامع التواریخ»اریخی این دوره مانند در اکثر کتب ت
ای درباره علل انتخاب محل شهر، چگونگی ساخت، شکل شهر و فضاهای کالبدی آن وارد شده است. بر اطلاعات جامع و گسترده

-و اجناس و آلات لازم برای ساخت این شهر بر مالی که از ولایات میاساس اطلاعات موجود در منابع مذکور، مخارج ساختمان 

رسید حوالت شد و رسولانی برای گردآوری آن به اطراف کسیل شدند و بنایان و مهندسان به کار مشغول گردیدند و گروه کثیری از 
«. همانند تبریز بسیار عریض و فسیح بودمحروسه ای »صنعتگران با زن و فرزند به آنجا کوچ کردند. بنا به وصف کاشانی، این شهر
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ها و دکاکین شهر را وصف سپس کاشانی گنبد و تاسیسات وابسته به آن، ابواب البر، خانقاه، مدرسه، دارالشفا، دارالضیافه، خیابان
 (.16و  13: 9999کرده است)اصفهانیان و خزائلی، 

ه علیشاه جیلانی است. وسعت عمارات ساخته شده توسط وی یکی از افرادی که بیشترین عمارات را در سلطانیه ساخت خواج
اند وی مسئولیت اصلی ساخت شهر را به عهده داشته است. از جمله این عمارات در سلطانیه به قدری بود که برخی تصور کرده

از سنگ و آجر پخته ساخته  و« کم خرج و بسیار دخل بود»یکی بازاری بسیار عالی به نام بزازان بود این بازار بنا به گفته کاشانی
نزدیک قلعه سلطانیه ساخته بود. کاشانی « بهشت»شده بود در علو رفعت قرار داشت. علاوه بر این، خواجه علیشاه کاخی به نام 

و در این کوشک دیوارها از زر و طلا، مرصع به لئالی و جواهر گوناگون بود. جدار و فرش آن جمله از یاقوت و فیروزه » نویسد: می
 «. لعل و زبرجد و بیجاده کرده، از غایت خوشی و فرخی نام آن بهشت نهاده

خواجه رشیدالدین فضل ا... دیگر وزیر الجایتو و رقیب علیشاه جیلانی نیز در سلطانیه عماراتی را برآورده است و از آن جمله 
در آنجا قریب هزار خانه بوده و عمارانی » کند:صف میای به نام رشیدیه بود. حافظ ابرو این محله را دیده و آنرا این گونه ومحله

عالی و دو مناره بزرگ بر دو طرف ایوان آن و در آن عمارت مدرسه، دارالشفا و خانقاه و هر یک با موقوفات بسیار قرار داشت. 
الله آن را به رشیدالدین فضلعلاوه بر این، الجایتو بنیاد موقوفاتی شبیه شنب غازان و ربع رشیدی در سلطانیه برآورده و تولیت 

 (1)شکل  (.16همان: «)واگذار کرده بود
 
 
 

 
 

قبضه وزیران و مشاوران هنرپرور این  در زمانی که فرهنگ ایرانی تسلط کامل خویش را بازیافته، و فرمانروایان ایلخانی نیز در
شاپور و با پلان مربع های شهرسازی ایران، همانند شهرهای بیشابور و جندیسرزمین استقرار یافتند، شهر سلطانیه به تقلید از سنت

گز بود و یک شهر را مربع وضع نموده بودند و طول هر دیواری از ارکانش پانصد  :»السیر چنین آمدهساخته شد. در کتاب حبیب
 (9)شکل  (.39 :9919 )رضوان و کریمیان، «دروازه و شانزده برج داشت

 

  
مینیاتور المترکی که نشان دهنده شهر سلطانیه  -2شکل

)طالب نیا و میلادی ترسیم شده است 11دارد و در قرن 

 (.19 :1931 نجفی،

شهر و توسعه آن)رضوان و  یریمراحل شکل گ -9شکل

 (.14: 1939 ان،یمیکر

 
شد، شامل سه راه اصلی بود که یکی های امپراطوری که از سلطانیه منشعب میبا احداث شهر سلطانیه به عنوان پایتخت، راه

غربی یعنی تبریز، مرند و در نهایت دریای مدیترانه، یکی به جنوب شرقی یعنی ری و خراسان، و دیگری به جنوب غربی به شمال 
شد که یکی به جنوب و رفت در ری خود به دوراه تقسیم میشرقی میرفت. مسیری که به سمت جنوبیعنی به همدان و بغداد می

-)نصرالهی و قسوریانترین انشعابات جاده ابریشم استرود یکی از مهمجنوب میرفت. راهی که از ری به سمت یکی به شرق می

 (.1116: 9913جهرمی، 

 شده به شرح ذیل است:شاهراهایی که از شهر سلطانیه به عنوان مرکز سیاسی و تجار زمان آغاز می

 رفته است.شاهراه جنوبی: راهی که به همدان و از آنجا به بغداد و مکه می

 رفته است.رقی: راهی که به قزوین و ورامین و از آنجا به خراسان میشاهراه ش

 رفته است.شاهراه شمالی: که از طریق زنجان به اردبیل و ولایت قفقاز می

 رفته است.شاهراه غربی: راهی که از زنجان به تبریز و آسیای صغیر می
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رفته به اصفهان و شیراز و بنادر خلیج فارس می شاهراه بین شرق و جنوب: راهی که از طریق ساوه به قم و از آنجا
 است)همان(. 

 

 ابواب البّر-6
ترین آن مجموعه در داخل این ارگ به جز بنای آرامگاه الجایتو یک مجموعه از عناصر شهری وجود داشته است که جالب

طراف گنبدی که مقبره بانی مجموعه بوده باشد که در اباشد. ابواب البر مخصوص دوره ایلخانی میباشد میمعروف ابواب البر می
-ابواب البر از نظر لغوی به معنای درهای نیکوتری و رحمت است و در اصطلاح به مجموعه (.8: 9913شکل گرفته است)نصرالهی، 

یگران، کار و دآوردند)نقرهشود که حکام برای رضای خداوند و طلب دعای مومنان به صورت موقوفاتی به وجود میهایی گفته می
خان نسبت داد. پس از توان به غازانهایی را که اولین نمونه آن، شنب غازان است، میآغاز ساخت چنین مجموعه (.39: 9919

خان و با در نظر گرفتن قوانین مذهبی مغولان در مورد دفن مردگان، وی اولین ایلخانی بود که برای خود مقبره اسلام آوردن غازان
ها، ایجاد اماکن عام المنفعه برای مردم بود تا همان طور که از اسمش پیداست، آثار متاخر حداث این مجموعهساخت. ایده اولیه ا

 های بری، برای سازندگان و واقفانشان باشد)همان(.این باقیات در آن دنیا باب

جموعه مزار شیخ عبدالصمد، تربت توان به مدر متون تاریخی به وفور از احداث ابواب البرها یاد شده است که از آن جمله می
رشیدی و سلطانیه از رشیدی و سلطانیه اشاره کرد. سه مورد شنب غازان، ربعمقبره رکن الدین، شنب غازان، ربع-شیخ جام، مدرسه

اصلی البر به عنوان هسته های ابوابو فلسفه احداث، قابل تامل و توجه است. مجموعه -ابواب البر در وسعت یک شهر-نظر وسعت 
شوند. شهر و مهم ترین عامل شکل دهنده آن  و تجلی عینی نظام سیاسی، فرهنگی، اجتماعی و شهرسازی ایلخانی محسوب می

 ای از ابهام است ضرورت دارد)همان(.یابی به سازمان فضایی شهر ایلخانی که در هالهها برای دستآشنایی با این مجموعه

 

 کهن دژ-7
سازهای وزرا و اعیان با محوریت ارگ سلطنتی انجام گرفته است. شهر از دو بخش تشکیل شده بود؛ رسد ساخت و به نظر می

هکتار را  99متر بوده و مساحتی برابر با 389*389محلات شهری و کهن دژ یا ارگ سلطنتی. محدوده ارگ در وسط شهر به ابعاد 
غازان به ها تجربه حصار و خندق شنبرسد در احداث آنمیاشغال نموده است. این بخش دارای خندق و حصار است که به نظر 

متری از برج و بارو در جبهه جنوبی  91بقایای خندق در فاصله  ،هجری شمسی9966های سال در کاوش .سلطانیه منتقل شده باشد
ر اساس نوشته مورخین، ب کرده است.ارگ سلطنتی را احاطه می متر، 39تا  99تربت خانه کشف شد که کشف شد که با پهنای بین 

تری که پسر امیر چوپان از ورودی کوچک در ذکر حال دمشق، ابرو،این در حالیست که حافظ قلعه یا ارگ یک دروازه داشته است؛
عمومی و  شود که دروازه اصلی،از این مطلب چنین استنباط می آورد.صحبت به میان می در ضلع جنوبی قلعه تعبیه شده بود،

 گرفته است.و مرور عادی بوده و دروازه جنوبی اختصاصی و در مواقع خاص و یا اضطرار مورد استفاده قرار می مخصوص عبور
هسته اصلی و بنیادین شهر  ارگ، در واقع، های شمالی و جنوبی را کشف و مکان یابی نمود؛دروازه های اخیر باستان شناسانه،کاوش

های بخشی از دیوار عظیم سنگی آن را که با سنگ ،هجری شمسی9983های سال سعید گنجوی در کاوش  را تشکیل داده بود.
 (.33: 9919 ساخته شده بود کشف کرد)رضوان و کریمیان، سبز رنگ حجاری شده،

 

.(14: 1931عکس هوایی شهر سلطانیه و آثار به جای مانده از آن)طلب نیا و نجفی،  -1شکل  

 
 خوانیم:ایلخانان و نزدیکان، در محل ارگ بوده است. در روضه الصفا میبخش حکومتی و اداری و محل سکونت 

ومسجدی به تکلف  بسیار در اندرون قلعه کرده بودند و الجایتو متصل به گنبد چند عمارت عالی ساخته است؛ پادشاه و امرا،»...
اندرون ساخت چنانچه صحن سرا صددرصد  و دارالضیافه و دارالسیاده و موقوفات بسیار بر آن وقف کرده و سرای خاصه خود در
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و از هر یک پنجره دری به صحن سرای  اند و صفه عالی بر مثال ایوان کسری و داوزده سراچه در حوالی آن متصل سرا،نهاده
رده گسترده و صحن آن را از سنگ مرمر فرش انداخته و دیوان خانه بزرگ که دو هزار آدمی را در آن گنجند و آن را کریاس نام ک

 ... .« و

های آب جاری در ارگ، منظری آید مهندسان و معماران و طراحان سلطانیه با ایجاد کانالچنان که از نقشه مطراقچی بر می
از جانب شمال غربی وارد  «زنجان چای»رسد که این دو کانال ضمن انشعاب رودخانه زیبا و مصفا به وجود آورده بودند. به نظر می

دروازه  (.38و  33: 9919کریمیان، گردید )رضوان و از محلات آن از دیوارهای جنوب غربی خارج می ارگ شده و با گذر
ها و کتب تاریخی که بخشی از آن به ایام سلطنت محمد خدا بنده شهر قدیم سلطانیه یا جنوبی)دروازه شاهی(: در اکثر سفرنامه

های آن اشارات بسیاری شده است خصوصیات ارگ سلطانیه و زیبائیپایتخت ایلخانان در قرن هشتم ه.ق اختصاص یافته است به 
و فقط از یک ورودی صحبت به میان آمده و آن هم ورودی شمالی ارگ است و هرگز از دروازه جنوبی ارگ که فقط اختصاص به 

ید از ارگ به بیرون در واقعه خاندان سلطنتی داشته سخنی آورده نشده است. فقط در کتاب تاریخ الجایتو در ذکر فرار سلطان ابوسع
 (.1 :9913 الهی و دیگران،)نصربه این دروازه شده است و از آن به عنوان دروازه اختصاصی یاد گردیده است امیر چوپان اشاره 

دیگر  دروازه جنوبی از هر نظر هماهنگ و بر شیوه حصار چینی برج و باروها اجرا شده است و از نظر تکنیک نماسازی هم پایه
باشد. با وصف ناقص بودن شواهد دلالت بر این دارد که اعتبار ویژگی فنی و هنری در ساخت این دروازه نماهای بیرونی ارگ می

ورودی این دروازه در شرق دروازه اجرا شده است و به همین  چیزی کمتر از دروازه شمالی یا دروازه تشریفات نداشته است )همان(.
وازه جنوبی دید مستقیم به خارج ندارد و هم چنین دید بیرونی را به داخل ارگ بسته است. دروازه با یک لحاظ داخل ارگ از در

گیرد. وجود چند دهلیز جنوبی داخل ارگ قرار می_ای به سمت داخل ارگ پیچیده و در راستای محور شمالی درجه 19گردش 
 اقبت ویژه از دروازه بوده است )همان(.بزرگ در مسیر گردش داخلی دروازه شاید به خاطر حفاظت و مر

رسد و ارگ دروازه شمالی )دروازه تشریفات(: معماری و شهرسازی دوره ایلخانی در شهر قدیم سلطانیه به کمال خود می
آید. ورودی اصلی این ارگ که شاید سلطانیه نقطه عطفی در شهر قدیم سلطانیه بوده و گسترش شهر تابعی از آن به حساب می

ای همان ویژگی دروازه جنوبی را ترین ارگی باشد که تاکنون در ایران ساخته شده است و از نظر اهمیت سازهترین و عظیمگبزر
داراست. ورودی این دروازه از شرق است که در پیش آمدگی معماری این بخش ساخته شده است. داخل ارگ از این ورودی دید 

دهد پیوند ای به این دروازه میروازه جنوبی هم رعایت شده است. آن چه که اهمیت ویژهمستقیم ندارد و این مطلبی است که در د
آید. از آن جا که گنبد سلطانیه به های جانبی با معبر اصلی ارگ است که شریان اصلی داخل ارگ به حساب میآن پس از ساختمان

 (. 1: 9913شود، شاید قدمت آن به دوره ارغون شاه برسد)نصرالهی و دیگران، های مختلف تقسیم میبخش

اسلامی ایران ساخته شده است. این معبر از دو سو با پایه _ترین معبری باشد که در تمام ادوار تاریخیمعبر اصلی شاید باشکوه
های داخل ارگ جدا شده است. متاسفانه به لحاظ شدند از دیگر واحدهایی به هم متصل میهایی که احتمالا توسط چشم طاقستون

ها از های دو سوی معبر صدمه بسیاری دیده اند. این پایه ستونهای قرون بعد در محدوده خاکبرداری شده ستونساخت و ساز
ر به انجام ها شبیه کاری است که داند و شیوه ساخت و درزگیری آنهای برج و بارو ساخته شدهسنگ سبز و دقیقا مشابه سنگ

های زیبا و رساندن برج و باروها رعایت شده است. هنوز ارتباط ورودی شمالی گنبد سلطانیه که در گذشته ایوانی مجلل با گچبری
ساخته با این معبر معلوم نیست. ارتباط معبر ورودی شمالی گنبد از می در شکل اسلیمی با احادیثی از رسول اکرم آن را شکوهمند

 ماری بافت داخل ارگ است)همان(.های معویژگی
 

 مقبره الجایتو-8
در قسمت جنوب غربی کهن دژ )ارگ سلطنتی(، آرامگاه الجایتو یا گنبد سلطانیه به عنوان یکی از بناهای عظیم اسلامی و 

الجایتو در مدت  کند. این بنا در دوران حکومت سلطان خدابندهها همچون نگینی سربرافراشته و خودنمایی میشاید باشکوهترین آن
(. مطالعه گنبد سلطانیه زمانی صورت 916: 9916هجری قمری( احداث شده است )یگانه و شهرکی،  191الی  193سال )از  1

کامل بخود خواهد گرفت که آنرا با مجموعه بناهای ارگ سلطانیه مورد مطالعه و پژوهش قرار دهیم. زیرا بدون در نظر گرفتن 
های ارگ از جمله گنبد سلطانیه با دیگر واحدها و بالعکس، مطالعه ما فقط توصیف بنا از نقطه نظر حدمابین کلیه وارابطه فی

این بنای عظیم که کلیه اجزای آن در ترکیب با یکدیگر  (.919: 9919معماری و دیگر هنرهای وابسته آن خواهد بود)کیانی، 
د مکشوفه با بناهای اطراف خود هم از چنین ارتباطی برخوردار بوده است. هماهنگی معقول و زیبا پسندانه دارند، بنابر آثار و شواه

ارتفاع این بنا گذشته از معیارهای معماری که در آن به صورت کامل رعایت شده در ارتباط با کسترش شهر در نظر گرفته شده 
ود. در حقیقت این بنا، گذشته از است. بلندای این گنبد با هشت موذنه آن به نحوی انتخاب شده تا در گسترش شهر گم نش

عملکردهای واقعی که مورد توجه و مقصود سازنده آن بوده، به صورت یک برج عملکرد داشته است. زیرا که بنای رفیع گنبد 
 (.199: 9918سلطانیه تقریبا در وسط دشت بنا شده، از هر سو قابل روئیت است)حاتم، 
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سانتیمتر(  1کل از مواد آهکی و خاک رس و خرده سنگ های کوچک)حداکثر زمین طبیعی سلطانیه فشرده و یکپارچه متش
باشد. این خصوصیت موجب شده است تا زیر پای گنبد سلطانیه محکم و سفت باشد. یکی از علل پایداری گنبد سلطانیه در می

ان بنا با در نظر داشتن ابعاد و مقابل عوامل مختلف تخریب همین یکپارچه بودن زمین است)همان(. این موید آن است که سازندگ
متر  39متر و ارتفاعی نزدیک به  18/8گنبد سلطانیه با قطر دهانه در حدود  (.فشار بنا از موقعیت خوب زمین باخبر بوده اند)همان

ایوان  9متر است. در داخل بنا این هشت ضلع در طبقه هم کف به صورت  91بنایی هشت ضلعی منظم که طول هر ضلع آن 
اربزرگ و چهار کوچک( مشخص است. در ایوان از چهار ایوان بزرگ با چهار درگاه وسیع و بلند با بیرون ارتباط دارند و ایوان )چه

 (.919: 9919شده اند)کیانی، های کوچک به بناهای پیوسته گنبد متصل می

-جرزهای هشت گانه در بالا، آثار منارهای تعبیه شده است. بر روی هر کدام از گنبد عظیم سلطانیه بر فراز بنای هشت گوشه

ها پلکانی مارپیچی به کاری مزّین شده اند، باقی است. داخل منارهمتر که با زیباترین معرق 9/8هایی به قطر یک متر و بلندای
اید مختلفی در عق نمایند.ها فشار گنبد را عمودا خنثی میاین مناره .پیچندسانتی متر می 19سانتیمتر که به حول قطر  19عرض 

-برخی به آن نشانه اند،ای این انتخاب را به دلیل ایستایی و استحکام بنا دانستهعده شود.عنوان می مورد انتخاب هشت ضلعی بنا،

صرفا انتخاب این طرح از روی  نه مقدس و نه دلیل مذهبی دارد. آنچه مسلم است عدد هشت، اند.های مذهبی و مقدس داده
تر جهت و یا بیش عماری و به خاطر مرکزیت و ایستایی و احتمالا ایجاد ساعت آفتابی در نظر گرفته شده است.محاسبات تجربی م

آرمگاه الجایتو در سلطانیه، اکنون نیز به صورت  (.199 :9916 نشان دادن تزئینات و زیبایی بدنه گنبد در تمام طول روز است)حاتم،
های عمده تدفینی دوره ایلخانی، آرامگاه الجایتو هم بخشی نبوده است، همانند سایر مجموعهمنفرد و پابرجاست. اما همیشه اینگونه 

اند که شامل مکان برای های مختلفی را برای این مجموعه فهرست کردهاز یک بنیاد خیریه بوه است. مورخین ایرانی، بخش
هایی مشابه بدین انه بوده است. اگرچه ممکن است مکانهای اقامتگاه و شفاخنمازگزاران، آموزش، قرآن خواندن و دستورالعمل

نظیری جزء بزرگترین بنیادهای خیریه آن زمان بوده است. آملی، کسی که از اند، ولی این مجموعه به صورت بیمنظور وجود داشته
-کاشانی نیز به ما میشده است. تومان اعطا می999دهد که در این دوره به وی  بیش از دانش آموختگان آنجاست، گزارش می

های پشت سر هم )رواق( دار است. و زیر قوستمامی جاهای حیاط با مرمر سفید سنگفرش شده بود و سقف آن قوس» گوید: 
 (.991: 9919)بلر، « مقرنس کاری شده است

 

 مدارس-9
در دست نیست. کاشانی در  در منابع، به وجود مدارسی در این شهر اشاره شده که از چگونگی و تعداد آنها اطلاع دقیقی

ای عالی برابر نمونه ابرو نیز در همین مبحث از ساخته شدن مدرسهتوصیف بنای شهر به احداث مدارسی اشاره کرده است. حافظ
کند. بنابراین در اینکه در سلطانیه مدارسی وجود داشته، شکی نیست، اما همان طور که گفتیم درباره مستنصریه بغداد یاد می

ای کنند و یا نه. وصاف از مدرسهها خبری در دست نیست، حتی معلوم نیست که همه مورخین اشاره به یک مدرسه میجزئیات آن
برد. میرخواند از بناهایی که به دست خواجه رشیدالدین در جوار گنبد به نام ))غیاثیه(( )غیاث الدنیا والدین لقب الجایتوست( نام می

شود که در شهر گوید. بنابراین، اطلاعات ما به همین محدود میشامل یک مدرسه هم بوده، سخن میسلطانیه احداث شده و 
ظاهرا پس از مرگ  (.18: 9913رسد تعداد آن بیش از یکی بوده است)عباسی، سلطانیه مدرسه و درس دایر بوده و به نظر می

دار نبود، مدارس آن هم از فعالیت افتادند، چرا که خبری از آنها در الجایتو و خواجه رشیدالدین که شهر سلطانیه از رونق سابق برخور
ای نیز به تقلید از مدرسه مستنصریه بغداد ایجاد گردید و برای تدریس در آن، مدرسان و در سلطانیه مدرسه (.16منابع نیست)همان: 

 (. 19: 9996آذر، علما از دیگر نقاط گردآمدند)ترکمنی
ترین پرداختند. معروفه مدرس و معید حضور داشتند و دویست طلبه به آموزش عقاید شیعی میدر مدرسه سلطانیه شانزد

مطهر حلی بود که در علوم معقول و منقول تبحر داشت و تالیفات بسیاری در زمینه مذهب بنحسنالدینمدرس این مدرسه، جمال
مذهب تشیع آشنا ساخته، به طوری که الجایتو قبول تشیع کرده بود.  شیعه دارد. این دانشمند مورد توجه الجایتو بود و او را با اصول

به همین جهت، الجایتو دستور داد علمای شیعه را به سلطانیه دعوت کنند تا در مدارس آن به تعلیم اصول و عقاید این مذهب 
 ان(.بپردازند. در سلطانیه علاوه بر آموزش علوم دینی، آموزش صنایع و فنون نیز رواج داشت)هم

 

 مسجدجامع-11
الجایتو همچنین مسجد جامع بزرگی با دیوار گنگره دار، ساخت که احتمالا به خاطر خصوصیات ساده آن در میان سایر مساجد 

اند و تنها دلیلش به خاطر ارتباط با مدرسه شهرهای اسلامی آنچنان شهرت نداشته است و مورخین به ندرت این بنا را توصیف کرده
ای است که اراضی مسجد جمعه یا جامع محوطه (.919: 9919اند)بلر، بیمارستان است و آن را با مستنصریه در بغداد مقایسه کردهو 
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باشد. در اطراف این محوطه آثار مختلفی از کاشی، بنابر گفته معمرین سلطانیه محل مسجد جامع شهر قدیم شهر سلطانیه می
معرق سطوح بنا و همچنین قطعات سنگ مرمر قابل روئیت است. این آثار موید گفته حافظ ابرو  گچبری، آجر و قطعاتی از تزئینات

 گوید:است که می

 .”اما مسجد  جمعه  که سلطان ساخت بتکلیفی هر چه تمامتر سنگهای مرمر کاشیکاری بسیار“

محمد خدابنده اکثر سلاطین سلسله این مسجد در تمام طول حکومت ایخانان در ایران مورد توجه بوده و بعد از سلطان 
رفتند تا خطبه به نام آنان خوانده شود چنانکه آریاخان )=آرپاکاون( جانشین ایلخانی پس از به سلطنت رسیدن به این مسجد می

 در روز جمعه در مسجد جامع در رفت و آن روز ذکر سلطنت بالقاب او معزالدنیا  والدین”سلطان ابوسعید چون به سلطنت رسید
ضمن شرح وضعیت سلطانیه و تاکید بر اینکه سلطانیه بیش از یک قریه  ”یکسال در میان ایرانیان”ادوارد براون در کتاب ”بخواندند.

کند که بنائی دیگر در شمال غربی گنبد سلطانیه واقع بوده های محقر قریه با گنبد با شکوه آن مناسبت ندارد قید مینیست و خانه
 نوسید:دهد. وی میتوسط لوئی دوبو و موقعیت مکانی اراضی مسجد جمعه گفته وی را مورد تایید قرار می است. طرح ارائه شده

سه ساعت قبل از اینکه به سلطانیه برسیم گنبد بزرگ و سبز رنگ سلطانیه که بدان مناسبت شهر مزبور معروفیت دارد از دور “
شود که بنای مسجد )=گنبد( عظیم است ولی وقتی میگذرانیم اینطور تصور می پدیدار بود وقتی که از دور منظره سلطانیه را از نظر

شویم میفهمیم که مسجد خیلی بزرگ نیست. بلکه عمارت دیگری در آنجا وجود دارد که در قسمت شمال غربی که نزدیک می
 (.918 :9919، )کیانی”مسجد واقع شده است و از دور اینطور به نظر میرسد که هر دو یکی هستند

این شهر در گذشته شکوه و عظمت زیاد “  لوئی دوبو در شرح سلطانیه از مسجد جامع هم صحبت می کند، وی می گوید:
داشت امروز بحال ویرانی افتاده است. دو مسجدی که بفرمان الجایتو معروف به خدابنده ساخته شده تنها بنائی هستند که فعلا نیز 

 ”پابرجا میباشند.

جد که زیباترین ابنیه ایران است در اوایل همین قرن بر اثر زمین لرزه شدید صدمه زیاد دیده و ویران شده و از یکی از این مسا
لیکن مسجد دومی هنوز باقیست و چندان خرابی به آن راه  )مسجد جامع( آن به جز توده مخروبه چیز دیگری باقی نمانده است.

 (.918 :9919، )کیانینیافته است
در این زمان فقط  در مورد گنبد سلطانیه و مسجد جامع سلطانیه می نویسد:”تذکره جغرافیای تاریخی ایران ”کتاببار تولد در 

 .های قرن چهاردهم یعنی دو مسجد وسیع جالب توجه استخرابه

رار داشته دهد که پلان اولیه مسجد چهارگوش بوده و گنبد برفراز گریوی بلند قهای ارئه شده از مسجد جامع نشان میطرح
اطراف مسجد را صحن وسیعی احاطه نموده  نموده است.در محل شروع گنبد یک ردیف مقرنس پیشانی گنبد را تزئین می است.

هنرمندانی که  های بلند و مزین به گچ بری آن ساخته و پرداخته ارزشمندترین هنرمندان قرن هشتم هجری است.بود که دروازه
 (.916های مذهبی بوده است)همان: هنرشان فقط در خدمت ساختمان

 

 کاخ-11
حیاط چهار گوشی که با سنگ  دهد.حافظ ابرو بهترین توصیف را از کاخ عظیمی که الجایتو در سلطانیه بنا کرده است ارائه می

واحد  همانند کاخ خسرو در تیسفون و دروازه وجود ایوان عظیم در اطراف حیاط، گز فرش شده است. 999در999مرمر در ابعاد 
ای وجود در این کاخ همچنین مهمانخانه یک پنجره بزرگ برای چشم انداز به داخل حیاط اصلی داشته است. کوچکتر)سرایچه(،

 (.918: 9919نفر را داشته و به کریاس معروف بوده است)بلر،  1999)دیوان خان( که به اندازه کافی بزرگ بوده و ظرفیت  دارد
 

 بازار-12
 شهرهای ایران عموما با قطب اقتصادی یعنی بازار در ارتباط تنگاتنگ بوده است؛ )قلب مذهبی( جد جامعاز آنجایی که مسا

توان می _ه.ق تاج الدین علیشاه دوباره آن را ساخته و پرداخته بود 191که پس از آتش سوزی سال _مکان بازار معروف سلطانیه را
( در توصیف 16ابوالقاسم کاشانی)ص  (.31: 9919کریمیان، )رضوان و  حدودا در قسمت شمال غربی شهر فعلی سلطانیه دانست

دکانها شهر مشحون به حقاق و صنادیق و کاسات  ... ))افزون از ده هزار دکان معمور و موفور به دیبای چین گوید:شهر سلطانیه می
حشو میان پر از انجیر و کالای بی  کسوت شهر مستغرق به اقمشه و امتعه نفیس شریفه به ... و اباریق و نفایس جواهر و عرایس

 .حرفت مشتهر و بزازان و تجار معتبر(( )اهل( مملو به صناع و

بازار شهر سلطانیه دارای  بر اساس شواهد تاریخی، ای از این ده هزار دکان متعلق به بازار شهر بوده است.حداقل بخش عمده
ها که وسیعترین معابر بازار بدیهی است که از این راسته تجار تعلق داشته است.چندین راسته بوده که هر کدام از آنها به صنفی از 

 (.881: 9913گردیدند)کیانی، ای از شهر منتهی میبه محله اند،شدهمحسوب می
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 مقبره ابوسعید-13
دارد که بیان می او برای ما کند.های زیاد در بیرون شهر اشاره میکلایخو همچنین به یک قصر بزرگ مشتمل از ساختمان

اما میران شاه مقبره را  درون یک مقبره باشکوه مدفون شده، در داخل آن، فرمانروا بزرگ همان کسی که این بنا را ساخته بود.
به این دلیل که این بنا هنوز پابرجاست و  تواند مربوط به مقبره الجایتو باشد،این نوشته نمی خراب کرد و جسد او را بیرون انداخت.

 کلایخو احتمالا کاخ و مجموعه مقبره پسر الجایتو، شود چون این کاخ در کهندژ واقع بوده است.ه بنای کاخ اصلی هم مربوط نمیب

جسد و تابوت ابوسعید طبق گفته حافظ ابرو به  ه ق فوت کرد را توصیف نموده است.196میلادی/ 9998ابوسعید را که در سال 
ابوسعید از روش  در ساختن حومه مقبره خود، حمل شد. در شاروباز نزدیک سلطانیه ساخته بود،)مرقد( و به شهری که او  مقبره

 (.999: 9919دنباله روی کرده است)بلر،  خان به اسلام در ایران استاندارد و رایج بوده است،مغولان که تا زمان تغییر مذهب غازان

 برای ساخت قصر فتحعلی شاه در سلطان آباد به کار گرفته شده باشد.های مقبره ابوسعید ممکن است به عنوان فضایی ویرانه

کاخ به تنهایی بر روی یک خاکریز مصنوعی ساخته  اقامتگاه قاجار در یک یا دو مایلی شمال غربی شهر ایلخانی واقع شده است.
های یک مجموعه بر روی ویرانهکند که آن کاخ دپر یکی از نخستین کسانی است که محل را دیده و اشاره میو آدرین شده،

 (.999تر برافراشته شده است)همان: قدیمی
 

 خانقاه و آرامگاه چلبی اوغلو-14
بنای مقبره چلبی اوغلو در پانصد متری جنوب غربی  بنای این مجموعه شامل خانقاه و ساختمان مقبره چلبی اوغلو است.

های تراشیده ساخته شده بنای خانقاه از قطعات سنگ (.3: 9918پور و بیات، سلطانیه بر سر راه سلطانیه به خدابنده واقع است)رحمن
 های کوچکی فرا گرفته است.ها و اتاقتالار اتاق جانبی و صحن مرکزی روبازی بوده که اطراف آن را رواق شامل ورودی، است.

در زوایای قسمت این  بعدی این فرقه، طالبان جنت مرتبه واحد نخستین در قسمت ورودی به مرتبه فقرا اختصاص داشته است.
حجرات انفرادی صحن مرکزی با دارا بودن درهای کوتاه محل ریاضت مریدان را با توجه به  مراتب آنها  اند.ورودی جای گرفته

یب زده و بدین ترتصحن خاتقاه محل سماع جمعی بوده که پیر در وسط و مریدان در گرداگرد آن حلقه می داده است.تشکیل می
های آموزشی و فضای واقع در طرفین ایوان جنوبی محل های جنوبی خانقاه بعنوان کلاسواحد گردیده است.حلقه ذکر برپا می

طبقه دوم بنا در طرفین به شدت آسیب دیده و فرو ریخته و در گرداگرد آن عنصری شبیه به جان  حلقه ذکر زمستانی بوده است.
ها و ساروج تشکیل داده و سقف سازی در کل مجموعه رعایت شده و مصالح اصلی بنا را لاشه سنگ قرینه  شود.پناه دیده می

در جرز جنوبی ایوان خانقاه سه قطعه کتیبه در بالا و طرفین محراب به خط ثلث جلی نوشته  باشد.گنبدی شکل می حجرات و زوایا،
 شده است)همان(.

 

(5: 1935بیات، پور و )رحمناوغلوریز فضای مجموعه آرامگاهی چلبی  -5شکل  

 

 ارتباطی شهر هایشبکه-15
... در  »نویسد: کلایخو می دهند.های ارتباطی شهر به دست میمنابع تاریخی همچنین اطلاعات ارزشمندی در خصوص شبکه

ضمنا در همه محلات  دارد.وجود  ها کالاهای بسیار برای فروش عرضه شده است،هایی زیبا که در آنها و میدانآنجا خیابان
هایی از این های باستان شناسانه نیز بخشدر کاوش. «شودآیند دیده میهایی برای آسایش بازرگانی که به آن شهر میمهمانخانه

در این _که چند سالی در شهر سلطانیه کاوش های باستان شناسانه داشته_علی اصغر میر فتاح  شبکه ارتباطی کشف گردیده است.
در پیشگاه دروازه به  قرار داشته است. )دروازه ارگ( های شهر در راستای دروازهیکی از معتبرترین خیابان» ... ص آورده است: خصو

های جلوی ارگ خیابان الدین علیشاه عمارتی مجلل به نام بهشت بنا نمود. ...احتمال زیاد در کنار خیابان مذکور خواجه تاج
های سنگ مهاجرنژاد نیز به کشف خیابان شمسی،هجری9999های سال در گزارش کاوش «اشتاختصاص به نزدیکان دربار د

ای از خیابانمیرفتاح، همچنین معتقد است که شبکه (.31: 9919کریمیان، )رضوان و فرش منتهی به مسجد جمعه اشاره کرده است



 

99 

 

ره 
ما

 ش
م،

هار
 چ

ال
س

اپی)پ 8
: ی

33
 ،)

ن
هم

ب
 

82
38

 

های )تپه فضاهای خالی موجود بین اتلال » ..بافت و یهای پیرامون امتداد مها از مرکز شهر به میادین و مناطق شهری و محله
 (.39همان: «)دادندشهر به احتمال فراوان باغات و میادین شهر را تشکیل می باستانی پیرامون(

 

 اضمحلال سلطانیه-16
زمان حاکمیت شاید بتوان دستور تاج الدین علیشاه مبنی بر ساخت بناهای مجلل در تبریز را که متعاقب مرگ الجایتو و در 

زیرا این عمل وزیر موجب اهمیت یافتن دوباره شهر تبریز  نقطه اغاز اضمحلال سلطانیه به حساب آورد. ابوسعید به انجام رسید،
کاهش چشمگیر اقتدار ایلخانان را سبب گشت  .ق.ه196مرگ ابوسعید به سال  گشت.گشته و انزوای تدریجی سلطانیه را سبب می

ز گرفت تا آن که حکومت به دست جلایریان رسید و آنها نیز تا پایان حکومت خویش به به طور موثر از این و رمق سلطانیه را نی
امیر تیمور گورکانی ضربه نهایی را بر پیکر این شهر وارد کرد و آن را مورد  ه.ق ،196در نهایت به سال  شهر بهره برداری نمودند.

لطانیه برپا بود با خاک یکسان شد و شهر از سکنه خالی ماند و از آن به بعد ترمیم نشد و در نتیجه، آنچه در س قتل و غارت قرار داد.
خرابی ها همچنان باقی ماند. پیترو دلاواله درسفرنامه خود زمان ترک سلطانیه را به آغاز فرمانروایی ابوسعید)شب مرگ الجایتو( 

 نویسد:رسانده و در خصوص دلیل اضمحلال سلطانیه می

سازی آورند تا وادارشان کنند در آنجا خانهکنند و هزاران بهانه میم را برخلاف میلشان از نقاط دیگر در آنجا جمع میمرد»...
در همان شبی که خدابنده مرد همه مردم شهر را ترک  گویند:می اما از آن جا که معمولا زور هیچ گاه مدت زیادی دوام ندارد، کنند.

هایی که از شهر بیرون رفتند به چهارده هزار نفر رسید. یعنی است در همان شب فوت او فقط شمار زنکردند و به طوری که شایع 
کاروانی مرکب از هفت هزار شتر حامل کجاوه یا تخت روان مخصوص خانم ها شهر را ترک کرد چون هر کجاوه حامل دو نفر 

 (.89 :9919 رضوان و کریمیان،«)است
به یقین، پس از حمله تیمور این مهاجرت چند برابر شده است. اگر چه دست نشانده تیمور بر  بدین ترتیب، به احتمال قریب

-سلطانیه)میرانشاه( که تحت تاثیر جلال و عظمت و شکوه بناهای آن قرار گرفته بود بر عمارت دوباره آنها همت نمود، چون تلاش

لذا دستور خرابی آثار و ابنیه باقی »... را زمان بر و پر هزینه دانست، های خود را در برابر عظمت سلطانیه بی ثمر و اقدامات عمرانی 
 «.مانده را صادر کرد. برخی معتقدند میرانشاه به سبب عارضه دیوانگی دستور ویرانی سلطانیه را صادر کرد

ده هزار سواره نظام در آنجا اگر چه انتخاب سلطانیه به عنوان قرار گاه سواره نظام در جنگ شاه عباس و عثمانی، و استقرار پانز
رسد آخرین ضربات در عصر قاجار بر پیکر این شهر وارد آمده باشد، زیرا روند تخریب این شهر را تسهیل بخشید، به نظر می

فتحعلیشاه در جنگ با روس آن را محل تجمع قوای ایران و تربیت سپاه قرار داد و طول اقامتش به اندازه ای بود که دستور ساخت 
های سلطانیه را صادر نمود. هرچند رویدادهای مذکور، برای تخریب و اضمحلال شهر کفایت ارتی از مصالح سلطانیه بر روی تپهعم

های زیر زمینی گردید که هر گونه های اداره پایتخت سبب رها شدن آب رودخانه در بستر دشت و افزایش آبداشت، نابسامانی
که عموما به واسطه کمرنگ شدن _های مدنی راساخت. شاید بی نظمیکل مشکل مواجه میفعالیت عمرانی و کشاورزی را با مش

نیز بتوان سبب مهاجرت زود هنگام و عامل تسریع در روند اضمحلال شهر _رسدقدرت حاکمیت مرکزی به ظهور می
 (.89: 9919دانست)رضوان و کریمیان، 

 

 گیرینتیجه

ریز را به پایتختی بر گزیدند، اندیشه ایجاد شهری که نمادی از امپراتوری این بدویان با وجود آن که ایلخانان مراغه و سپس تب
ها را به ساخت سلطانیه ترغیب نمود. شهر سلطانیه از این جهت بسیار حائز اهمیت است که تنها شهری است که پس از باشد آن

توان سلطانیه را از منحصر به فردترین شهرهای جرات میشود. به ای که هیچ گونه سابقه شهری ندارد احداث میاسلام در منطقه
خان در ایجاد چنین پایتختی در روزگار سلطان محمد خدابنده اجرا شد. شهرستان التاسیس دوران اسلامی دانست. طرح غازانجدید

در دشتی واقع است. شهر  کیلومتری شرق شهر زنجان، 91سلطانیه که امروزه بقایای پایتخت ایلخانان را در خود جای داده، در 
گیری آن، شرایط طبیعی منطقه و این فکر پادشاهان ایلخانی باید آن جمله می توان به موقعیت قرار سلطانیه به دلیل مختلفی که از
یاری ی خودشان باشد )در این میان وزیران ایرانی بی تاثیر نبودند( اشاره کرد. اما از آن جهت که بسشهری بسازند که کاملا ساخته

از ساکنان شهر به اجبار به آنجا کوچانیده شده بودند این شهر دوام چندانی پیدا نمی کند پس از یک دوره پر رونق سی ساله، مرگ 
بر شواهد از لحاظ فرم و ساختار کلی نیز همانند سایر بناگردد. سلطان محمد خدابنده و سقوط ایلخانان موجب اضمحلال شهر می

بخش کهن دژ یا ارگ  و شارستان به صورت مربع و بر اساس نقشه از پیش تعیین شده، ساخته شده است.  شهرهای اسلامی از دو
در ساختن این شهر امرا و وزرای اولجایتو نیز هر یک سهم درخوری داشتند؛ ساخت و سازهای درباریان و اعیان نیز به محوریت 

توان به های شهر میدارای حصار و خندق بوده است. از دیگر بخشارگ سلطنتی انجام گرفته است. محدوده ارگ در وسط شهر و 
 مساجد، مدارس، خانقاه، بیمارستان و ... اشاره کرد.



 

22 

 

ره 
ما

 ش
م،

هار
 چ

ال
س

اپی)پ 8
: ی

33
 ،)

ن
هم

ب
 

82
38

 

 منابع
 .31_36،39شماره ،یرشد آموزش علوم اجتماع ، «هیگنبد سلطان(. »9991گلناز،) یاکبر -
 .93_91،1شماره ،«یزریو برنامه ایجغراف عصر مغول، رانیدر ا یعمران شهر(. »9991رضا، ) یعل یداود و خزائل انیاصفهان -
 .31_3،1،شمارهینامه علوم اجتماع ،«یدوره اسلام رانیدر ا ینیشهر نش یخیتار یها یژگیو(. »9989اشرف احمد، ) -
 یانسان ،ترجمه بعقوب آژند، تهران، سازمان مطالعه کتب علوم «یاسلام یهنر و معمار(. »9919و بلوم جاناتان،) لایبلر ش -

 دانشگاهها.
 تهران: بنگاه ترجمه و نشر کتاب. ،ی، به اهتمام همبل«ویالجات خیتار(. »9968ابوالقاسم عبدالله بن محمد، ) ،یالقاشان -
،به (« یانیک وسفیمقاله در بزرگداشت استاد دکتر محمد  39)یدر دوره اسلام رانیا یباستان شناس(. »9919) لا،یش بلر -

 .همدان نا،یس یدانشگاه بوعل انتشارات ،یزارع میکوشش دکتر محمد ابراه
 .91_1صص ،11شماره اسلام، خیلخانان،تاریدر دوره ا یمراکز علم ،9996ن،یپرو ،آذر یترکمن -
 .191_91،199،هنر،شماره «هیگنبد سلطان(. »9916)،یحاتم غلامعل -
 .یتهران: انجمن آثار مل ،یانیبه اهتمام خانبابا ب ،«خیجامع التوار لیذ(. »9981حافظ ابرو ،) -
و  یشماره س سال شانزدهم، ،«یلخانیدوره ا یشهرساز یها تیدر فعال تویالجا گاهینقش و جا(. »9919مژگان) یخان مراد -

 .98_91سوم،
 .91_919،3شماره ا،یو جغراف خیماه تار لخانان،کتابیدر عصر ا یشهر اتیساختار ح(. »9991ابوالفضل،) دیس یرضو -
و اضمحلال شهر  اقتدار توسعه، ،یابیشکل :تختیپا کیطلوع و غروب (. »9919حسن،) انیمیکر و ونیرضوان هما -

 .83_9،91شماره ششم، دوره ،یمطالعات باستان شناس ،«هیسلطان
کنفرانس  نی، سوم«اوغلو یچلب یحسن کاشملا یآرامگاه یبناها یقیتطب یبررس(. »9918آتوسا، ) اتیرحمن پور نسترن و ب -

 .یو شهرساز یزیو برنامه ر یدر علوم جغراف نینو هایافق یپژوهش یعلم
 .تهران ،یانتشارات علم و زندگ ، «رانیا یشهرها(. »9911) ن،یعبدالحس انیدیسع -
 .93_9،19شماره نگار، خیتار ،«هیگنبد سلطان(. »9918رضا،)  یو طاهرخان دیحم شیصفاک -
و  یمعمار یمل شیهما ،«یلخانیدوره ا یهاو عناصر شهر یریعوامل شکل گ(. »9913ارض اله،) یو نجف ایپو ایطالب ن -

 .رانیا یبوم یشهرساز
 96_99،13شماره دان،یجاو راثیوقف م ،«دانش و وقف)بخش اول( وندیپ ،یلخانیمدارس عصر ا(. »9913جواد، ) یعباس -
: تبریز، سلطانیه و یمورد نمونه ؛یایلخان یشهرها ینقش وقف در توسعه کالبد(. »9919زاده،بهزاد،) یو مهد ان،حسنیمیکر -

 .89_96،19شماره و دوم، ستیب سال دان،یجاو راثیوقف م ،«اوجان
 تهران. سحاب، ، «رانیا یشهرها(. »9919)وسف،ی یانیک -
 تهران. کشور، یفرهنگ راثیسازمان م ، «رانیا یها تختیپا(. »9913)وسف،ی یانیک -
 . تهران : نشر متن.یخیبر اساس متون تار یدیربع رش ینی. بازآفر 9919. تایآز ،ییاسکو یو بلال ینژاد، محمدعل یک -
ابواب البر در دوره  یشهرها ییسازمان فضا(. »9919)تا،ی،آزیاسکو ییو بلا ینژاد،محمد عل یو ک دیعبدالحم نقره کار، -

 .69_1،31شماره ،رانیا یفصلنامه معمار ،«یلخانیا
سال  باغ نظر، ،«هیاوجان و سلطان یاسلام یخیدر بَسترة دو شهر تار یلخانیا یمعمار(. »9916) گران،یو د میرح یتیولا -

 (.19_88،91شمار چهاردهم،
 .یو فرهنگ ی، عرفان، محمود. تهران : نشر علم«یخلافت شرق یها نیسرزم یخیتار یایجغراف(. »9911. )یلسترنج، گ -
 .98_9،16، آرمانشهر،شماره«تزئینات پیش ساخته درگنبد سلطانیه درقرن هشتم هجری قمریم»(، 9991آزاده، ) یمحبعل -
 اثر، ،«9963زمستان هیسلطان میارک شهر قد یو بارو برج ؛یمقذمات یگردیو پ یبررس(. »996)گران،یمحمد و د اریمهر -

 .163_93،191و  99و  91شماره
 نیاول ،«هیشهر سلطان یرفتن شهرها نمونه مورد نیو از ب یریگنقش راه در شکل(. »9913)،گرانید احمد و، ینصراله -

 .یو شهرساز یمعمار یکنفرانس تخصص

 
 
 

 

 

 



 

98 

 

ره 
ما

 ش
م،

هار
 چ

ال
س

اپی)پ 8
: ی

33
 ،)

ن
هم

ب
 

82
38

 

Soltanieh urbanization in the Ilkhanid period 
 

 
Mobina Mozafari1, Maryam Mohamadi2 

1- master student in archeology(bu-Ali sina university) 

2- Assistant professor (bu-Ali sina university) 

 

 

 

Abstract  

 

After the Ilkhanids invaded Iran, they began to build large cities These cities were inspired by 

the cities of the preceding period and based on their structure One example is Soltanieh. The first 

and foremost city that Oljaytu built was Soltanieh. According to historical documents before the 

Mongol invasion, It was a monastery where the Mongols went after the Tabriz capital for 

hunting during the summer. This study aims to study Sultanieh city in terms of structure and 

reason for the emergence and decline of the city. The plan that Ghazan Khan sought to 

implement was completed by Sultan Muhammad Khodabandeh (Al Jaito). The glory of the city 

was destroyed by the Timur invasion and became a ruin. The purpose of this study is to get 

acquainted with Ilkhanid city and urban planning as well as Soltanieh as one of the important 

capitals of this period. This research has been done using library documents and historically-

analytically. The results of the study indicated that the city, like other Islamic cities, had different 

components. 
 

Keywords: city, urban planning, Soltanieh, Ilkhan 
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 بیان مسألهو مقدمه  -1
های هنری گذشته را خصوصاً در ایران ای کرد و تقریباً کلیه قالبظهور اسلام، هنر و صنایع هنری را دچار تغییر و تحول عمده

زاده  اللهتیآم سازگاری داشته باشند )شدند که با روح معنوی دین اسلای ساخته میاگونهبهدگرگون ساخت. اشیاء هنری و صنعتی 
فلزکاری با پیشینه خود در قبل از اسلام بسیار فاصله گرفت و در طول چند سده، تغییرات بسیار عمده کرد.  .(034: 0332شیرازی، 

، نوع مورداستفادهسابقه، تغییر و گسترش فلزهای های نو و بیتوان در ساخت ظروف و آلات جدید، ابداع فرمها را میاین دگرگونی
 ازجمله(. آثار هنری ایران، 3: 030١)مرادی،  قراردادی موردبررستزئین در اشیاء فلزی  عنوانبهتکنیک کار و استفاده از خط کوفی 

اند. در این میان آثار ی بودههای آیینی و مذهبها و دیدگاهاندیشه دهنده انعکاسهای مختلف تاریخی، هنر فلزکاری، در طول سده
  (.١99: 0394و گرابر،  نگهاوزنی)اترود فلزی سلسله سلجوقی، از اعصار طلایی هنر ایران به شمار می

ی هنرنمایی خوشنویسان، صنعتگران و حتی تصویرسازان بوده و بسیاری از آثار ارزنده عرصهبر آثار دوران اسلامی  هابهیکت
ی خود را بر هر هاتیخلاق، اندبودهکه در حقیقت طراحان حروف زمانه خود  نگارانبهیکتنقش شده است.  هابهیکتخوشنویسی، بر 

 کردندیمرا بر اساس موضوع، متن و محل آن انتخاب  هابهیکت هاآن. اندکردهاست نقش  شدهیمای که در محیط زندگی دیده ءیش
(. عصر 00-09: 0399فر، یو عباس انیدرآبادی)ح نگاشتندیمو خلاقیت خود  هارتبامو بدون داشتن ابزارهای پیشرفته امروزی تنها 

ی کوفی و ثلث بر این ظروف دارای هابهیکتبر ظروف فلزی بوده است.  ژهیوبهی، نگاربهیکتی درخشان هادورهسلجوقی از 
مانند آن در هیچ شی دیگری بدین شکل تنوع دیده نشده است  کهیطوربه؛ باشدیمی فردمنحصربهخصوصیات تصویری و تزئینی 

نوع خط  نیباتریو ز نیترو کامل نیترکه ازجمله مهم یاسلام یخط کوف وهیش نیترینیتزئ (.00١: 0390)نوروزی طلب و افرغ، 
 ایصورت انسان به یکال نباتاش یجااست، که در آنها انتهای حروف به یوانیو ح یانسان ناتئیخط با تز یهابهیاست، کت ینئیتز
 (.١0-١9: 0393 ،یدیاست )توح یمخصوص فلزات دوره سلجوق یسیخوشنو وهیش نیپرنده درآمده است؛ ا ایو  وانیح

 ,Watts) استن بوده شناسا قو شر نو موصل موردتوجه اکثر محققان خراسا بدو مکت یسلجوق یفلزکار یدر حوزه

ی برخی از بناهای این دوران در هابهیکتی بسیاری با هاشباهتی بر ظروف فلزی سلجوقی هابهیکتتا جای که بسیاری از  (.2014
(. این شیوه در 0344است )فکرت،  ادکردهی "خراسانی"ی این بناها با نام از خط کتیبه "خط"خراسان دارد. آصف فکرت در کتاب 
ها در این خط از کشیدگی و و لام هاالفرواج داشت است.  ی چهارم و پنجم هجریهاسدهخراسان قدیم و در عهد غزنویان در 

و جای قرارگیری روی این آثار نیز به شکلی است که در کنار سایر نقوش  (Kuiper, 2010: 180برخوردارند )موازات بیشتری 
که با نمای مناسبی جهت بل خواندیمدر وجهی هنرمندانه متن کتیبه را  تنهانهی نشسته است، و مخاطب خوببهتزئینی فلزکاری 
های مطرح در این . از همین رو، پرسشدینمایم، که بار دیگر نگاه خلاقانه و دقیق استادکار را به بیننده القا شودیمتزئین اثر مواجه 

 ناتیبا حجم ظروف و تزئ یدر دوره سلجوق یظروف فلز یهابهیساختار خطوط کت انیم یاچه رابطهمقاله به ترتیب زیر است که 
توان از میان این آثار به ساختار نقوش پیرامون این ظروف، برخی از رویدادها، عقاید، سازنده . در این راستا، میوجود دارد؟ یرامونیپ

 برد و براساس ضرورت این پژوهش، بعضی از نکات مهم و نانوشته تاریخ را تبیین نمود.در دوره سلجوقی پی
 

 پیشینه تحقیق -2
است، اما در زمینه  نشدهانجام یموزه مل یاسلام نهیگنج ی پژوهشی در زمینه آثاردوره سلجوق یظروف فلزرسی در مطالعه و بر
و مقالات متعددی به طبع رسیده و فلزکاری سلجوقی نیز از جوانب دیگری مورد تفحص  هانامهانیپا، هاکتابفلزکاری سلجوقی 

 (،0393) 2وارد چلیر(، 0394) 0اشاره کرد: ریچارد اتیگهاوزن و الگ گرابرالعات مطتوان به این می در این میاناست.  قرارگرفته
(، 0390(، افروغ نوروزی طلب )0393(، فائق توحیدی )0339ی احسانی )محمدتق (،0394) 2(، هلین براند0343) 3ارنست کونل

 (.0309صلاح حسین العیبدی )
 ;رانیا یدوره سلجوق یدر آثار فلز یو کاربرد خط کوف گاهیجا یبررس"ارشد خود با عنوان  نامهانیپادر ( 0303) این طاهر
خط رایج دوره سلجوقی تلقی  عنوانبهخط کوفی را  ،"رانیا یدوره سلجوق یحرزدان بر اساس نقوش آثار فلز ی: طراحیعنوان عمل

کارشناسی ارشد  نامهانیپاوه بر این، در گرفت. علاقرار می مورداستفادهفلزکاری  ازجملههای مختلف این دوره نموده، که در هنر
منظور پژوهش ابتدا به نی، ا"یسلجوق در دوران رانیا یفلز ظروف یهابهیکت حروف یطراح یبررس"با عنوان ( 0309) یخضر
ظروف ر مرحله بعد، ، داست شدهنیمع یدر دوران سلجوق رانیا یفلزکار یایو جغراف یخیظروف، حوزه تار نیا ییشناسا
. اند،شده حیو تشر کیتفک شانینئیها با انواع تزو ثلث نگاشته شده بر آن یو خطوط کوف شدهیبنددر نه دسته طبقه شدهییشناسا
 یعصر سلجوق ینقش و فرم در فلزکار یشناسمطالعه گونه"با عنوان کارشناسی ارشد خود  نامهانیپانیز در ( 0303) اماننگین 

 اءیاش نیمتداول تزئ یهافلزات مورداستفاده، روش ،یعصر سلجوق یهنر فلزکار یهایژگیو یررسبه ب ."آلاتوریز یمنظور طراحبه
 .پرداخته شد یسلجوق یفلز یایاش یهاگونه یبررس نیها، و همچنکاررفته در آنگستره نقوش به یبندمیو تقس یبررس ،یفلز
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دوره  ینقوش فلزکار یریتصو یهاتیروا یقیتطب سهیمقا"با عنوان  خود ارشدکارشناسی  نامهانی( پا030١) زده یولمهسا  
 هیصفو یدر هنر فلزکار یها و نقوش کاربردروش شتریب یادیکه اصول و چارچوب بن نشان دادپژوهش  جهی، نت"یو صفو یسلجوق

 رزادیمکارشناسی ارشد  نامهانیپا. اردوجود ند یدوره در آثار دوره سلجوق نیا یهاانسجام طرح کنینشأت گرفته ل یاز دوره سلجوق
 یهاو سفال یظروف فلز یو شفاء بر رو ییبا کاربرد دارو یو نوشتار مذهب هیادع یریو تصو یمفهوم یبررس"با عنوان  (03١4)

و  یاز دوران سلجوق یو فلز یظروف سفال یبه بررس یفیبا روش توص ،یپژوهش از نوع نظر نی، ا"یو صفو یدوران سلجوق
دفع  ای یماریدرمان ب یشده، و برا دهیپوش ییو اعداد جادو ینجوم یهاهیمانقش ،یقرآن اتیو آ هیخواهد پرداخت که با ادع یصفو

 .گرفتندیبلا مورداستفاده قرار م
 درضایحم، مهدی رازانی، معطوف است فلزی دوره سلجوقی ها با کاربرد ظروفکتیبه طور خاص بر ارتباطبرخی از مقالات به

به  پژوهشدر این  ."با هویت ایرانى فلزکاری سلجوقی هنرى اسلامى"ای با عنوان ( در مقاله0390)اصغر توکلى  و خشنده فردب
با  یا( مقاله030١) یو عبدالرضا چارئ یشده است. محمد محسن خضرپرداخته فلزکارى عصر سلجوقى هاى هنرىبررسی ویژگى

 -مقاله به شیوه توصیفی، این "یدر قلمرو سلجوق رانیا یو ثلث بر ظروف فلز یکوف یهابهیکت ناتئیخطوط و تز یبررس"عنوان 
در این پژوهش مبنای  های کوفی و ثلث بر ظروف فلزی این دوران است.شده و هدف آن شناسایی انواع کتیبهتحلیلی انجام

 .ها بوده استته در آنکاررفینی بهئهای تزها، نوع خط، ساختار طراحی حروف و شیوهکتیبه یبنددسته
 

 قیروش تحق -3
 ۀدورظروف فلزی  یهامعنا که نمونه نیاست. بد شدهیگردآور یو اسناد یدانیم یهابه روش این پژوهش یۀاول اطلاعات

 ینترنتیا یتخصص یو تارنماها (نامهانیکتاب، مقاله، پا)مکتوب  یمنابع پژوهش ازسلجوقی پس از دریافت از موزه ملی با استفاده 
، بخش اسلامی موزه ملی دیو بازد یدانیم یدر بررسظروف فلزی دوره سلجوقی  یهانمونه ن،ی. همچناندشدهیبندو طبقه یگردآور

 تحلیلی صورت گرفته است.  -توصیفی روش ها باداده لیآن، تحل ازاند. پسشده یمستندساز یو نوشتار یریصورت تصوبه
ی موردبررسفلزی که امروزه در گنجینه اسلامی موزه ملی در معرض نمایش قرار دارند نمونه ظروف  2در تحقیق حاضر 

 ایم.پیگیری نموده هابهیحروف کت یطراح یهاو سبک هاوهیشبر روی این ظروف از نظر  شدهدرجی هابهیکتو  میداد قرارتصویری 
 

 فلزکاری در دوره سلجوقی -4
(. در دوره 20: 0330، ١)اشلوپر خوردیبه چشم م یبار، در عصر سلجوق نیبرای اول ،یاسلام رانیا ژهیسبک فلزکاری و

سلجوقیان صنعت و هنر فلزکاری نیز همانند سایر فنون دیگر راه کمال را پیموده است، قدرت اقتصادی و سیاسی حکومت اسلامی 
 راتیتأثرصت قابل توجهی را برای تبادل افکار و در این دوره که بر اقصی نقاط تحت سلطه سلجوقیان بسط و گسترش یافته بود ف

بافت اقتصادی و اجتماعی بسیاری از شهرهای  (.Ferber, 2002: 94)داد هنری متقابل در اختیار صنعتگران و هنرمندان قرار می
ر اواخر قرن چهارم بزرگ این دوره حکایت از اجتماع هنرمندان دارد. محله صنعتگران در شهرهای نظیر خراسان بزرگ )نیشابور( د

 (.١9: 0393تا قرن ششم هجری باقیمانده است )توحیدی، 
که در آن از فلز متناسب  یعموم و یردبارک بکس یکی ؛تگش ودارنم یارهنر فلزک یطهیدوران دو سبک متفاوت در ح نیدر ا

ات ثروتمند جامعه قطب صکه مخصو یو تجملات سینف یسبکی گریو د ودشیجامعه استفاده م یعموم یهقطب شتیمع تیا وضعب
هستند که معمولاً اشیای  صیتشخقابلی خوببه(. 09: 039١)ذبیح اله زاده،  شدیم یطراح اهآن لاتیاا خواست و تمبو متناسب 
ی زنقلم گیریی دوم، پس از فرمشوند و دستهمی شدهساختهساده پیرایه و بنا به نیازهای صرفاً کاربردی عموم  صورتبهدسته اول 

 (.Mack, 2002: 51)گردند شده و نقوش تزئینی بیشتری را برای ارضاء تمایلات زیبا خواهی افراد ثروتمند بر خود می
-توصیف می گونهنیادر کتاب شاهکارهای هنر ایران، ارتباط فلزکاران و افراد برجسته جامعه را  3پرفسور آرتور پوپ بارهنیدرا

مفرغ کاران مشتریان مختلفی از قبیل امیران، بزرگان، مسجدیان، بازرگانان و مالکان داشتند، پادشاهان نیز  کهچنانهم "کند: 
ی امیری مشهوری آزادمنشی زرین که به معزالدوله تعلق داشته است از تجمل و گماشتند. یک کوزهزرگرانی را به خدمت می

 (.93: 0394)پوپ،  "کند ...حکایت می

های نیز ترصیع ای است و بیشترین تکنیکی انسانی، گیاهی، جانوری و کتیبهنیتزئ یهافیموتجوقی عمدتاً دارای آثار دوره سل
 (. 039: 0399ی و حکاکی بوده است )ذکاء، کوبنقرهی، زنقلمکاری )با نقره و مس(، 

 شیپی هااز سنت یکیکه  زین یسینوبهیکت یاست: در دوران اسلام نوشته نیچن یدوران اسلام یهایسینوبهیدر مورد کت 4بلر
 زیگسترش ن بلکه ابدییتنها ادامه ممشخص و مداوم، نه یبه صورت یمیاسل و یهندس یهاشد، همانند طرحیاز اسلام محسوب م

شده استفاده (هامکتب)ها دوره در تمام یاسلام یهانیدر سراسر سرزم اءیانواع اش تمام باًیتقر یبر رو بهیدوران کت نی. در اابدییم
 (.Blair, 1998: 3-4) است
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هیچ کشوری هم چون ایران خط را به این وسعت و  صنعت"د: نویسارنست کونل در کتاب هنر اسلامى در این رابطه مى
این  های خط ازآنجاکه خط کوفی برایقالب ... به کار نبرده است. در میان انواع های مذهبی و، ساختمانءتزئین اشیا عمومیت برای

ى سطوح، صنعتگران ایرانی در استعمال کلیه داده و قابلیت استفاده برمرتبى که ترتیب مى یهاهیبوده، با حاش منظور بسیار مناسب
ها در این دوره شامل (. متن کتیبه30: 0339)کونل،  اندکاربرده و سرآمد استفاده از آن بودهسلیقه و مهارت را به هایاین خط منت

مواد و مصالح مورداستفاده (. 099: 0339قرآنی، اندرز، حدیث به کتابت عربی و اشعار با نوشتارهای فارس است )احسانی،  دعا، آیات
موادی که  گرییشده و دموادی که در ساخت بدنه آثار از آن استفاده کرد؛ میبه دودسته تقس توانیرا م یدر آثار فلزی دوره سلجوق

مس است؛ مفرغ  اژیاغلب از آل یو غالب در آثار دوره سلجوق جیرا فلز آثار مورداستفاده بوده است. فلزی بدنه و بر روی نئیدر تز
در  اند،شدهیکاری مبهاتر مرصعنداشتند و سپس توسط فلزات گران تیخاص که عموم اژهاییو آل نقره )برنز(، برنج و در موارد کم

ازجمله خراسان، کرمان،  رانیمختلف ا نقاط معادن مس در یاولاً در فراوان توانیرواج مس را م لی. دلشودیآثار مشاهده م انیم
 اءیاستفاده از طلا و نقره در اش یدوم را منع شرع لیآن دانست و دل بودن اصفهان، زابلستان و سهولت استفاده و در دسترس

 (.09: 034١)لک پور،  برشمرد
 

 یدوره سلجوقصنعت فلزکاری مکتب خراسان در  -4-1
اکثر محققان و شرق شناسان است. به گفته زکی  موردتوجهی فلزکاری سلجوقی دو مکتب خراسان و موصل در حوزه

اند اما در شرق ایران، مکتب شهرهایی چون اصفهان، همدان و شیراز نیز در فلزکاری نامدار بوده اگرچه( 200: 0399) محمدحسن
های اسلامی مکاتب دیگر فلزکاری در دیگر سرزمین سازنهیزمتر است. این مکتب تهنظیر بسیاری از محققین برجس اتفاقبهخراسان 

در ردیف  اشتباهبهاند، به علت کثرت شباهت، ی شدهکوبنقرهشدند. تعداد زیادی از اشیاء مفرغی و برنجی سلجوقی که حکاکی یا 
اساس مقایسه با ظروف مشابه که سازنده آنها معلوم شده، . اما بر اندقرارگرفتههنرهای مشابه سوری و مصری از طرف خاورشناسان 

 (.043: 0339اند )احسانی، از هنرهای سلجوقی است که استادان فلزکار خراسانی به وجود آورده
ی مسلمانان نیز، لایاستپیش از اسلام در دوره ساسانیان استان خراسان یکی از مراکز عمده فلزکاری بود، پس از اسلام و 

پس از اسلام، در این منطقه شباهت چشمگیری با  شدهساختهی ماند، به همین سبب اشیاء فلزی پابرجاهمچنان بر این سنت خود 
ی کار آمدن حکومت سلجوقی و حمایت آنان به اوج زیبایی و مهارت رسید و از باروهای پیش از اسلام دارند. این مکتب نمونه

(. ریچل وارد در مورد 0١9: 0392های غربی ایران نیز خواهان ورود آن بودند )پاکیاری، دار گردید که سرزمینچنان شهرتی برخور
 گوید:اهمیت فلزکاری مکتب خراسان چنین می

های موجود بر روی دو شیء نفیس، یکی دلو ی کتیبهلهیوسبهکاری فلز بوده، هرات مرکز صنعت مرصع کهنیاادعای "
ها در هرات گران بر این نکته دلالت دارد که آنشده است و نام تعدادی از صنعت دیتأکی تفلیس دیگری مشربهبویرینسکی و 

)وارد،  "اندی عناوین فلزکاران، معروف شدهلهیوسبهشهرهای مرو، نیشابور و طوس نیز  هرحالبه. انددهیدآموزشزندگی کرده و یا 
0392 :44-40.) 

است و  برخوردارای در خراسان از جایگاه ویژه خصوصبهنند دیگر هنرهای اسلامی(، در هنر فلزکاری در دوره اسلامی خط )ما
ها به زبان عربی و خط کوفی، نسخ و است. کتیبه شدهنوشتهدر اکثریت ظروف فلزی، کلمات دعا و آرزوی خیر برای دارنده ظرف 

های ظروف متعلق به این مکتب در بعضی از نوشته "ل"و  "الف"ظیر یا ثلث است. باید توجه داشت که حروف بلند در خط کوفی ن
ها به خط کتیبه(. 020: 0392شود )پاکیاری، بلندتر از حد معمول است. گاهی انتهای حروف به سر و بدن انسان یا حیوان ختم می

ی مانند لبه تیرؤقابل ها در نقاطیبهشد و عموماً کتشدند. عبارات برگزیده برحسب حالت و نوع شیء انتخاب میکوفی نوشته می
لزی به صورتی فظرف  نامشدند متن دعا بر روی این اشیاء به مالک بیشیء، دور گردن شیء، روی پایه یا روی درپوش، نوشته می

 برای صاحب شیء طلب دعا یجاگاهی به "سلامه و نصر و رحمه لصاحبه"یا  "برکت و یمن و سرور لصاحبه" ساده چنین بود
 (.32: 0339)احسانی،  ها بیشتر به خط ثلث یا نسخ بودکتیبه گونهنیکردند و ابخت و اقبال بلند و ثروت و سرنوشت بهتری می

 یشده، براگفته یهایژگیمکتب، علاوه بر و نیا یفلز اءیاش یشده توسط محققان، بر روانجام یهایبا مطالعات و بررس
 شود:یاشاره م ریزمکتب به موارد  نیبهتر با ا یآگاه

 سوزها و عودسوزهاها، پیهها، سینیها، کاسههای پیشین فلزکاری، شکل آنها، تنگحفظ سنت -
 های کوچک و متراکمجایگزینی طرح -
 .های بازوبندی مختص فلزکاری مکتب خراسانهایی در تقسیمات مشهور به طرحها و خط نوشتهقرارگرفتن پیچک -

 ها به زبان عربیی اسلامی و استفاده از خط کوفی، نسخ و ثلث در نوشتهزکاری دورهی خط در هنر فلجایگاه ویژه -
 (.92: 0390، )بخشنده فرد

 هایی مانند نواختن آلات و ادوات موسیقینمایش انسان در حالت -
 هایی با دو گوش بلندوجود خرگوش -
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 ردیف حیوانات چهارپا -
 هاوجود پرندگان در طرح -

 های مو ها و برگپیچک -
 (.020: 0392الهی، )آیت  های متشکل از سه تا پنج نوارگیس بافته -

فلزکاران (. 03: 034١پور، )لک های طلا و نقره و گاهی مس بر روی ظروف مفرغی و برنجیترصیع و نشاندن مفتول -
 سبب آنها در ساخت ظروف ییو توانا ندیرا خلق نما ییبایتوانستند ظروف ز همراه بامهارت یقو ۀنیشیپ نیبا ا یخراسان

 رانیشرق ا یاز هنر فلزکار یموجود آثار متفاوت منابع شده بود. با توجه به دیابداع نقوش جد یطراحان برا نیرقابت ب
کتیبه  از آثار  ی. در ادامه برخاندشدهنییتز نقوش نیگلدان و پارچ با ا ق،یقلمدان، شمعدان و ابر گچه،ید ازجمله کاسه،
 .شوندیمی اختصار معرفبهبودند، در دسترس سلامی موزه ملی که دار گنجینه ا

 

 معرفی و توصیف فنی و ادبی ظروف فلزی گنجینه اسلامی موزه ملی -5

 یبرنز نهیآمعرفی  -5-1
 3242موزه:  شماره

های موجود در گنجینه اسلامی موزه نمونهیکی از 
متفاوت  ییبردهارهستند، هرچند کا ی، اشکال مدورملی

ها، نقوش مختلف اجراشده است آن یدارند، اما بر رو
های مدور از دوره سلجوقی آینه (.32: 0393توحیدی، )

های نقاط که در موزه آمدهدستبهبرنزی، مختلفی 
، موزه تنیمتروپولموزه ارمیتاژ،  ازجملهمختلف جهان 

شود اشاره کرد. نگهداری می آلبرت لندن ایکتوریو ملی،
ثر در گنجینه اسلامی موزه ملی ایران، دارای این ا

گری است و مربوط به قرن کاری و ریختهتکنیک برجسته
 (.0 شکلباشد )ی میقمر یهجر 3و  ١

 
)نگارنده:  آینه برنزی دوره سلجوقی، موزه ملی -1شکل 

1931.) 

در مجموعه هراری در قاهره موجود  شدهساختههجری  34١هجری و دیگری در سال  ١29که یکی در سال  دارخیتاردو آینه 
های موجود در موزه لوور و موزه ای با شکل حیوانات تزئین شده و همین طرح در آینهها با شکل بروج فلکی و حاشیهاست. این آینه

 (.034: 033١شود )دیماند، متروپولیتن نیز دیده می
باشد و در دو طرف یم یانیدر قسمت م یبا سوراخ یکوچک یمدگآبر یاآن، در مرکز دار طرفکیمدور،  یمفرغ نهیشرح اثر: آ

شده است. صورت برجسته کندهبه یمینقوش اسل انی، پشت بهم در میمانند و چهره انسان ریش یبا بدن یاافسانه وانین دو حآ
 وانین نقش دو حآبا خطوط و ارقام و در مرکز  نهآی گریبرجسته در برگرفته. طرف د یبه خط کوف یابهینقش را کت نیدور ا هیحاش

 .کردندیاستفاده م یریجهت فالگ شتریخطوط و ارقام ب نیا شده است. دهیهم پوش یروبرو
بقا، افتخار، " .اًصاحبه ابدللالا  و القدره و النماالملک و  و العلا ه وغبطال ء والثنا و الرافعهها و بالدوله و ال وء البقا و الغرمتن کتیبه: 

ی آرزوی اکنندهانیب. این عبارت در کل "عمر صاحبو  ت،یرشد و موفق ت،یمالک لت،یبرکت، فض ش،یدولت، بها، بلند کردن، ستا
 (.2شکل) (.١0-١9: 0393 ،یدی)توحخوشبختی و سلامتی و برای صاحب شیء است

 

 
 .(1931بخشی از کتیبه آینه مفرغی، خراسان، )نگارنده:  -2شکل 
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که در عبارت دعایی بالا مشاهده  طورستند. همانه نینگهآی نظم یم داراه یعبارات مسجع، ازنظر بصر نیاشکل حروف 
اند. ی برای تزئین قرار دادهاهیمادستنگاران تکرار منظم این حروف را اند و کتیبهترین حروف عمودیشود، الف و لام جزو اصلیمی

 طوربهاما ، شودمی دهیددوران نیا یظروف فلز یهابهیام کتمدر ت باًیوار تقرهریاگرچه سبک داباشد، وار میکتیبه به خط کوفی دایره
خود شخص  ریتصو دنیها ابتدا دنهیآ نیکاربرد ا(. 2١-0١: 0392شود )پاکیاری، ها بیشتر دیده میمشخص و واضح در برخی از آن

به  یآن با اوراد پوشانده شده که بحث جادو پزشک یقلیکه سطح ص میشویرو مروبه یهانهیبا آ ییهادر قسمت یدر آن آمده ول
 نهیشیکه البته پ فت،و اذکار شکل گر هیاستفاده از ادع ل،یبا ورود خط به نقوش ظروف و وسا انی. در زمان سلجوقدیآیم انیم

ظروف و  یبر رو شتریکاربرد ب نیشود. ایم دهینام یموارد جادو پزشک نیا یرسد؛ گاهیم یدورتر یهااستفاده از اوراد به زمان
 (.23-03: 0394 ،یلیاست )خل شدهفیها تعریماریدرمان ب یبرا

شویم، و دارای می روروبهاین جسم شفاف و درخشانی که امروز جزء لوازم ضروری زندگی است، و همه ما روزانه چند بار با آن 
تر و  ختهیدرآماند گی ایرانیان که همیشه با شعر و ادب سرکار داشتهمقامی والا و سرگذشتی جالب است. این سرگذشت در زند

و ضمیرهای روشن به  پاکدلریایی است. گردیده است. آینه در ادب فارسی و باور مردم نماینده صفا، پاکی، راستی و بی تردلکش
ها را به آینه سخن به میان آورند آن فکرکجو و مغزهای نادرست  نهیپرکهای اند از دلهرگاه خواسته عکسبهاند. آینه شبیه شده

شود های سلجوقی که در اینجا توصیف می(. وجه تمایز این نمونه از دیگر آینه22: 0322اند )سمسار، تشبیه کرده خوردهزنگ
است. یک جدول جادویی در  رینظکمو در میان همتایان خود  شدهانجامهای طلسمی است که در پشت آینه ، کیفیت حکاکیازلحاظ

است که  شدهمیتقسی دارد. پشت آینه به چند بخش نگاربهیکتکه مجموعی از نقوش حیوانی، گیاهی، هندسی،  شدهواقعپشت آینه 
شود. افزون بر آن در پیرامون این نقوش حروف و اعداد مرکز این بخش نقوش حیوانی نظیر خرگوش، عقرب و ... مشاهده می

 (.3 شکلحامل نمادهای جادویی است ) هاآنکه سطور و فضای بین  شدهواقعش و پنج سطر جادویی در ش
 

 
 (.1931ی )نگارنده: موزه مل ،ی که تبدیل به پلاک طلسمی شده استمفرغ نهیآ از یخشب -9شکل 

 

 عود سوز معرفی -5-2
 3233موزه:  شماره

 سوز، عطر سوز، عود گردان، مُجمَر، مجمره و منقلیبو، آتشدان، بخورسوز، بُخوره»مثل  یهابخوردان که بانام ای عود سوز
. عود باشدیعود م ژهیووزاندن مواد معطر بهس مخصوص جهت یاست، اصولاً ظرف ادشدهی از آن(. 0403١: 0343، 2)دهخدا، ج 

-یم ینگهدار ایسراسر دن وی اسلامی کشورها یهایگالرها و که امروزه در موزهی )ملااس یهیاول قرون از ماندهیباق یسوزها
نقاط مختلف مثل  دری فلز یطور که ذکر شد، مواد و مصالح ساخت آنها از منابع غنهمان دارند و یشکال مختلفا، غالباً (شوند

از  ،یفلزی هاانهمچون چراغد" یسلامای سوزها عود نیا گر،یمناطق د یرخب در توجه است که. جالبآمدیخراسان به دست م
 م بودلااس یاز تفوق و برتر یخود نماد ن،یکه ا آمدندیوجود م به شده بودند یریگکه ذوب و قالب یحیمس یساهایناقوس کل

(Baker, 2004: 107.) قرن  دو در یاحجام خاص هندس ریسانان، گنبدها و سافلزی مشبک به شکل پرنده، گربه یعود سوزها
 هایهکریآمده که با پدستبه هاینمونه از ادییشمار ز" افتیرواج  رانیا یشمال شرق التیپنجم و ششم هجری قمری در ا

: 0342، 9)فریه کالا دفعتاً متروک ماند نیا دیدر سده ششم تول. هاسترواج آن و تیشدت محبوب انگریاند نماشدهساخته ریمختلف ش
 ییبوده است. گو شاهانه مجلل و ییکالا نیکه ا دهدیآشکارا نشان م ریش ژهیوبه وان،یح ایعود سوز به شکل پرنده (. ساخت 040
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است  شدهیزمان در غرب هم استفاده مدارد و هم شهرت 0لیکه به نام آکوامان ریهمانند ش یهاها را از روی مدل آبخورینیا
 (.99: 039١، 09سیراتتالبوت )

ن آمسکوب با درپوش که مرکز  یضلع 3 یرغعود سوز مف
 ی در گنجینه اسلامی موزه ملیشکل مشبک یگنبد یمدگآبر

تعلق دارد، محل کشف آن  هـ.ق 3-١ قرن ، که به وجود دارد
 ،یگرختیر آن نیساخت و تزئ کیتکن مشخص نیست، و

مسکوب  یبه خط کوف بهین سه کتی و روی آکارمشبک
سه سوراخ وجود دارد. داخل نها آاست و حدفاصل  دهیردگ

از  کیدر وسط هر  باشدیم یکوف بهیکت یدارا زیدرپوش ن
 ینئیبا نقش تز رهیدا کیگانه فرورفته درپوش اضلاع شش

گرفته است و بر در ینتیز یاهیشده است. لبه بدنه را حاشکنده
نها آ نییوجود دارد که بالا و پا یدر وسط هر ضلع مربع مشبک

 یبالا در انتها ینئیتز هی. حاششودیم دهیمسکوب د رهیدا کی
-یم یلبه به خارج منته کیاست. بدنه به  دهیبدنه تکرار گرد

 .(2 شکل) گردد

 
پنجم و ششم عود سوز خراسان، قرن  -4شکل 

 (.1931هجری )نگارنده: 

 ."بنت عمر نیلصاحبه و سجاده تامه فخرالنسا الزاهد العلمه الش مبارک"درپوش:  یسطح خارج بهیمتن کت
 (.١شکل )مرکز اسناد موزه ملی( ) "بهیالحکمه لصاحبه و غفران لکا میدا"سطح داخل درپوش:  یکوف بهیکت متن

 یدگیساده است، کش یعودسوز، کوف یبر رو یخط کوف
قرارگرفته است.  بهیمتن در طول نوار کت یمنظور جاسازبه بهیکت

 دهیعق نیدوره چن نیا های¬آرتور پوپ در مورد شکل عود سوز
نکرده و  دیرا تائ یروشن است که عرف، شکل سنت"دارد: 

 کرده¬یم یاحساس آزاد شهای¬شیآزما یهنرمند در اجرا

و با  دنمای¬یپرندگان را م ای ریاز قطعات ظاهر ش ی. برخاست
که در  ییاند، گوکارشده یطبعکودکانه و شوخ یسادگ ینوع

ممنوع بوده  هایی¬طهیورود به ح یبرا یبخشودگ یوجوجست

 ،یمکعب ای ای¬استوانه ای¬بخورسوزها بدنه گریباشند. د

 هایی¬هقب مین ای یگنبد های¬برآمده و قبه هایی¬رهیدستگ

 پوپ،) اند¬موقر نشسته یاشکال متنوع شانیدارند که رو
0394 :299١.) 

 
 کیبا تکن یعود سوز فلز بهیاز کت یبخش -5شکل 

هـ.ق، )نگارنده:  6-5قرن  ،کاری¬و مشبک گری¬ختیر

1931.) 

 

 ها()مرکبدان 11دوات معرفی -5-3
 3330 موزه: شماره

 دواتآن دریافتیم که این  وسازساختنمونه دیگر یک دوات مفرغی است که بسیار غنی و ارزشمند تزئین شده است. با بررسی 
هستند دارای تزئینات  دواتکند. تعداد بسیار زیادی از این ها رد شده کار میبه کمک تسمه متصل به ریسمانی که از بین حلقه

 اسد اله. اندتوجهقابلای در میان مجموعه ظروف فلزی خطوط کتیبه ازنظرکه  بهیکتانسانی و حیوانی هستند.  ،یهندس ،یاهیگ
، که در پایگاه موزه هنر والترز موجود "02ی ایران اسلامیهامرکبدانچگونگی "ای با عنوان الهسورن ملیکیان شیروانی در مق

ی از املاحظهقابل، تصاویر "Barakat Museum"را توصیف کرده است. در پایگاه  هامرکبدان، کتیبه برخی از این باشدیم
که بسته به نوع استفاده در  نیمز یابزار علم (.Melikian Chirvani, 1982)ی متعلق به آسیای مرکزی قرار دارد هامرکبدان

مانند  یمیو ش ابزار طب ،هاشد شامل سه دسته است؛ ابزار نگارش مانند مرکبدانیبا انواع مختلف فلزات ساخته م یدوره سلجوق
 ییهابرج مقبره هیشبها آن فرم، هستند که سرپوش به شکل مخروط دارند یهای مدور کوچکدوره ظرف نیا یهاها. مرکبدانهاون

ی هی( ترکان قفقاز )مسکن اولورتیشکل ) یهای مخروطمهیخ هیها شببرج مقبره نیاند؛ اشدهساخته یاست که در دوره سلجوق
 (.39: 034١ س،ی( است )تالبوت راانیسلجوق

 3و  ١قرن و به  شدهساختهسان شود که در خرایک نمونه دوات از عصر سلجوقی در گنجینه اسلامی موزه ملی نگهداری می
باشد، که می قلماهی، سیکوفت گر ،یحکاک ،یزن، قلمیکارگری، چکشختهیر نئیو تز کیتکن ی تعلق دارد و دارایقمر یهجر
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درپوش و (. 3 شکلی شکل دارد و سرپوش آن مرکبی از چند قطعه با سقف گنبدی شکل در بالای بدنه قرار دارد )هااستونای بدنه
شده، از گل هشت  دهیکوچک پوش ین با دوسرآ بالایو قسمت  دهیاز سطح ظرف خارج گرد یمدور ینئیتز دارایدسته در مرکز 

ن سه دسته آدر سه طرف که  یکوب به خط کوفنقره یابهیبه کت نی. دور سرپوش مزدهیگرد نئیبه خط ثلث تز یابهیپر و کت
 نئیتز دهین متصل گردآکه به  ینئیپر و سه قطعه تزاز گل هشت، کوچک پرشده ریبا دوا زین دو نیا یانیکوچک وجود دارد. سطح م

 کوب شده است.به خط ثلث نقره بهیکت فین دو ردآ نییدر قسمت بالا و پا و افتهی
 

 
 (.1931ـ.ق، )نگارنده: ه 6و  5قرن  ی،سینوبهیمرکبدان کت -6شکل 

 

افتخار و شادی و قدرت، آرزوی خوشبختی و " السلام و السعاده الاقبال و الدوله و وعز سرپوش: ال یثلث در سطح رو بهیکت
 ."سلامتی
 "برکا و دولت من،ی " و البرکه و الدوله منیالبا : دهیدور لبه سرپوش که سه بار تکرار گرد یکوف بهیکت
و  یخوشبخت یو قدرت، آرزو یافتخار و شاد" قبال و الدوله و السلام و السعادهالا وعز اول سطح بدنه: ال فیثلث رد بهیکت
 ."یسلامت

افتخار، شادی، دولت، " الشکرو السعاده و الشفاعه و نتهیقبال و الدوله و اسلامه و الزالا وعز دوم سطح بدنه: ال فیثلث رد بهیکت
از  یاری( در بسریتحرساده ) یکوف( )مرکز اسناد موزه ملی(. 4شکل ) "ی، آرزوی خوشبختی و شفاسپاسگزارسلامتی، زینت، 

و  یدارد. فشردگ ییبالا ییخوانا بهیبه حروف افزوده نشده و کت یناتیتزئ چیه وهیش نیشود. در ایمشاهده م هدور نیا یهامرکبدان
 است. شدهمیتنظ بهیمتفاوت است و با توجه به طول و ارتفاع نوار کت یهاطول حروف در نمونه

 
 (.1931ی، )نگارنده: هـ.ق، موزه مل 6و  5با خط کوفی تحریری و ثلث، قرن  مرکبدانی هابهیاز کت یبخش -7شکل 
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 معرفی طاس مفرغی -5-4
 2039شماره موزه: 

 شوندیمی با مس و نقره ساخته کاربرجستهزنی و ها با تکنیک قلمها هستند. طاسگونه دیگری از اشیاء فلزی سلجوقی طاس
هجری قمری، و گنجینه اسلامی  3مربوط به قرن  آمدهدستبه(. یک نمونه از این ظروف که در استان مرکزی 4١: 0392)وارد، 

لبه  یکف بر رو متری،سانتی ١/02دهانه متری و انتیس 03/09ارتفاع  با با بدنه محدب یطاس مفرغشود. موزه ملی نگهداری می
. اگرچه کل شودیم دهید دندوی حالت در …، خرگوش، روباه ویمختلف ازجمله صورت انسان یهاسان با چهرهگربه ناوینقش ح
در  یو هندس یاهیگ ،یاز آن، با نقوش انسان یبخش تنها فراهم کرده است؛ ناتئیتز یبرا یمناسب یبدنه، فضا یرونیسطح ب
 است هندسی از نقوش یهانهیبزرگ و کوچک بر زم یهریدا زبانیم ؤی انی. نوار پهن ماست شده نئیتز یافقعمودی و  ینوارها

 (.9شکل )
ها و حالات مختلفی چون شکار، دوره سلجوقی، درصحنه ژهیوکاررفته بر روی آثار فلزی بهنقوش انسانی به یطورکلبه

 یهاساسانی هستند. درصحنه ژهیوقبل از اسلام به تزئینیشود که عموماً برگرفته از نقوش می دهید یبزم، رزم و سوارکار فات،یتشر
شوند. سازها شامل نی و فلوت، تنبور و بربط، چنگ، در حال نواختن آلات مختلف موسیقی نقش می اننوازندگی تعدادی از  نوازندگ

 صورتبه ،یمیطرح اسل ینیینوازندگان و نقوش تز ریبا تصو ریدوا طاس مذکور داخلدر (. ١3-١١: 0393 ،یدیدف و ... هستند )توح
متن کتیبه هنوز خوانده نشوده  متأسفانه، ولی به خط ثلث قرار دارد یابهیکت ریدوا نای تا از دو نیب در است. دهیگرد پرانیم در یکی
 .(0شکل )

  
ی و زنقلمبا تکنیک  یسینوبهیکت طاس -1شکل 

 (.1931، )نگارنده: نقره و مس یکاربرجسته

با خط  طاس مفرغی کیبر بدنه  یبهیکت -3شکل 

 (.1931)نگارنده:  ،ثلث

و  یبا چهره انسان دیکف ظرف نقش خورش یقسمت مرکز
محصورشده است و شش  یارهیدا انیمثلث مانند م یاشعه

گانه از برج دوازده یکیسمبل  کیداخل هر  گرید رهیدا
فاصله  یترکوچک ریرا دوا ریدوا نیا نی، قرار دارد. بشدهمیترس

 ریش هیشب یوانینقش ح انیدر م یکینها آاند که داخل انداخته
نان آاز  کیکه داخل هر گرید رهیوجود دارد و سپس دوازده دا

 نیاست. ا دهیپر گرد یگانه فلکدوازده رصو یهابا سمبل زین
 (.09 شکل) اندبه هم متصل شده بایز ییگره هر لهیوسبه ریدوا

 
 

 ،یبا نقوش انسان یپشت طاس مفرغ -11شکل 

 (.1931)نگارنده: هـ. ق،  6قرن  ،یو جانور یاهیگ
 

 یریگجهینتبحث و  -6
ها، نتایج مهمی را بر کتیبه دیتأکنمونه از ظروف فلزی دوره سلجوقی گنجینه اسلامی موزه ملی، در این پژوهش، با  2بررسی 

ی به شکل ظروف، نوعبهی که غالب کتیبه انتخابی اگونهبهها در این دوران هدفمند نبوده و : نخست آنکه انتخاب کتیبهبرداشتدر 
معمولاً به  هابهیکت یکه محتوا لیدل نیبه ا دشای اندکرده نیرا مز یفلز اءیکه اش یکوف هایبهیکتکاربرد خاص آن اشاره ندارد. 

 عموماً اندبرداشته در را هاظرف یندرت نام سازندهو استعانت محدود بوده و تنها به ریخ یدعاها انیدر ب ایشهیکل هایعبارت
آن  لیاز دلا یکی دیباشد، شایم یدر ظروف فلز یتوجه عدم حضور کلمات فارسقابل نکتهشکلی،  ازلحاظ اند.شدهگرفته دهیناد

به  ایهست و  یظروف فلز یکنندگان برخگشت در نزد مصرفیمکروه محسوب م یکه امر یمباح کردن استفاده از ظروف فلز
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ی ظروف فلزی در دوره سلجوقی از هابهیکت. در مورد خطوط دندیبخشیم یظاهرشرعامر را به نیا یدعاگونه عرب کمک کلمات
ی ظروف فلزی سلجوقی از اصول نگارشی و قواعد خوشنویسی هابهیکت هاافتهاست، باید گفت بر اساس ی برخوردارساختار و قواعد 

ها هماهنگ با ساختار جمعی این نتیجه حاصل شد که حروف این کتیبه 2و  3و  2 و 0های شماره ، بر اساس نمونهکندینمپیروی 
مغفرت، اقبال،  ر،یصورت ساده طلب خبه یفلز یءنام شیمالک ب یاثر برا 2تعداد  انیم نیکه از ا. اندشدهیطراحو تزئینات ظرف 

طور مجهول و در دعا به یگاه یعصر سلجوق یکلمات در آثار فلز نیکردند و ایافتخار و ... م ،یشاد ،یسلامت ،یخوشبخت
 نیتزئ ءیانواع ظروف و بدون توجه به کاربرد ش نیتزئ یواحد برا یکلمات مانند الگو نیاز ا ییاند. گوصورت مسجع نگاشته شدهبه

(، 0) مبارک .دیسنج گریکدیها را با گوناگون آن یهاها را شناخت و شکلتوان آنیم یعرب یشده است و تنها با دانستن الفبا
(، غفران 0(، الحکمه )0) می(، دا0(، عمر)0(، بنت )0) نی(، الش0(، العلمه )0(، الزاهد )0(، فخرالنسا )0(، التامه )0(، سجاده )١الصاحبه )

(، 0(، البها )0(، البقاء )0(، الشفاعه )0) شکرول(، ا0) نتهی(، الز3(، السلامه )3(، الاقبال )2(، العز )١(، الدوله )0) منی(، ال0) بهی(، لکا0)
مربوط  بهیکت رد تنها (،0(، الکرامه )0) هی(، العاف0(، ابداً )0(، القدره )0(، النما )0(، الملک )0(، العلا )0(، الغبطه )0(، الثناء )0الرافعه )

نشان دهد.  یظرف را مربوط به امور ادار نیتوان امیکه  می)الغر، الاقبال، الدوله، السلامه و السعاده(، را دار ییبه دوات کلمات دعا
 آمده است.بار   ١کلمات است که  نیلدوله جزء پرکاربردتر کلمهو 
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 8948 بهمن(، 22)پیاپی:  8سال چهارم، شماره 

 

 رانیدر ا یلیجنگ تحم یپوسترها یهاالمان یقیمطالعه تطب

 دوم در لهستان یو جنگ جهان 

     

 1یرحمان بایشک
 12/80/80تاریخ دریافت:  

 11/28/80تاریخ پذیرش: 
 

  43535کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

 یهامختلف با واکنش یهاو در دوران دهیخود درا بهاز آن یمختلف یهااست که جهان، صورت ییآشناواژه نام "جنگ"
و تهاجم  ورشیمورد  ییهانیهمواره به علل مختلف سرزم خی. درتمام طول تاراستدهیگردها مواجهاز انسان یمتفاوت

از  دومیجهانکشور لهستان در دوران جنگ نیو همچن یلیجنگ تحم راندر دو رانیما ا نیاند که سرزمگرفتهدشمن قرار
 شناسانهییبایاهداف ز جادیکه نه تنها با ا یتجسم یهانقش هنر یمقاطع حساس نیاند. در چننبوده یقاعده مستثن نیا

چه که است. آن ترپوس یهنر طراح ،دیآیو گسترش فرهنگ مقاومت توسط هنرمندان به منثه ظهور در م جادیبلکه با ا
و لهستان با سابقه مشابه جنگ در دو مقطع مختلف و  رانیا یکشورها ایسؤال است که آ نیاست ا تیما حائز اهم یبرا
در پژوهش  ر؟یخ ایاند اثرگذار بوده گریکدیپوستر بر  یطراح نهیدر زم ایاند، آداشته ربازیکه از د یتوجه به تعاملات فرهنگبا

دفاع  یاز پوسترها ییهانمونه نشیشده تا پس از گز یگرفته، سعانجام یلیتحل-یفیو توص یاتابخانهحاضر که به روش ک
دو کشور در دو  یپوسترها یرا در طراح یدوم در لهستان، نقش فرهنگ و هنر بوم یو جنگ جهان رانیمقدس در ا

که طراحان پوستر  میرسیم جهینت نیابه  انیدهد. در پاقرار یمورد بررس "جنگ"موضوع مشترک  یفرهنگ متفاوت ول
در فرهنگ، تمدن، آداب و سنن، باورها و  شهیکه ر کنندیاستفاده م یو گفتار ینوشتار ،یدر هر کشور از عناصر بصر

است که  یعامل یداشته و فرهنگ بصر یاتیپوستر نقش ح یدر طراح یاجتماع یهانهیاعتقادات ملت آن کشور دارد. زم
 است.کشورها شده نیا یپوسترها در تیهو جادیسبب ا

 

 لهستان ران،یپوستر، جنگ، ا یطراح یدی:ـان کلـواژگ
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 مقدمه -1
ها هم مشابه هر مقوله اند. در جنگگرفته که هرکدام علت، منشاء، آغاز و پایانی داشتهشماری درهای بیدر طول تاریخ جنگ

های مختلفی به کار کها وتاکتیها، استراتژیمدتی مدنظر هست که برای رسیدن به آنمدت و بلنداجتماعی دیگری، اهداف کوتاه
کنیم باید بگوییم که هدف نهایی ها را ذکرهای مورد تهاجم در جنگطورکلی اگر بخواهیم هدف نهایی سرزمینشود. اما بهمیگرفته

ها تسلیم نمودن دشمن و مقاومت در مقابل حریف است. به همین سبب هر کشوری متناسب با پیشینه تاریخی و اجتماعی همه آن
ها که از ن است در مواجهه با حمله متجاوز رفتارهای خاص اجتماعی مرتبط با فرهنگ خود بروز دهد. یکی از این واکنشخود ممک

 گردد.رسانی بصری است که در قالب پوستر نمایان میکند، پدیده اطلاعها در هر سرزمینی بین هنرمندان ظهور میآغاز جنگ
و سیاسی دو کشور ایران در زمان دفاع مقدس و لهستان در جنگ جهانی دوم،  وجود برخی وجوه مشترک در شرایط اجتماعی

های اخلاقی مانند های انسانی و ارزشها، تأکید بر فضیلتمانند وحدت و انسجام در جامعه، حضور داوطلبانه مردم در جبهه
شور از دلایل انتخاب موضوع این مقاله پرستی در طراحی پوستر در هر دو کشجاعت، شهامت، گذشت، فداکاری، غرور ملی و میهن

های پوسترهای طراحی شده در دو کشور با وجود نکات مشترک فوق است که ناشی از کردن تفاوتتر از آن آشکاربود. اما مهم
هایی ها به موضوعات مذکور و نیز فرهنگ هر دو کشور  است. یکی از تفاوتکدام از آنتفاوت در نحوه نگاه جامعه و طراحان هر

عنوان یک منبع الهام غنی در خدمت طراحان است های مختلف بهخورد وجود فرهنگکه در طراحی پوسترهای مذکور به چشم می
تنها ها نهکه سبب خلق پوسترهایی کاملاً متفاوت شده که ریشه در فرهنگ بصری هر یک از دو جامعه دارد. از این رو این پوستر

عنوان یک عنصر فرهنگی که تعامل با جامعه است قلمداد رسانی و غیره است بلکه بهل اطلاعات، پیامعنوان ابزاری جهت انتقابه
ها در طراحی پوستر تاثیر دارند، لذا هنرمندان و ها و سنتشود. بنابراین چون فرهنگ و اعتقادات، الگوهای رفتاری، ارزشمی

 امعه خود هستند.کننده فرهنگ جتأثیر جامعه و منعکسطراحان پوستر تحت
که رویکردهای متفاوتی در حوزه مطالعات تطبیقی وجود دارد، بر اساس ساختار به اینتوجهدر مقاله حاضر سعی بر آن است با

گیری پوستر با همین تطبیق موضوعی دکتر امیر حسین ذکرگو، مفاهیم جنگ در ساختار فرهنگ دو کشور و همچنین روند شکل
رگیرد. مقاله حاضر بر آن است که با نگاهی به جایگاه فرهنگی و تاریخی ایران و لهستان بر پایه منابع موضوع مورد بررسی قرا

 اساس روش توصیفی و تحلیلی این موضوع را بررسی نماید.ای و براسنادی، بررسی نمونه
 

 پیشینه تحقیق -2
توجه به تاریخ سیاسی و اجتماعی ایران و و باهایی از هنرهای تجسمی در حوزه جنگ، به دنبال دغدغه پرداختن به جنبه

ها را به اند، با جستجو و مشاهده تعدادی از این پوسترها که طراحان مطرحی آنلهستان، که هر دو مقوله جنگ و دفاع را گذرانده
و جستجو در این پوسترها  شد که منجر به آغاز مطالعهها مشاهدههای مشترکی از نظر مفهومی و بصری آناند ، ویژگیاجرا درآورده

هایی که تاکنون پژوهش منسجمی مبنی بر مطالعه تطبیقی پوسترهای جنگ این دو کشور صورت نگرفته، اما مقالهگردید. با این
 ها، به تهیه مقاله حاضر کمک شایان توجهی شد.اند که با مطالعه آنشدهمرتبط با فرهنگ بصری و طراحی گرافیک  منتشر

ایست که در آغاز به تعریف فرهنگ بصری و ارتباط آن عنوان مقاله "عرفانی، درآمدی بر پوسترهای دفاع مقدسهنر حماسه "
کرده و رابطه ای و مهم معرفیرشتهعنوان یک مطالعه بینپردازد. محمد خزایی، مطالعه فرهنگ بصری را بهبا تاریخ هنر می

کند. وی طراحی گرافیک را یک های فرهنگی قلمداد میهنری را از فعالیت هنرهای تجسمی و فرهنگ توده را بررسی و خلق آثار
رسد که پوسترهای دفاع نماید. نویسنده در پایان به این نتیجه میعمل فرهنگی دانسته و بر رابطه آن با فرهنگ بصری تأکید می

های هنر ایرانی گیری از شاخصهروز و با بهرهمقدس، فقط شکل و رنگ نبوده بلکه هنرمندان با شناخت و برداشتی گزینشی از هنر 
کرده و ها را در قالب آثار هنری ارائهنگاری و ... توانستند بسیاری از مفاهیم معنوی و حماسهشناسی، نماداز قبیل تجرید، ایجاز، زیبا

 .های معنوی با صورتی نمادین در قالب نقش و رنگ متجلی نماینددر پوسترهای دفاع مقدس و ارزش
های تجسمی انقلاب اسلامی و های معنوی آثار هنرهایدغدغه حفظ ارزش"ای تحت عنوان همچنین محمد خزایی در مقاله

چاپ شده که نشستی با تعدادی از هنرمندان عرصه دفاع مقدس همچون آقایان:  230۱هنر سال  ، در کتاب ماه"دفاع مقدس
پرداختن به جایگاه هنرهای تجسمی در دوران دفاع مقدس و پس از آن و تاکید بر دور هاشم و خزایی و... دارد. ضمن شریفی، آل

های تجسمی نسبت به دیگر داشتن آثار هنری آن دوران در بخششدن از فضای معنوی دفاع مقدس و عدم اهتمام به زنده نگه
 است.ای آن دوران پرداختهها به معرفی تنی چند از هنرمندان این عرصه و بررسی اجمالی برخی پوسترهحوزه

در کتاب ماه هنر به چاپ  230۱که در سال  "هنر انقلاب اسلامی"عنوان ها، محمد خزایی در مطلبی تحتعلاوه بر این
رسیده، ضمن اشاره به فروپاشی حکومت پهلوی و آغاز جنگ تحمیلی عراق علیه ایران به بیان الگوبرداری هنرمندان انقلابی از 

های هنری الگوها در آثار، به حفظ ویژگیگرفتن کهنسو با انقلاب و جنگ، ضمن جدیو استفاده از فضای معنوی همعناصر ایرانی 
 پردازد.نگرفتن فضای هنر مدرن میو نادیده
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فرد است. وی تحولات الدین امامیای به قلم نظامعنوان مقاله "2308شناختی اعلان از انقلاب اسلامی تا بررسی نشانه"
را در دوره اول،  2348تا  234۱های کرده و بر اساس آن پوسترهای سالتماعی ایران بعد از انقلاب را به سه دوره تقسیماج

نامد. نویسنده با اتکا بر اصول و مبانی را دوره سوم می 2308های جنگ تحمیلی را دوره دوم و دوران پس از جنگ تا سال سال
شناسی شناسی، مردمهای جامعهل پوسترهای فرهنگی این دوران پرداخته و با نگاهی به جنبهشناسی فرهنگی، به تحلیدانش نشانه

 است.دادهها را شرحو تحلیل آثار چگونگی تولید معنا و ارتباط آن
به چاپ رسیده ابتدا تعریفی خلاصه و کوتاه در  23۱8که در نشریه هنرهای تجسمی در سال  "هنر انقلاب اسلامی"در مقاله 

ها و اشتراکات هنر انقلاب اسلامی با بررسی تیترهایی اب هنر انقلاب اسلامی ارائه شده و سپس به بررسی کوتاهی در مورد تفاوتب
پردازی در هنر انقلاب اسلامی، همچون زینت در قرآن و تزئین در هنر انقلاب اسلامی، وحدت و کثرت در هنر اسلامی، شخصیت

ها به بررسی عناصر پردازد. و ضمن آنهایی از آثاری چند از هنرمندان انقلاب و... میه همراه مثالانسان در هنر انقلاب اسلامی ب
کدام شده و نقاط قوت و ضعف هرشناسی فرمی پرداختهسازنده هنر انقلاب اسلامی چه به لحاظ مضمونی و چه به لحاظ زیبایی

 است.گرفتهصورت جداگانه مورد تجزیه و تحلیل قراربه
است. در رسیدهزاده در مجله هنرهای تجسمی به چاپقلیعنوان مقاله دیگری است که از احمد آقا "گرافیک سیاسی جهان"

این مقاله ضمن بررسی تاریخچه پیدایش گرافیک سیاسی در غرب پس از جنگ جهانی اول و به دنبال آن جنگ جهانی دوم، 
 پوستر در لهستان سخن به میان آورده است.خصوص طراحی مختصری از آغاز پیدایش گرافیک و به

، که در فصلنامه "تاریخ هنر پوستر در دهه نخست انقلاب اسلامی ایران"حمید عالمی و عیسی مولوی وردنجانی در مقاله 
بندی علمی پژوهشی مطالعات انقلاب اسلامی از آغاز تحولات انقلاب اسلامی تا پایان جنگ تحمیلی، به شناسایی و طبقه

است که عبارتند: از شدهاند. این مقاله با دو سوال مهم آغازموضوعی انواع پوستر مطرح شده در تاریخ انقلاب اسلامی پرداخته
های بصری های دهه اول انقلاب اسلامی در چند گروه قابل تقسیم است؟ ویژگیهای محتوایی فرهنگی تاریخی پوسترمؤلفه
 شوند؟کننده چگونه ارزیابی میعنوان یک عنصر تبلیغی بیداربههای دهه اول انقلاب اسلامی پوستر

معرفی نمایشگاه دائمی پوسترهای انقلاب "عنوان داده تحتای را ارائهدر فصلنامه نقد کتاب هنر، محبوبه شمشیرگرها، مقاله
 است.ها معرفی کردهطراحان آنکه تعدادی از پوسترهای انقلاب اسلامی و  "خانه دانشگاه شیکاگوسایت کتاباسلامی، در وب

است. در کردهزاده در مجله هنرهای تجسمی منتشرقلیاست که احمد آقا، عنوان مقاله دیگری"گرافیک سیاسی معاصر ایران"
گیری نقوش برجسته هخامنشی با عنوان نقش دولت، کارگزاران، لشگریان، مردم و غیره طور مفصل از ابتدای شکلاین مقاله به

ها، فرهنگ و تاریخ ایران در ها، المانبه بررسی آغاز گرافیک سیاسی ایران نموده و تا دوره معاصر به بازتاب سمبل شروع
 است.گیری محتوای فرهنگی و سیاسی ایران پرداختهشکل

شئونات زندگی ارائه داده که به نقش دین در  "دین و هنر"ای تحت عنوان صدیقه احمدی باغبادرانی در کتاب ماه هنر مقاله
گیری فرهنگ اسلامی در آثار گرافیکی و هنری معاصر ایران انسان و باورهای دینی در روح و فطرت مردم و در نتیجه شکل

پور که توسط زهرا سمیع و محسن حسن "۸0تا  48بررسی محتوا و فرم در پوسترهای دفاع مقدس از سال "در  است.پرداخته
ها، به بحث خشونت ناشی نمونه از آن 18ای این آثار و تجزیه و تحلیل محتوایی ساختاری حدود هشده، ضمن معرفی ویژگینوشته

 اند.از جنگ و معنویت موجود در دفاع پرداخته
 

 پوسترهای جنگ در ایران -3
گ و کوچک الجزایر، بازگرداندن سه جزیره تنب بزر 28۱4آغاز جنگ ایران و عراق علل مختلفی داشت از جمله ترمیم قرارداد 

و ابوموسی به اعراب، گسترش فرهنگ عراق در منطقه، سرنگونی رژیم جمهموری اسلامی ایران، تجزیه خاک ایران و... که 
 2348شهریور  32عراق در  شد.های تنش نظامی بین دو کشور آشکاربلافاصله پس از پیروزی انقلاب اسلامی ایران این نشانه

های زرهی عراق، در ارتش عراق تصرف خرمشهر، آبادان، دزفول و سوسنگرد بود ولی ستون کرد. هدفحمله به ایران را آغاز
موتولوف داشتند، آموزش شدند. مردمی که سلاح ناچیزی مانند تفنگ، نارنجک و کوکتلخرمشهر با مقاومت خودجوش مردم مواجه

جنگیدند که نه تنها مردم عراق بلکه با شور و اراده می ها چناننظامی ندیده ولی در عوض انگیزه زیادی برای جنگیدن داشتند. آن
 (.Sonnenberg 1985, 21-26زده بودند )بسیاری ار ناظران غربی نیز شگفت

صورت زمینی و سال در مرزهای طولانی بین ایران و عراق و به 0گرفت چراکه ترین جنگ قرن بیستم ناماین جنگ طولانی
گرفت. به همین جهت نظامی ایرانی مورد هدف قرارهای نظامی و غیراز سوی عراق پایگاه طول انجامید و همچنینهوایی به

بر تهاجم علیه جغرافیای بودند علاوهکه ایرانیان معتقدگرفت. چراای، دفاع مقدس نامایستادگی در مقابل چنین حمله همه جانبه
گیری های تاکیدی در شکلاست. بنابراین یکی از جنبهگرفتهمشروع قرارسرزمینشان، اعتقادات، باورها و هویتشان نیز مورد تهاجم نا

روی رزمندگان، شرکت در های اعتقادی رزمندگان بود. از اینهای خودجوش جهت مقابله با دشمن، تقویت روحیه و ریشهپایگاه
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دهی نام رزمندگان در مساجد و سازمانهای ثبتدانستند و همین امر سبب ترویج پایگاههای نبرد را یک وظیفه شرعی میجبهه
کار شده و در کنار این حضور چشمگیر همگانی جهت مقابله با دشمن، هنرمندان نیز دست به ها جهت شرکت در جبهه شد.آن

جایی که این جنگ با فاصله کمی پس از انقلاب اسلامی های آن نمودند. از آنشروع به ترویج فرهنگ دفاع از سرزمین و آرمان
سویی فرهنگ همین جهت هنرهای مختلف به تأسی از آن دچار تحولات فراوانی شدند. بسیاری از هنرمندان با همبود بهشدهآغاز

اسلامی و با الگوهای نمادین و رمزی برخاسته از متن انقلاب و تلفیق آن با الگوهای سنتی هنر گذشته کوشیدند موضوعات مذهبی 
 (.10، 2308اللهی گ تحمیلی را تصور کنند )آیتو یا برگرفته از انقلاب و جن

آورد و شعارها که از بطن حسابهای اعتراضی و انقلابی در ایران را پیدایش اولین شعارهای انقلابی بهتوان شروع حرکتمی
ی بر روی دیوارها رفته به پیدایش اولین نمادهای تصویرشدند، رفتهعنوان جملات کوتاه بیان میجامعه و از دل مردم معترض به

های رادیولوژی، ابزار ساده و قابل حمل مثل اسپری رنگ و همچنین های مقوایی، فلزی و ورقانجامیدند. نمادهایی که با کلیشه
های اعتراضی، عصیان، تصاویر رهبران مذهبی سیاسی بودند و شدند، حاوی پیاماجرای سریع روی دیوارهای سطح شهرها اجرا می

شناسی بود چرا که با توجه به موقعیت حساس و فضای انقلابی و شرایط سیاسی ها عدم توجه به زیباییات بارز آنیکی از خصوصی
تر و آن دوره، افراد مجبور به استفاده از ابزارهایی بودند که قابل حمل و با سرعت اجرای بالا بودند تا بتوانند اعتراضات خود را سریع

(. ابزارهایی که در این 2ماکن عمومی که قابل رؤیت و دسترسی بود به بیان تصویری برسانند )تصویر ها و اتر بر روی دیوارراحت
قانونی بودن این عمل از سوی توجه به غیرساز بودند که باهای دستهای رنگی و کلیشهدوران بیشترین استفاده را داشتند اسپری

های نویسی نوعی پیکتوگرام جسورانه در کنار کلیشهو هدف بود در واقع در دیوارترین راه انتقال پیام گر پهلوی، سریعرژیم عصیان
 (.88، 2388داد )گودرزی دیباج شده میای بود که خبر از تمایلات سرکوبساده

رفته هنرمدان وارد عرصه پرالتهاب انقلاب شده و شروع به طراحی پوسترهایی با مضامین دفاع از کیش و سرزمین خود رفته
ای مانند های سادهبود، برای تکثیر پوسترهای ساده و ابتدایی از تکنیکهایی که در قبل رایجنویسیمودند. در ابتدا علاوه بر دیوارن

های آثار این دوره، دوری از رساندند. یکی از ویژگیکردند و در تیراژهای محدود به تکثیر میمیچاپ سیلک و یا اوزالید استفاده
توان از ویژگی دیگر آثار در این دوران به استفاده از ه و اهمیت به گویا بودن پیام و دریافت عمومی مردم بود. میتمثیل و کنای

گیری عمده از رنگ سیاه و قرمز و قاطعیت در بیان گرافیکی پروایی، بهرهنگاری و بیهای محدود، صراحت در اجرا، خلاصهرنگ
 (. 3و  1کنندگان تأثیرگذار بودند )تصویر اعتراض نمود که در بیان هویت و ماهیت اشاره

 

   
 یهاشهیاز کل یا: نمونه1 ریتصو

 یریتصو

 (انقلاب کی: کتاب گرافمأخذ)

 ی: نمونه پوستر گروه هنر2 ریتصو

 پوریاحر اکبر 75 هیآتل

 (www.rangmagazine.comمأخذ: )

 ی: نمونه پوستر گروه هنر3 ریتصو

 یاثبات ری، ام75 هیآتل

 (www.rangmagazine.comمأخذ: )

 
دست آمده هر روز های بهتر شده و در پناه آزادیبا پیروزی انقلاب اسلامی، گرافیک سیاسی ایران به مفهوم واقعی خود نزدیک

ات، های مذهبی و سیاسی، مراسم، انتخابهای مختلفی چون مناسبتگشت. پوسترهایی که به مناسبتمیبر جلوه و پیشرفتش افزون
شمار بود، عرصه های آغازین انقلاب اسلامی بیها در سالها، بزرگداشت شهدا، سالگردها و وقایع و اتفاقاتی که تعداد آنسخنرانی

نمود تا با بیان تصویری برای رساندن پیام انقلابی خود استفاده مطلوب را ببرند، از این دست را برای هنرنمایی هنرمندان هموار
گران هستند که با صراحت و بیان کرد کوروش و اسماعیل شیشهخوبی یادتوان بهکردند میفعالیت می 4۱ر سالهنرمندان که د

های محکم و شدند نهاده و طراحیمیمندانه، گامی فراتر از آثاری که در بحبوحه انقلاب طراحیجسورانه خود ضمن اجرای هوش
های مناسب نگرش هر مخاطبی را نسبت به هنر گرافیک انقلابی تخاب رنگهای بدیع و انبندیاستوار اجرای فاخر و ترکیب

 (.4و  5کرد )تصاویر دگرگون
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 1375 گران،شهیقلم، کورش ش ی: آزاد4 ریتصو

 (انقلاب کی: کتاب گرافمأخذ)

 1375 گران،شهیش لیاسماع ،ی: پرنده آزاد7 ریتصو

 (انقلاب کی: کتاب گرافمأخذ)
 

و اندکی پس از پیروزی انقلاب اسلامی ایران، رژیم بعث عراق حملات خود را به کشور عزیزمان ایران  2348در شهریور سال 
نمودند در این راستا پا خواستند و سرسختانه شروع به مبارزهمندانه به دفاع از کیان خاک وطن بهآغاز کرد. مردم ایران غیرت

خلق پوسترهایی در راستای دفاع مقدس و جنگ نمودند که در این برهه از زمان هنر هنرمندان مجدداً پا به عرصه نهاده و شروع به 
ترین آثار در ادامه مسیر هنر انقلاب اسلامی انقلاب اسلامی و گرافیک جنگ و دفاع مقدس هویت خود را یافته و در خشان

ازی نمایشگاهی از آثار انقلابی خود زدند اندو با تشکیل حوزه هنری دست به راه 4۱گرفتند. هنرمندانی که از انقلاب شکل
بودند از علی رجبی، کاظم چلیپا، حبیب الله صادقی، حسین صدری، ناصر پلنگی، حسین خسروجردی، مرتضی کاتوزیان، عبارت

اولین نفراتی داد که بعدها های نقاشی تشکیل میابالفضل عالی، محمدرضا تائب و جورج داوودزاده. غالب آثار این هنرمندان را تابلو
که به عنوان طراح گرافیک در حوزه هنری شروع به فعالیت نمودند عبارتند از: ابالفضل عالی، ناهید فراست، جورج داوودزاده و زهرا 

زاده، جلیل قادری، علیرضا قلیهاشم، محمد خزائی، احمد آقاقربانی و به مرور زمان علی وزیریان ثانی، سید حمید شریفی آل
شدند در آثار این هنرمندان بیشتر از آنکه در مقوله هنر انقلاب قرار عود قندی، مصطفی گودرزی نیز به این جمع اضافهعمومی، مس

 (.۱و  ۸( )تصاویر 218، 2388گرفت )گودرزی دیباج بگیرد در مواجهه با مقوله هنر جنگ شکل

  
  یفیشر دی: سنگر عشق، حم6 ریتصو

 (73، 1365 ی: عالمأخذ)

  یگودرز یمصطف لاد،ی: م5 ریتصو

 (133، 1365 ی: عالمأخذ)

 
خورد. مضامینی که در دوره انقلاب مثل با شروع جنگ، تاریخ انقلاب اسلامی و هشت سال دفاع مقدس، با واژه مقاومت گره

راه خود را با رجوع به قیام قیام، مبارزه با ظالم و غیره بود جای خود را به مضامین آرمانی و معنوی و مقاومت علیه استبداد داده و 
های مردانه و مظلومانه و اتصال آن با مقاومت و سلحشوریعاشورا و مقاومت امام حسین)ع( به عنوان الگو و اسوه مبارزه جوان

از شهادت  که راه شهدا امتداد راه سیدالشهداء بود، تصویرهاییجاییکرد. از آنهای نبرد حق علیه باطل، بازرزمندگان اسلام در جبهه
های خشن و نظامی هستند، در قالب فضاهایی عارفانه، معنوی و تغزلی به رزمندگان و نیروهای نظامی که عمدتاً حاوی صحنه

در طراحی  آمد.داشت بیشتر به چشم میتصویر در آمده و با استفاده از نمادهای ملی و مذهبی، تقدسی که در امر دفاع وجود
خورند که از نظر محتوایی به هم نزدیک هستند. این چشم میطور عام بههایی به، عناصر و المانپوسترهای جنگ و دفاع مقدس

 نمود. توان به چند دسته گیاهی، نظامی، انسانی، مذهبی و اماکن تقسیمعناصر سمبلیک را می
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 نمادهای گیاهی  -3-1
 0ها اشاره داشت که تصاویر شقایق و درخت سرو و نخلستان های لاله وتوان به نماد گلمثال میعنوان بندی بهدر این طبقه

عنوان مظهر ایستادگی در عین رنج و گداز بسیار استفاده گر این موضوع هستند. لاله، گل ملی ایران معرفی و از آن بهبیان 8و 
آن لاله سمبل شهادت است و برلاوهاند. عآلوده را به آن تشبیه کردهرا به دل سوخته تعبیر و برخی زخم خوناست. برخی آنشده

دمد و مهم است. در تعبیرات شاعرانه، لاله از خون میرسیدهشهادت  ای از شخص ایثارگر دارد که در راه آرمان دینی بهاستعاره
 است:شهریار نیز در یکی از اشعار خود چنین سروده روید.که لاله بر قبرها فراوان میاین

 شهید عشق چرا خود کفن نسازد چاک  ه پرچم خونینچو لاله در چمن آمد ب
 

  
 1375: طراح ناشناس، 8 ریتصو

 (www.rangmagazine.com: مأخذ)

  زادهی: خرمشهر، احمد آقاقل9 ریتصو

 (نور ی: کتاب ردپامأخذ)

 نمادهای انسانی  -3-2
الله خمینی، زنان و مادران، تصاویر شهدا، از آیت خورند، تصاویریهای انسانی که در پوسترهای مقاومت به چشم میاز نماد

، از تصویر کودکی استفاده شده 28است. در تصویر شماره گرفته شدهکرّات مورد استفاده قرارهمچنین کودکان و رزمندگان بوده و به
های در صاویری از بمباست. در پلان بعدی که پشت سر اوست تناچار گرفتار جنگ شدهگناهی و پاکی است و بهکه سمبل بی

پناهی و تنهایی را شود. نگاه کودک رو به بیننده ناتوانی و عجز بیهای مهاجم است دیده میهای دولتحال سقوط که حاوی پرچم
کند. در رنگ زمینه که از مشکی استفاده شده نشان ظلم و سیاهی و نابودی و افکار پوچ دارد که دنیای کودک به مخاطب القاء می

را گران آنکه اسماعیل شیشه 22عنوان مثال در تصویر شماره گرفته است. همچنین تصاویری مانند شهدا که بهبرطراف او را درو ا
ها، نقش و بر اینشود، تکرار پیکر شهیدان در کل صفحه پیام مقاومت تا شهادت را در بردارد. علاوهاست، دیده میآوردهبه اجرا در

ای دارد. در تعداد زیادی از پوسترهای طراحی های انقلاب و پوسترهای دفاع مقدس جایگاه ویژهای صحنهجحضور زنان در جای
دارند و گاهی در راه شوند که همگام با مردان در عرصه مقاومت حضورمیپوشی مشاهدهشده در این زمان، زنان با حجاب و سیاه

 (.25الی  21شوند )تصاویر پوش مبدل میمبارزه به فرشتگان سرخ
 

 نمادهای مذهبی  -3-3
همراه دارند و حاوی شعارهای یازهرا، یا ای دارند. سربندهایی که رزمندگان بهنمادهای مذهبی در پوسترهای مقاومت تنوع ویژه
م رژیم بعثی عاشورا است چرا که به لحاظ اعتقادی مقاومت در برابر تهاج حسین، لبیک یا ثارالله و... هستند، بازنمودی از حادثه

عراق حاکی از راه و اتصال انقلاب و مقاومت به راه پیامبر اکرم و فرزندانش است. در بسیاری از آثار، جملاتی از ائمه اطهار، قرآن، 
 (.2۱و  2۸، 24اند )تصاویر احادیث و منابع مذهبی به چشم میخورند که پیوند عمیقی با اعتقادات مردم ایران اسلامی داشته

 

 نمادهای نظامی -4-3
شده، ادوات و ابزارهای نظامی است. های سمبلیک که در پوسترهای جنگ و دفاع مقدس در ایران بسیار استفادهاز دیگر المان

های جهانی جنبه اول و دوم متفاوت هستند. پوسترهای جنگجهانیپوسترهای انقلاب و دفاع مقدس با پوسترهای جنگ
گ تحمیلی عراق علیه ایران، در پوسترها جنبه روحانی، دفاع، معنویت و غیره حاکم و به تصویر آمیز داشتند، اما در جنخشونت

واقع جنگ بین ایران و عراق یک جنگ کلاسیک نبود و در واژه دفاع تقدسی نهفته که ادوات نظامی نیز است. در کشیده شده
جمعی در پوسترهای دفاع مقدس همراه با جملاتی از بزرگان وجه دفاع، مبارزه، مقاومت و وحدت  کننده این تقدس هستند.تکمیل

کنند )تصاویر های ایشان را به بیننده القا میمذهبی و دینی عموماً مفاهیمی چون پیروی از راه امام حسین و دفاع از ارزشها و آرمان
 (.18الی  20
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 :11تصویر  :11تصویر 
 دیدحمی: دفاع مقدس، س12 ریتصو
 (نور ی: کتاب ردپامأخذ) یفیشر

  
، 1365 ی: عالمأخذ) 61: طراح ناشناس، دهه 13 ریتصو

71) 
 یفیشر دی: سنگر عشق، حم14 ریتصو

 (73، 1365 ی: عالمأخذ)

   
 یقادر دیمج ک،ی: لب17 ریتصو

 (111، 1365 ی: عالمأخذ)
 دیدحمی: دفاع مقدس، س16 ریتصو
 (نور ی: کتاب ردپامأخذ) یفیشر

عاشورا، کاظم  ومی: کل 15 ریتصو
 (147، 1365 ی: عالمأخذ) پایچل

   

 ،یی: حلبچه، محمد خزا18 ریتصو
 (انقلاب کی: کتاب گرافمأخذ) 1365

قلم، کورش  ی: آزاد19 ریتصو
: کتاب مأخذ) 1375 گران،شهیش

 (انقلاب کیگراف

 1375: طراح ناشناس، 21 ریتصو
 (57، 1365 ی: عالمأخذ)
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 نمادهای رایج دیگر  -3-5
کرده و تصاویری چون منظره بهشت و نمادهایی نظیر مساجد و اماکن مقدس برای ایرانیان و همچنین کبوتر سپید، مشت گره

طور کلی در مجموعه این پوسترها چه که بهشوند. اما آنهایی هستند که در این دوره از پوسترها دیده میرستاخیز از دیگر المان
طور گویا و بصری است که است ارجحیت تصویر بر نوشتار بوده و نشان از دغدغه هنرمندان به لحاظ رساندن پیام به تأملقابل 

 (.11و  12رود )تصاویر شمار میهای مهم طراحی پوستر در این دوره بهیکی از ویژگی

  
 1365پرواز، محمد خزایی،  :21تصویر 

 (39، 1365مأخذ: عالی )

 مصطفی گودرزی، حیات آب :22تصویر 

 (147، 1365مأخذ: عالی )

 

 پوسترهای جنگ در لهستان -4
کرده و شروع تلخی را برای جنگ جهانی دوم میلادی، استالین از غرب و هیلتر از شرق به کشور لهستان حمله 2838در سال 
طلبی، انحصار و گری، اتحاد و ائتلاف، قدرتکنند، نظامیمیگران از علل اصلی جنگ جهانی دوم بیانچه که تحلیلرقم زدند. آن

امپریالیسم است. لهستان که بارها به دلیل حمله کشورهای مختلف از نقشه جغرافیای جهان حذف شده بود، بار دیگر با تمرکز بر 
ان بلوغ شد، پوستر در دورکه جنگ جهانی آغازگذاشت. هنگامیقدرت ملی، هویت خود را در پوسترهای جنگ به معرض نمایش

بود. بنابراین به شکل یک پل ارتباطی جدید بین مردم و جنگ، یافتهعنوان یک ابزار تبلیغاتی تکاملخود بود و بیش از یک قرن به
شد. به گفته موریس ریکاردز، شد و به یک رسانه تبلیغاتی مورد علاقه جنگ تبدیلاز حوزه تبلیغات و تئاتر، به حوزه سیاست کشیده

 (.Rickards,1968:8شده، قابل فهم و ارزان بود )که توسط عموم مردم پذیرفتهبزار بزرگ ارتباطات جمعی بود، چراپوستر یک ا
های نظامی را نداشتند، به با حمله کشورهای مهاجم به لهستان، بسیاری از مردم که حتی سابقه و تجربه شرکت در برنامه

گرایی و ترغیب مردم توسط پوسترهای طراحی شده از سوی هنرمندان بود. ملی پیوستند. یکی از دلایل این اتفاق، حسارتش می
 تر این یک حقیقت است که مردم بیشتر تحتها از طریق رسانه بصری بسیار کارآمدتر بود. به بیان سادهچرا که انتقال این حس

و همین امر سبب استفاده هنرمندان لهستان از این رسانه شنوند خوانند یا میچه که میگیرند تا آنبینند قرار میچه که میتأثیر آن
توان مکتب پوستر است. در حقیقت میتصویری شد. اهمیت و نقش هنر طراحی پوستر در تاریخ کشور لهستان بر همگان آشکار 

استوار است و این چیزی ای هنری، اجتماعی و سیاسی دانست که از بطن اعتقادات فکری و بر پایه نمادهای سنتی لهستان را بیانیه
کند. در دوره جنگ جهانی دوم نیز پوسترهای لهستان از این قاعده مستثنی نبوده و است که آن را به مکتبی جهانی تبدیل می

پرداخت. با ها خواهیمهای متعددی بودند که در ادامه به آنشدند حاوی پیام کارهایی که در همین زمان در لهستان طراحی و اجرا
توانیم به تأکید بر بندی کنیم میهای جنگ در لهستان را دستههای مورد استفاده در عموم پوسترتوضیحات، اگر بخواهیم المان این

 باشیم.های اصلی و مهم و همچنین نماد سرباز اشاره داشته، رنگپرستی، پرچم، ادوات نظامی، نقوش حیوانیوطن

 

 پرستیوطن -4-1
تر کنیم به ما نزدیکچه که ما فکر میبر این است که خطر و دشمن از آنام تصویری در پوستر مبنی، پی13در تصویر شماره 

چه که باور جمعی یک ملت را تحریک کند. آندهد که دشمن را در خانه خود احساساست و مخاطب را در وضعیتی قرار می
، 15است. در پوستر شماره رارگرفته، دیگر بار با این خطر مواجهکند این است که سرزمینی که بارها مورد تجاوز و حمله دشمن قمی

که هیتلر جنگ لهستان را اعلام کند میلادی، چند ماه قبل از این 2838توان دریافت کرد. این پوستر در سال نیز این پیام را می
. در واقع بسیج واقعی نیروهای لهستانی در کنندشد. به همین خاطر نیروها در تلاش بودند که از تجاوز به لهستان جلوگیریطراحی

شد. تأکید بر احساس خطر و قریب الوقوع بودن جنگ در این کنند آغازها از مرز عبورکه آلمانروز قبل از این ۱اوت، درست  15
 است.پوستر مشهود
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 (www.1939.pl: مأخذ) : طراح ناشناس24 ریتصو (www.1939.pl: مأخذ) : طراح ناشناس23 ریتصو

 

 پرچم -4-2
برخلاف جنگ تحمیلی در ایران که جنگی با ماهیت تقدس بود و هدف از انتشار پوسترها ترغیب مردم از زاویه احساسات و 

رفت، جنگ جهانی دوم در لهستان کاملاً ماهیت نظامی و مردانه داشت که هدف از طراحی پوسترها شمار میها بهگرایی آنتقدس
خورد حفظ حریم پرچم و که در بخش زیادی از پوسترهای این دوره به چشم میهمیت خاک و پرچم بود. چیزیعموماً یادآوری ا

شده و از این مقوله دادهها نمایشخورده و در برخی دیگر نشان افتخار ملی آنحمایت از آن است که در برخی از تصاویر پرچمِ زخم
چه که در های فرهنگی، آنکه در این زمینه به واسطه تفاوتاند در حالیکردهدهدوستی و دفاع از وطن استفاجهت ایجاد حس وطن

های انسانی و بالا بودن ماهیت کند، اعتقادات دینی، ارزشایران رزمندگان را به میدان جنگ و شرکت در این نبرد ترغیب می
 کنیم.می یی از پوسترهای لهستان را مشاهدههانمونه 1۸و  14هاست و نه جنبه دنیوی آن. تصاویر شماره معنوی در جبهه

 

  
 (www.1939.pl: مأخذ) : طراح ناشناس26 ریتصو (www.1939.pl: مأخذ) : طراح ناشناس27 ریتصو
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 ادوات نظامی -4-3
که جو حاکم بر جامعه مملو از خورد، ادوات نظامی است. با ایندر پوسترهای جنگ لهستان بسیار به چشم مینماد دیگری که 

های شجاعت، قهرمانی، از خودگذشتگی و مردانگی است، از سوی دیگر نمایش ادوات نظامی، وجه دیگر خشونت و تهاجم القاء واژه
و  1۱سزایی دارد. )تصاویر شماره ها تأثیر بهکردن مخاطبان و اقناع تودهمتقاعددهد و از این راه جهت میرا در معرض نمایش قرار

10) 
 

 نمادهای حیوانی  -4-4
خورد نماد پرستی و حفظ آن است. یکی از نمادهایی که در این پوسترها به چشم میدر پوسترهای جنگ لهستان تأکید بر وطن

ای قدرت در خیلی از کشورهاست که ات کشور لهستان دارد. عقاب، نماد اسطورهای دیرینه در فرهنگ و اعتقادعقاب است که ریشه
کند. عقاب که در پوسترهای میلهستان نیز از آن جدا نبوده و در پرچم و بسیاری از نهادهای دولتی، بسیار ویژه و پراهمیت جلوه

مندِ حافظ وطن، بازان جنگ در سایه عقاب قدرتکند که سرطور نمود پیدا میجنگ لهستان نماد قدرت و استقامت بوده و این
ترین سرباز جنگ جهانی دوم، یک خرس بود معروف (18کنند. )تصویر شماره جنگند و از سرزمین خویش محافظت و دفاع میمی

نمود. به رسان سربازان بود. در جابجایی مهمات به سربازان کمک فراوانی میبه نام ویتک. این خرس در طول جنگ همراه و کمک
بندی و درجه جیره پشتیبانی لهستان درآمده و دارای شماره خدمت و دفتر 11همین دلیل این خرس به عضویت رسمی ارتش 

پشتیبانی توپخانه ارتش لهستان، به خرسی در  11ای شد. فرماندهان ارتش به پاس خدماتش دستور تغییر نماد گروهان سرجوخه
خورد. )تصویر شماره عنوان نماد قدرت و شجاعت به چشم مینماد در بسیاری از آثار لهستان بهدهند. این حال حمل خمپاره می

38) 
 

 های مهم و نماد سرباز رنگ -4-5
آید، استفاده از دو رنگ سفید و قرمز که های موضوع جنگ در پوستر لهستان به نظر میاز دیگر مواردی که در طراحی

ها از نمادهای مهم انسانی که بسیار بر ایناند. علاوهلهستان بوده و در جاهای مختلف به غیر از پرچم استفاده شده ملیهای رنگ
 (33 تا 32 شماره ای برخوردار است. )تصاویراستفاده شده نشان سرباز است که از اهمیت ویژه

  
 (www.1939.pl: مأخذ) ناشناس: طراح 31 ریتصو (www.1939.pl: مأخذ) : طراح ناشناس29 ریتصو

   
 : طراح ناشناس31 ریتصو

 (www.1939.pl: مأخذ)

 : طراح ناشناس32 ریتصو

 (www.1939.pl: مأخذ)

 : طراح ناشناس33 ریتصو
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پوسترهای لهستان از خلاف پوسترهای جنگ تحمیلی در ایران که نقش زن جایگاه پررنگی جهت حمایت عاطفی دارد، در بر 
ی و احساسی بسیار ای مردانه، خشن و نظامی داشته و در جنبه عاطفشد جنگ چهرهاین سمبل خبری نیست و چنانچه پیشتر ذکر

نمادهای گیاهی، نمادهای اعتقادی و حتی اماکن خاص و  ،است. علاوه بر این، نمادهایی مثل رهبران سیاسیکمرنگ ظاهر شده
اند. خیلی صریح و های ادیبانه بودههمچنین پوسترهای لهستان فاقد جمله خورند.به چشم نمی ند و یا اصلاًمهم، بسیار کم هست

اند. عناصر تصویری در پوسترها سعی در انتقال پیام داشته ،دادن یک جمله و تأکید بر وجه تصویری و بصری پوسترواضح با نشان
چه نمودند. آنتر پیام خود اکتفا میهای ملی سفید و قرمز به بیان هر چه صریحاز رنگبسیار ساده بوده و گاهی طراحان با استفاده 

صریح و  کلماتو  تصویروسیله گر این موضوع است که طراح با انتقال پیام بهکنیم، بیانمشاهده می 34و  35ویر شماره اکه در تص
 آید.تواند به تأثیرات عمیق بر مخاطب خود نائلکوتاه می

  
 (www.1939.pl: مأخذ) : طراح ناشناس37 ریتصو (www.1939.pl: مأخذ) : طراح ناشناس34 ریتصو

 

های تحقیق حاصل از تحلیل پوسترهای دفاع مقدس و پوسترهای جنگ جهانی دوم بررسی تطبیقی یافته  -1 جدول

 (مآخذ: نگارنده)لهستان، 

 نمادها

های رنگ کشور عنوان هدف از طراحی پوسترها
 مهم

 نظامی
اعتقادی و 

 مذهبی
 انسانی حیوانی گیاهی

 دارد دارد دارد دارد دارد ندارد

 ایجاد فضای مقدس -

 ترغیب افراد جامعه به شرکت در جنگ -

 پرستیایجاد حس میهن -

 بزرگداشت شهداء و رزمندگان -

 های دینی و اعتقادیدفاع از ارزش -

دفاع 
 مقدس

ایران
 

 دارد دارد ندارد ندارد دارد دارد

 نمایش روحیه نظامی گری -

 غرور ملی -

 ایجاد حس میهن پرستی -

 ترغیب افراد جامعه به شرکت در جنگ -

جنگ 
جهانی 

 دوم

لهستان
 

 

 گیرینتیجه
شود که هر کشوری در گونه برداشت میکلی، با مشاهده و مطالعه ساختارهای پوسترهای جنگ در ایران و لهستان، این طوربه

کند به نوعی مردم خود را تشویق و ترغیب به مشارکت در دفاع از سرزمین خود کند. یکی از ابزارهایی که زمان جنگ سعی می
که پوستر هر دو کشور ایران و لهستان دارای موضوع رفته میشود، پوستر است. با اینبرای رسیدن به این منظور به خدمت گ

های ساختاری و اساسی را دارند، تفاوت "شرکت در جنگ"و پیام مشترک  "ترغیب و تشویق"و هدف مشترک  "جنگ"مشترک 
کند در دوران جنگ هر کشوری تلاش میکه به همان ترتیبی که است. چرامشاهدهنیز در پوسترهای هر دوی این کشورها قابل

تمامیت ارضی و استقلالی خود را حفظ و از ملیت، هویت، فرهنگ، آداب و سنن خویش دفاع نماید، این مسئله در طراحی 
 توانند فرآیند طراحیها میها و سنتفرهنگ و اعتقادات جامعه، الگوهای رفتاری، ارزش کند. پوسترهای آن ها نیز تجلی پیدا می

دهند. به این دلیل که طراح جهت انتقال پیام و ایجاد ارتباط موثر، نیاز به استفاده از نوعی زبان تصویری پوستر را تحت تأثیر قرار
کننده فرهنگ جامعه خود دارد که برای مخاطبان قابل درک باشد، بنابراین طراحان این پوسترها تحت تأثیر جامعه و منعکس
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ریشه در فرهنگ و تمدن و آداب و سنن و باورها و اعتقادات آن کشور داشته و در استفاده از رساندن پیام  هستند. این زبان تصویری
های پوسترهای دو کشور مشاهده کردیم از این چه که در طراحیگیرند. آنتصویری خود از فرهنگ بصری جامعه خویش کمک می

اهداف مشترک داشتند، ولی در برخی موارد نیز اختلاف و تفاوت فرهنگی که در برخی جهات با هم قاعده مستثنی نبوده و با این
 ها مشهود بود.بین آن
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 دوماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم تخصصی
 6938 بهمن(، 22)پیاپی:  8سال چهارم، شماره 

 

و  رهیدر س یقیبا مطالعه تطب یعرفان اتیو نقد صلح کل در ادب یبررس

 )ع(یعل رمؤمنانیام شهیاند

     

 1روح الله آهنگران
 12/80/80تاریخ دریافت:  

 11/28/80تاریخ پذیرش: 
 

  43535کد مقاله:  

 
 

 یده ـچک
 

 شهیو اند رهیدر س یقیبا مطالعه تطب یعرفان اتیو نقد صلح کل در ادب یکه به بررس میبر آن هست همقال نیدر ا
  اصالت هاانسان یوالا گاهجای به توجه با البلاغه)ع( در نهجنیرالمومنیکه ام داستی. ناگفته پمی)ع( بپردازیعل نیرالمومنیام
صدمات  یو انسان یبه چارچوب اخلاق یبندیدانسته است که با پا یو فرع یعرض امری را جنگ و است، داده صلح به را
 زین گرانید یبرا دپسندییخود م یاصل است که هرآنچه را برا نیبر ا دی. در اسلام تاکرسدیاز جنگ به حداقل م یناش

نبرد نبوده است، در واقع  ایهیتار اول)ع( خواسنیرالمومنیام زین ینبرد چیبه عمل آمده در ه هایی. طبق بررسدیبپسند
است  زیتصوف وعرفان ن یۀاز اصول اول دوستی و صلح اما. انداز صلح کل و مصالحه استقبال کرده یاز هرکس شیب شانیا

اصل  نیا ییابتدا هایفرقه انیعرفان و در م ییابتدا های. در دورهشودیمحسوب م یعرفان اتیمهم ادب هایهیو از پا
طبق گزارش ارائه شده،  نیآشکار است. بنابرا شتریب شهیاند نیدر تصوف عاشقانه ا یبعد هایکمتر وجود دارد اما در سده

 .می)ع( بپردازنیرالمومنیو آراء ام یعرفان اتیصلح کل در ادب یبه بررس یفیو ک ایکه به روش کتابخانه میبر آن هست

 

 صلح کل، تسامح ،یعرفان اتیادب)ع(،  نیرالمومنیام یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 R.ahangaran@chmail.irدانش آموخته حوزه علمیه قم، رشته فقه و اصول، رایانامه:  - 6
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 بیان مسألهو مقدمه  -1
شود همواره از دو سوی دچار افراط و تفریط موضوعی مانند عرفان که امری شهودی است و با عقل عادی قابل درک نمی

-که از ارکان عرفان و تصوف محسوب می« تسامح و تساهل» های دور از منطق شده است. ناگزیر همراه با تعصب و پیش داوری

رین صدمات قرار گرفته است؛ از سویی متصوفانی بودند که کوشیدند کارهای گردد در فضای معنایی غبارآلود در معرض شدیدت
های سختی بر اندام عرفان ناشایست خود را در پشت نقاب تسامح و تساهل مخفی سازند و از این طریق آگاهانه یا غیرآگاهانه ضربه

 (.13: 2385)امینی لاری،  و تصوف زدند
وقوع صلح کل در مبانی اسلامی و شیعی و ادبیات عرفانی است. چنانکه در ادامه  هدف از انجام این پژوهش و بررسی امکان

شاهد خواهیم بود، در ادبیات عرفانی و میان عرفا امکان وقوع صلح کل وجود دارد. عرفا به انسان و کرامت انسانی فارغ از دین، 
ها و جهانیان ایجاد ای انسانو تسامح را در میان همه های صلح کلنگرند و با این پیش فرض در خود زمینهنژاد، مذهب و ... می

کنند. اما در میان شرع اسلام و در راس آن شرع اهل تسنن و تا حدودی نیز شیعه این امکان وجود ندارد، چراکه قرآن کریم  می
ابراین در دین اسلام داند و بااین پیش فرض امکان کثرتگرایی و صلح کل بسیار سخت خواهد شد. بندین برحق را اسلام می

نگرند. در واقع در دهند و به انسان با توجه به عملکرد، دین، مذهب، گناهان صغیره و کبیره و ... آن میاصالت را به دین اسلام می
گرایی وجود دارد و در اسلام و شیعه این مهم اتفاق نیفتاده است. گرایی و شمولعرفان ظرفیت رشد و ایجاد صلح کل، کثرت

 براین، سوالات پژوهش آن است که:بنا

 صلح کل در ادبیات عرفانی با مطالعه تطبیقی در سیره و اندیشه امیرالمومنین)ع( علی)ع( چگونه است؟ .2

 ارتباط جبرگرایی با صلح کل چگونه است؟ .1

 ارتباط تساهل و مدارا از نگاه صوفیه و امیرالمومنین)ع( چگونه است؟ .3

 نی وارد است؟چه نقدهایی بر صلح در ادبیات عرفا .5

تحلیلی است؛ به این معنا که نویسنده در این پژوهش ضمن توضیح و توصیف مباحث،  -مباحث پژوهش، توصیفی روش ارائۀ
ای ها و اطلاعات، کتابخانهپردازد. شیوة گردآوری دادهبه طرح نقاط مبهم و مجمل و احتمالاً پرسش هایی برای تکمیل مباحث می

البلاغه و ادبیات عرفانی مورد بررسی قرار گرفته ای صلح کل در نهجاین پژوهش مبانی مهم در زمینه باشد. گفتنی است درمی
و در پی تحلیل واقعیت های موجود در نظریه ها است. بنابراین، اشاره به جنبه های عینی و نتایج و پیامدهای عملی و واقعی  است،

در حیطۀ پژوهش حاضر نیست و این تحقیق صرفاً به تبیین، توصیف، تحلیل و  -که البته در جای خود اهمیت دارد  -نظریه ها 
 کند.ها را از منظر پژوهشگری بی طرف بیان میهای آنها و اشتراکپردازد و تفاوتهای  عرفانی و اسلامی میمقایسۀ نظری

عرفانی زیادی به نظم و نثر پدید آمده با توجه به اهمیت و جایگاه صلح کل در عرفان و تصوف و همچنین شرع اسلام، آثار 
های مفیدی صورت گرفته البلاغه  نوشته شده و پژوهشهایی در زمینۀ شناخت عرفان و تصوف و بررسی و تفسیر نهجاست و کتاب

پژوهش مستقلی « صلح کل» های مختلف این سیستم فکری و معنوی بررسی شده است؛ اما در مورد مخصوص است و ویژگی
های موجود بر سر راه پژوهشگر شود و هم از طرفی محدودیترفته است.بنابراین هم نوآوری این پژوهش مشخص میصورت نگ
ای صلح کل در ادبیات اسلامی شیعه و عرفانی اولین محدودیت موجود به شود. عدم وجود یک منبع مستقل در زمینهروشن می
 رود.شمار می
 

 مبانی -2
به رشد و پیشرفت در ابعاد مختلف فردی و اجتماعی و گسترده شدن نیازهای انسان، افراد در همه  در تاریخ بشر، براساس نیاز

جای دنیا نسبت به معیارهای رفتار جمعی و اصول اخلاقی موجود در جامعه و ایجاد صلح و اخلاق جهانی در دنیا، هم توانی 
ها همواره مستلزم رفتار اجتماعی صلح آمیز بوده و براساس انسانداشتهاند. به بیان دیگر، حیات ایمن و روبه رشد و تعالی برای 

ها، همواره افرادی پیروی از هنجارهای اجتماعی و اصول اخلاقی، محقق شده است. بنابراین، در طول تاریخ زندگی اجتماعی انسان
 اند. شی عمومی، جنگ و نزاع به راه انداختهاند که به دلایل گوناگون هنجارها و قوانین اجتماعی را نادیده گرفته و برخلاف مبوده

شود که در سایۀ  آن بتوان به زندگی در کنار از آنجا که حیات اجتماعی بشر اساسا بر مبنای صلح کل و مسالمت ممکن می
اضر و نیز هایی سنگین در پی دارد، به خصوص با نگاهی به رویدادهای عصر حهمنوعان ادامه داد، جنگ، برای آحاد جامعه، هزینه
ها، و رسد همواره افرادی هستند که حاضرند حتی به قیمت زندگی دیگران، ملاکبا مرور تاریخ پر گفتار و نشیب بشری، به نظر می

 معیارهایی را که جامعه معین ساخته است، زیر پا بگذارند و جامعه را دچار اختلال و نابسامانی نمایند.
های متفاوت و گاه متعارضی در باب جنگ و صلح باز مطالعاتی صورت گرفته و نظریهجهت مقابله با چنین وضعیتی، از دیر

پردازان، سخنی قطعی و جامع در این توان به آن اشاره کرد، این است که به اذعان اکثر نظریهمطرح شده است. آنچه در اینجا می
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صلح را بر پایه دانش و افق فکری خویش بیان کرده  مورد بیان نشده است و هرکس به نوعی، علل و عواملی پدید آورنده جنگ و
است. از این رو، بعید نیست که ریشه اصلی این نقصان در فهم و تحلیل موضوع نزاع و مسالمت؛ در نحوه نگاه افراد به حقیقت 

رسی صلح کل و نقد آن در این پژوهش بر آن هستیم که به بر (.28: 2384های او باشد)طوسی، ها و تواناییانسان و شناخت قابلیت
 (.21: 2385در ادبیات عرفانی با تاکید بر  آراء مولای متقیان علی)ع( بپردازیم)آشوری، 

 

 تسامح، تساهل و صلح کل در ادبیات عرفانی -2-1
به های مختلف، ناشی از نگاه عرفا به انسان است. آنان صلح و دوستی از اصول اولیۀ تصوف است. احترام به مذاهب و فرهنگ

 اند.پوچی اختلافات ظاهری و توجه به اتحاد موجود در این به ظاهر کثرت اذعان داشتنه
های دینی وجود دارد. هرکس درکی از خداوند دارد و خداوند های آدمیان تجربهدانستند که به تعداد و تنوع شخصیتعارفان می

 کند و همۀ این تجلیات محترم هستند.بر هرکس به نحوی تجلی می
 نمودیش چشمت داشتی آینۀ کبود                  زان سبب عالم کبودت میپ

 گرنه کوری این کبودی دان ز خویش     خویش را بدگومگو کس را تو بیش

 (.244: 2: ج2338)مولوی، 

مبران، اهل بیت، نقدی بر عرفا در اینجا وارد است که این دیدگاه آنها مخالف دیدگاه شرع اسلام و قرآن کریم است. خداوند پیا
قرآن کریم را نازل فرمود تا بیم دهنده و هشدار دهنده باشند. راه درست و شناخت صحیح را به ما نشان دهند. در مسائل اصلی 
اصول دین چون توحید و خدا شناسی اصلا جایی منازعه،  اختلاف و تشدد آراء نیست. چراکه ما نص صریح قرآن را ملاک قرار 

 رت خاص به این مهم پرداخت است.دهیم که به صومی
 اگر هرکی درکی از خداوند دارد و این درک ملاک و معیار درست تلقی شود، پس ضرورت ارسال رسل و قرآن کریم چیست؟

آموزند. تربیت شدگان پیروان مکتب عرفان بیش از هرچیز عشق، شفقت بر خلق، آزادگی، حقیقت جویی و بلندنظری را می
 نگرند.ورزند و کسی را به چشم حقارت نمیۀ مخلوقات عشق میسلوک عرفانی به هم

کنند، خدایی است که رحمتش بر  غضبش پیشی دارد. این نرمش و خوی زیبایی آنها ها معرفی میخدایی که عارفان به انسان
 در آثار و ادبیات آنها چون شعر ذکر شده بالا نماین است.

ف و عرفان برای ایشان در حکم باب  امید به خدا و دین اوست. دریا صفتی تصوف عارفان از جمله جاذبان دین هستند. تصو»
و دریادلی عارفان همیشه اسباب جذب بسیاری از صاحبان دل به آراء و ادبیات آنها شده است. عارفان اسباب آشتی با خدایند و 

 سازند.آمیزند که ایشان را به معاد و آخرت امیدوار میچنان با خلق می
کنند. در حالی که طبق اعتقاد ی که براین دیدگاه وارد است این است که عارفان خود را جاذبان و هدایت یافتگان تلقی مینقد

های اند و آن را با آموزهدینی اسلام، انبیاء و اهل بیت جزء جاذبان، سالکان و راهنمایان دینی ما هستند که مسیر هدایت را رفته
کنند خدایی است که رحمتش بر غضبش سبقت گرفته و دامنۀ خدایی که آنان ترسیم می آموزند.یدینی و علمی خویش به ما م

ورزد و میل فیوضاتش بر بشر با هر نوع آیین و نژاد و زبانی گسترده و نازل است. خدای عارفان، خدایی است که به خلقش مهر می
انگارند و در خویش گاه خویش را قیم مردم نمیحضور دارند، اما هیچ خدا در جامعهبه کمال ایشان دارد. آنان با آنکه در حکم ولی

 (.2: 2302بینند)محمدی وایقانی، فضل و برتری نسبت به دیگران نمی
ذکر این نکته بدیهی است که تساهل و تسامح از اجزای جدایی ناپذیر و بلکه جزو ماهیت عرفان و ادبیات عرفانی است. 

گیری و تسامح است. عرفان در وهلۀ اول عشق و گذشت نسبت به بندگان خدا را به پیروان خویش جوهرة تصوف و عرفان آسان
گیری و گذشت است، و احترام به انسانیت سخت با آن دمساز است و عقیده و مسلک حقیقی را خاص آموزد. روح تصوف آسانمی

 داند.داند بلکه هر آیینی را شامل قسمتی از حقیقت میخود نمی
 ای جهانیان طنین انداز کنند. اند که صلح کل و جهانی را در میان همهراین با گسترش این مهم در پی آن بودهبناب
: 2331غزالی، «)رود تا خود را از چشم مردمان بیفکنداگر به خرابات شود آنکه دوست و مرید وی باشد، گوید راه ملامت می»
باعث شده که عارفان حتی در مورد فرعون و ابلیس نیز عذر آورده و آنان را سزاور (. این آسان گیری و روحیۀ تاویل امور 343

 رحمت الهی بدانند:
ها قبل از درست است که مدت«. هایی حتی بابت سرکشی شیطان و فرعون هم کوتاه نیامدندصوفیان از آوردن عذر و بهانه»

اب ایمان شیطان و فرعون بحث کرده بودند اما صوفیان که گاه تا آنجا های مختلفی مانند خوارج؛ مرجئه و معتزله در بصوفیه، فرقه
 کردند.اظهار دردی می -رفتند که نسبت به آنها، اگر نه ستایش، لااقلپیش می

اند. چراکه طبق قوانین تواند باشد که عرفا خلاف دیدگاه اسلام و قرآن کریم نظر داشتهنقدی که بر آنها وارد است این می
 ای که چون ابلیس برآن توبه نشود، بخشیدنی نیست.الناس و گناهان کبیرهخشیدن برخی گناهان چون حقاسلام ب
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هایی که خلاف دستورات قرآن و اسلام است، تا حدودی مخالف دستورات و موازین صوفیان با آوردن برخی عذرها و تبصره
 اند.الهی عمل کرده

عربی تا آنجا پیش رفت که فرعون الدین مولانا، بر سر ظاهر و رنگ بود بلکه ابنلنه تنها مشاجرة فرعون با موسی از دید جلا
 (.85: 2303زرین کوب، «)را یکی از اولیای الهی خواند

 رنگی اسیر رنگ شد     موسیی با موسیی در جنگ شدچون که بی

 رنگی رسی کان راستی      موسی و فرعون دارند آشتیچون به بی

 (.183 :2،ج2338)مولوی، 

 

 احترام به مذاهب دیگر در ادبیات عرفانی -2-2
یی در باور جایی ندارد، و هیچ های فرقههای عارفان است، تعصبات مذهبی و انحصار طلبیاز آنجا که آزاد اندیشی از ویژگی

نظر صوفیه، گبر، ترسا، همین آزادمنشی تصوف و ادبیات عرفانی بوده است که در »دهند. دین و آیینی را مورد نگوهش قرار نمی
(. به ویژه در فرهنگ پربار تصوف ایرانی و ادبیات عرفانی که جوهرة 48تا: اند)نفیسی، بیپرست یکسانیهود، مسلمان و حتی بت

 ها سر آشتی و مهر دارد.تسامح و تساهل در آن انباشته است، و با همه انسان
سازی و انسان سالاری است که بشریت به همۀ تلاش و کوشش همه عرفان و ادبیات عرفای ایرانی دارای آرمان انسان»

های مختلف ها نتوانسته است به پایۀ والای گستردة آن پی ببرد و با تشکیل سازمانها و مذهبها و فرقهجانبۀ خود در ایجاد مکتب
ارف بلند نظر ایرانی را که در اواخر خیریۀ جهانی و همگانی حتی توفیق روش عالی انسانی خانقاه کوچک شیخ ابوالحسن خرقانی ع

 زیسته، نداشته است.قرن چهارم و اوایل قرن پنجم هجری در حاشیۀ کویر کوشش در خرقان بسطام می
وی هزار سال قبل بر بالای سر در خانقاه خود نوشته است: هرکس در این سرای درآید نانش دهید و از ایمانش مپرسید؛ چه 

 (.21: 2331حقیقت، «)جان ارزد، البته بر خوان ابوالحسن به نان ارزد آن کس که به درگاه خدا به
 از نظرگاه است ای مغز وجود                اختلاف مومن و گبر و یهود

 (.33: 3،ج2338)مولوی، 

مذهب و ..  ها در نژاد، رنگ،دیدگاه اسلام مبنی برآن است که تضارب آراء وجود دارد و طبق روایات و آیات قرآن کریم انسان
متفاوت آفریدیم. این به این معنا است که تفاوت افراد و اختلافات ظاهری و اعتقادی آنها باعث برتری و ترجیح فردی بر دیگری 

شما است و این اختلاف رنگ و نژاد باعث « باتقواترین»نیست. طبق احادیت و روایات و نص صریح آیه قرآن کریم برترین شما 
 برتری نیست.
ه برآن دیدگاه وجود دارد، این است که این دیدگاه صوفیان با عملکردشان تاحدودی در تناقض است. اگر عرفا اعتقادی نقدی ک

کند. بنابراین در مقایسه به آزاداندیشی دینی داشتند قطب صوفیه و مبانی نظری و عملی سیروسلوک عرفانی خلاف آن را بیان می
 ی نهفته است.این دیدگاه با اصل عملکرد آنها تناقض

 

 در ادبیات عرفانی اصالت محبت و عشق ورزیدن-2-3
اند که خداوند هرگز عشق و محبت در تمام نگرش عرفا نقش اساسی دارد. عشق خداوندی به انسان را هم نشانۀ این دانسته

هربان هستند. خطابخش و جرم ها برنگرفته است. تربیت شدگان سلوک عرفانی همه را دوست دارند و با همه منظر خود را از انسان
 دهند.و عذرپذیرند؛ چراکه عشق و محبت به خلق خدا، عناصر اصلی عرفان را تشکیل می

 در ادبیات عرفانی ابوسعیدابوالخیر آمده است:
 گرزآن که هزار کعبه آبادکنی       به زآن نبود که خاطری شادکنی

 آزاد کنیگربنده کنی به لطف آزادی را    بهتر که هزار بنده 

 (.208: 2381)امیری اسکتی، 

 (.88: 2332منور، «)داندترین راه میها به سوی خدا، راحت رسانیدن به خلق را نزدیکابوسعید نیز از میان همۀ راه
در بینش عرفا محبت نسبت به مخلوقات ناشی از عمق معرفت است. معرفت افزایندة حس رئفت و عشق در انسان است و از 

 کاهد.و تعصبات شخصی میکوته نظری 
 این محبت هم نتیجۀ دانش است        کی گزافه بر چنین تختی نشست

 (.31: 1، ج2338)مولوی، 
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 بررسی صلح کل در ادبیات عرفانی -2-4
در ابتدای بحث صلح کل برای روشن شدن نگاه عرفا و استقبال اهل تصوف از مصالحه و صلح به ذکر ابیاتی از ادهم عزلتی 

 پردازیم:ی میخلخال
 کن و نیکی نگرصلح کل کردیم با خیل بشر                          تو به ما بد می

 صلح کل کردیم حشری با جمیع کائنات         بدچو خود بودیم با خود طرح جنگ انداختیم

 (40: 2333)خلخالی، مشرق التوحید، 

در   برد.وحدت به سر می کند و در صلح و آرامشی مطلق با اینعارف عمیقا خود را با عالم هستی در وحدت مشاهده می
حاتم اصم مریدان را گفتی: هرکه از شما روز قیامت شفیع نبود اهل دوزخ را، او از مریدان من نبود. این » الاولیاء آمده است:تذکره

خ بایستند و هرکه را به دوزخ برند، دست او گویم که مرید من آن است که بر کنارة دوزسخن با بایزید گفتند. بایزید گفت: من می
 (.202: 2333عطار، «)بگیرد و به بهشت فرستند و به جای او به دوزخ رود

ورزد و متابعت شریعت و رود و راستی میاند، زیرا حق تعالی خبر داده است که هرکه راه راست میکافر و مومن ر دو مسبح»
-ها و خوفها پدید آید و چون به عکس آن کند، چنین تاریکیها و زندگیها و روشناییخوشیطریقت انبیاء و اولیاء کند او را چنین 

آید و ظاهر ورزند، و آنچه حق تعالی وعده داده است، لایزید و لا ینقص راست میها و بلاها پیش آید. هر دو چون این میها و چاه
 (.108: 2302مولوی، «)گردد، پس هر دو مسبح حق باشندمی

 

 بررسی صلح کل در آراء امیرالمؤمنین)ع( -3
یکی از مسائل مورد ابتلای بشر در تمام ادوار تاریخ، مسئله جنگ و صلح کل است. برای فهم این موضوع که آیا از نگاه 

شان به امیرالمومنین)ع( در نهج البلاغه به عنوان نخبه دینی، اصل بر جنگ استوار است یا صلح کل ابتدا لازم است که نگاه ای
یابد، زیرا در میان این جنگ انسان واکاوی شود که در این راستا توجه به کرامت انسانی در اصالت دادن به صلح حائز اهمیت می

 شوند.هایی بسیاری قتل عام میانسان
گردد. تایید میها و جانشان در نزد ایشان از قداست برخوردار باشد اصالت صلح کل در دیدگاه ایشان بنابراین، اگر انسان 

خواند و سیرة ایشان براین ها را به پرهیز جنگ فرا میامیرالمومنین)ع( با تاکید بر کرامت انسانی در نهج البلاغه پیوسته همه انسان
بود که نیروهای نظامی لازم است به هشیاری تمام پایبند به موازین اخلاقی از قبیل آغازگر نبودن جنگ، روش مذاکره و اقناع 

 (.88: 2384های ناجوانمردانه باشند)طوسی، ن و عدم استفاده از روشدشم
 

 اصالت صلح از دیدگاه علوی -3-1
این امری بدیهی است که صلح موجب امنیت و آرامش جامعه و جنگ عامل قتل و غارت و برهم خوردن نظم و امنیت، هدر 

 ینه جنگ و صلح، اصالت با صلح کل است.باشد. به همین دلیل بین دو گزرفتن نیروها، فلج شدن اقتصاد می
 (210طبق آیه)نساء:

 وَإِنْ  الشُُّحَُّ الْأَنْفُسُ وَأحُْضِرَتِ  خَیْرٌ وَالصُُّلْحُ وَإِنِ امْرَأَةٌ خَافَتْ مِنْ بَعْلهَِا نشُُوزًا أَوْ إِعْرَاضًا فلََا جُنَاحَ عَلَیْهِمَا أَنْ یصُْلِحَا بَیْنهَُمَا صُلْحًا»
و اگر زنی بیم داشت که شوهرش با وی مخالفت و بد سلوکی کند یا از او دوری ) «بِیرًاخَ تَعْملَُونَ بمِاَ کَانَ اللَُّهَ فَإِنَُّ وَتَتَُّقُوا تُحْسنُِوا

ای به راه صلح و سازش باز آیند، که صلح به هر حال بهتر است، و نفوس را بخل و حرص گزیند باکی نیست که هر دو تن به گونه
 .(. و اگر )درباره یکدیگر( نیکویی کرده و پرهیزکار باشید، خدا به هر چه کنید آگاه استفرا گرفته

این یک قاعده کلی است؛ هرچند که در مورد صلح و صفای زن و شوهر ذکر شده است. چنان که در سورة مائده هم به این 
 (31)مائده:  قاعده اشاره شده است:

 أَحْیَاهَا وَمَنْ جَمِیعًا النَُّاسَ قَتَلَ فکَأَنََُّماَ الْأَرْضِ فیِ فَسَادٍ أَوْ نَفْسٍ بغَِیْرِ نفَْسًا قَتَلَ مَنْ أَنَُّهُ إِسْرَائِیلَ بنَیِ علََى کَتَبْنَا لِکَمِنْ أَجْلِ ذَ»
بدین سبب بر بنی اسرائیل ) «لمَُسْرِفُونَ الْأَرْضِ فیِ لِکَمِنْهُمْ بَعْدَ ذَءَتْهُمْ رسُُلُنَا بِالْبَیُِّنَاتِ ثُمَُّ إِنَُّ کَثیِرًا جاَ وَلَقَدْ  جَمِیعًا النَُّاسَ أحَیْاَ فکَأَنََُّماَ

ای در زمین کرده، بکشد مثل آن باشد که همه مردم را آنکه فساد و فتنهحکم نمودیم که هر کس نفسی را بدون حق و یا بی
ردم را حیات بخشیده. و هر آینه رسولان ما به کشته، و هر کس نفسی را حیات بخشد )از مرگ نجات دهد( مثل آن است که همه م

 .(سوی آنان با معجزات روشن آمدند سپس بسیاری از مردم بعد از آمدن رسولان باز روی زمین بنای فساد و سرکشی را گذاشتند
 اسرائیل نیست، بلکه بر ماقبل بنی اسرائیل و بعد از آن نیز حاکم است.این حکم در این آیه مختص بنی
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نشان اهمیت سازش است. ترغیب به صلح به صورت « اصلح خیر» و به دنبال آن جمله مستقل « صلحا»کد مصدر مو
با امکان اکتفا به « الصلح» و نیز اسم ظاهر )مصدر یا صفت مشبه( « صلحا» تاکیدهای ادبی، مانند آوردن مفعول مطلق تاکیدی 

 ح گاهی بعد از وقوع حادثه و نزاع است و زمانی قبل از آن.ضمیر، نشان اهتمام اسلام به صلح است. باید توجه داشت صل
البته صلح قبل از نزاع کار آمدتر است. همانگونه که آنچه در این آیه مطرح شده است صلح کل قبل از نزاع است. یعنی 

 ای تلخ و نزاع رخ ندهد، چون دفع هر ضرری آسانتر از رفع آن است.بکوشید حادثه
شود که جنگ افروزی شر است. تفسیر خیر و شر از رطی که بخردانه باشد، خیر است پس معلوم میاگر سازش و آشتی به ش

)ع( این است که هرچه مایۀ تکامل بشر و سوق او به طرف خدا شود خیر و هرچه باعث تنزل، انحطاط و دوری  دیدگاه امیرالمومنین
 (233)خطبه:  دم کمالی شر است:بنابراین هر کمالی خیر و هر ع شود.از خدا شود شر محسوب می

 ... خداى سبحان
حرمت مسلمان را از هر حرمتى برتر داشته . حقوق مسلمانان را به اخلاص و یکتاپرستى پیوند داده . پس مسلمان کسى است 

واجب باشد روا که مسلمانان از دست و زبان او در امان باشند، مگر پاى حق در میان باشد که گزند بر مسلمان جز در موردى که 
یعنى مرگ . مردم پیش روى ، نیست . سبقت گیرید به واقعه اى که همگان را در برگیرد و یک یک شما را از آن چاره نیست

شمایند، و به عیان مرگشان را مى بینید و مرگ از قفایتان شما را مى خواند. سبکبار شوید تا برسید. آنان که پیشتر رفته اند، در 
زیرا شما مسئول هستید حتى در برابر زمینها و ستوران . خدا را ، مدگانند. از خدا بترسید، در حق بندگانش و بلادشانتظار از پس آ

 .(که دیدید، از آن اعراض کنید، که دیدید، برگیرید و شر را هر جاى، فرمان برید و سر از فرمان او برمتابید. خیر را هر جاى
اینکه فرد باشد یا جمع آماده صلح است، نباید جنگ طلب بود. زیرا با توجه به سخن  شود اگر رقیب اعم ازچنین برداشت می

شود و به همین جهت است که ایشان در فوق جنگ شر است و در نگاه امیرالمومنین)ع( شر باعث تنزل، انحطاط و دوری از خدا می
 (43)نامه:  نویسد:فرمان خود به مالک اشتر می

شود و در های آن مینین)ع( با استدلال براینکه زمامدار به هنگام جنگ تمام فکرش متوجه برنامهتوان گفت: امیرالموممی
تواند به تمشیت سایر امور بردازد. سه بخش لشکر، زمامداری و گردد و میمقابل با برقراری صلح از این افکار آزاردهنده راحت می

 اند.رسند بر صلح تاکید فرمودهمردم به سامان می
 (53)نامه: اند:ها به ویژه به حسنین)ع( فرمودهمیرالمومنین)ع( در وصیتنامه خویش به فرزندان، بستگان و همه نسلا
بر هر چه ، دنیا شما را طلب کند، هر چند یدکنم که در طلب دنیا مباشکنم و وصیت میشما را به ترس از خدا وصیت می) 

 . .اندوه مخورید . سخن حق بگویید و برای پاداش آخرت کار کنید، دهیددست می آورید یا ازدنیایی است و آن را به دست نمی

 رسد،شما دو تن و همه فرزندان و خاندانم را و هر کس را که این نوشته به او می د.لم را دشمن و مظلوم را یاور باشیظا 

ول خدا ) صلی الله علیه و آله  شنیدم که کنم . که از رسبه ترس از خدا و انتظام کارها و آشتی با یکدیگر سفارش می  
درباره یتیمان . مباد آنها را روزی سیر نگه دارید و ، خدا را، خدا را . گفت : آشتی با یکدیگر برتر است از یک سال نماز و روزهمی

 . .دیگر روز گرسنه و مباد که در نزد شما تباه شوند

سفارش شده پیامبرتان ) صلی الله علیه و آله ( هستند . رسول الله ) صلی الله ، همسایگان، درباره همسایگان، خدا را، خدا را  
، خدا را، خدا را .ای که گمان بردیم که برایشان میراث معین خواهد کردبه گونه، کردعلیه و آله( همواره درباره آنان سفارش می

که نماز ستون دین شماست . ، درباره نماز، خدا را، خدا را. مباد که دیگران در عمل کردن به آن بر شما پیشی گیرند، درباره قرآن
شما را در عذاب ، درباره خانه پروردگارتان . مباد تا هستید آن را خالی بگذارید که اگر زیارت خانه خدا ترک شود، خدا را، خدا را

شما باد پیوند با یکدیگر و بخشش به یکدیگر و بر ، درباره جهاد به مال و جان و زبان خود در راه خدا، خدا را، خدا را .مهلت ندهند
که بدترین کسانتان بر شما ، زنهار از پشت کردن به یکدیگر و بریدن از یکدیگر . امر به معروف و نهی از منکر را فرو مگذارید

که در خون مسلمانان نبینم ، سپس فرمود : ای فرزندان عبد المطلب . .هر چه دعا کنید به اجابت نرسد، سروری یابند و از آن پس
امیر المؤمنین کشته شد . بدانید که نباید به قصاص خون من جز قاتلم کشته شود . بنگرید اگر ، فرو رفته باشید و بانگ برآورید که

که من از رسول الله ) صلی الله ، من از این ضربت که او زده است کشته شوم شما نیز یک ضربت بر او زنید . اعضایش را مبرید
  (.ه و آله ( شنیدم که فرمود : بپرهیزید از مثله کردن حتی اگر سگ گیرنده باشدعلی

امیرالمومنین)ع( در اندیشۀ آن است که بازماندگانش چگونه به صورت انسانی و خداگونه درآیند، از این رو این بخش از وصیت 
رسد، ا دامنۀ قیامت این وصیت به دست ایشان مینامه مخاطبان خود را گسترش داد و افزون بر فرزندانش تمام کسانی را که ت

این سفارش هم «. آشتی در میان خودتان از همۀ نمازها و روزها برتر است» اند که: اند. پیامبر)ص( نقل کردهمخاطب قرار داده
به جمعیت و دوستی ها و تبدیل آن ها و زدودن دشمنیدلیل روشنی دارد، زیرا اگر مسالۀ اصلاح در میان دوستان و رفع کدورت

مکارم شیرازی، شرح نهج البلاغه، «)انجامدشود و به تعبیر قرآن به فشل و سستی مینباشد منجر به تشتت و تزلزل میان آنها می
 (.133: 28ج
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شود که این گفتار سفارش بسیار منطقی و منصفانه در باب صلح طلبی است زیرا نتیجۀ آن استوار گردیدن چنین برداشت می
ها ناممکن است. از های خود است و بالعکس هنگام اختلاف و درگیری احقاق حقوق انسانا و نیرومند شدن حق در جایگاهکاره

 (00)نامه: در کنند، دعوت به مسالمت است:همین جهت پاسخ امیرالمومنین)ع( به کسانی که کار را با دشمنی با یکدیگر چاره می
-شود، صلح و دوستی در میان دو گروه برقرار میهای طرفین ریخته نمیگردد خونمی فرمایند: آتش جنگ که خاموشایشان می

شود ناآگاهان شود و سبب میدارد از ایشان دور میهایی که دامان آنان را گرفته و آنان را از رسیدن به حق باز میگردد و گمراهی
رند. اینها نتایجی از صلح است که امیرالمومنین)ع( در قالب دعا جویی و دشمنی با حق دست برداحق را بشناسند و آگاهان از ستیزه

 اند:و خواستار استقرارشان شده
های ایشان را از ریخته شدن نگهدار، و میان ما و آنان را به اصلاح و های ما و خونخدایا خون»فرمایند:( می184در )خطبه: 

داند آن را بشناسند، و هرکس به پیمودن راه گمراهی ا هرکس راه حق را نمیسازش درآور، و ایشان را از گمرهایشان به راه بیاور، ت
دهد که تا چه حد امام دارای سعه صدر بوده و لطف و رحمت این دعا به خوبی نشان می«.و دشمنی آزمند است از آن باز ایستد

اند، کمترین سخنی که دلیل بر انتقام داشته نسبت به دشمنان خود داشته و با آن همه ظلم و جنایتی که در حق امام و یارانش را
گونه توان بیان کرد که امیرالمومنین)ع(در نهج البلاغه طرفدار صلح و اصلاح بوده همان(.می228جویی باشد بیان نفرمودند)همان: 

دم شهرها نوشته و در آن از نامه آن حضرت )ع( به مر(40گوید:)نامه: که ایشان قبل از شروع درگیری با اهل شام خطاب به آنها می
گفتیم بیایید تا بافرو کشتن آتش انتقام و آرام ساختن مردم، کار را ) :«از آنچه میان او و سپاه صفین گذشته است حکایت مى کند

جایگاهش قرار چاره کنیم که چون لهیب آن بالا گیرد، چاره اش نتوان نمود. تا کارها به سامان آید و انتظام یابد و بتوانیم حق را به 
شود و در سوره فتح اینگونه بیان پیشامدهای  بد که بر گرد سرشان گردانیده می(.دهیم. گفتند: نه که چاره کار را جز جنگ ندانیم

 عَلَیْهِمْانُِّینَ بِاللَُّهِ ظَنَُّ السَُّوْءِ وَیُعَذُِّبَ الْمُنَافقِِینَ وَالْمُنَافقَِاتِ وَالْمُشْرِکِینَ وَالْمُشْرِکَاتِ الظَُّ» (3)فتح: (.333: 11شده است:)جوادی آملی،ج
و نیز خدا خواهد تا همه منافقان و مشرکان را از مرد و زن )«مَصِیرًا وَسَاءَتْ  جهََنَُّمَ لَهُمْ وَأَعَدَُّ وَلَعنََهُمْ عَلَیْهِمْ اللَُّهُ وَغضَِبَ  السَُّوْءِ داَئِرَةُ

فتح خدا را دروغ پنداشتند( در صورتی که )وعده خدا صدق است و( روزگار بد و  عذاب کند که آنها به خدا بد گمان بودند )و وعده
 .(هلاکت ابد بر خود آنهاست و خدا بر آنان خشم و لعن کرد و جهنم را که بسیار بد منزلگاهی است بر ایشان مهیّا ساخت

 

 اخلاق جنگ از نگاه علوی -3-2
خواند که چنانچه نتوانستند دشمن را از جنگ ها را به پرهیز از جنگ فرا میانسانامیرالمومنین)ع( در نهج البلاغه پیوسته همه 

باز دارند باز هم باید اصول انسانی و اخلاق اسلامی را که بدان معتقدند پایبند باشند. زیرا عرصه نظامی به ویژه در شرایط جنگی، 
ها در وجوه رو  پاسداشت کرامتن بسیار زیاد است. از اینها در آای است که امکان حریم شکنی و زیرپا گذاشتن گرامتعرصه

گوناگونی این عرصه، امری اساسی و در عین حال سخت و دشوار است. سیره امیرالمومنین)ع( براین بود که در عرصۀ نظامی هر 
طرف زیر پا گذاشته بیحریمی پاس داشته شود و کرامت هیچ کس نه سپاهیان و نه دشمنان و نه مردمان مناطق مختلف یا منطقۀ 

شود، لازم است به جد و با دقت از هرگونه حرمتی به مردمان بسیار فراهم مینشود. بنابراین در شرایط جنگی که امکان تجاوز و بی
 حرمتی و عبور از کرامت مردمان جلوگیری شود و هیچ بهانه و توجیهی در این باره پذیرفته نباشد.بی

حرمتی و تجاوزگری هرچند کمترین چنین بود، کارگزارانی را توجه داده است که از هرگونه بیروش جنگ امیرالمومنین)ع( 
باشد چه بر مسلمان و چه بر غیر مسلمان جلوگیری کنند و راه و رسم انسایت و پاسداشت کرامت را به همگان بیاموزند و رعایت 

تجاوزشان به مردمان، آنان را کیفر دهند، و اگر خود نتوانستند از حرمتی و آن را بخواهند؛ و در صورت سرزدن خلافی از آنان و بی
حرمتی و تجاوزی را که از سوی سپاهیان صورت آید و داد هر بیستم آنان جلوگیری کنند، وی در پشت سر سپاه به سوی آنان می

 (44: 4البلاغه، ج دارد)جعفری، پرتوی از نهجهای ایشان را از میان برمیگیرد و ناشایستهگرفته باشد، می
 (38بخشنامه امیرالمومنین)ع(: )نامه: 

از بنده خدا، على امیر المؤمنین، به گرد آورندگان خراج و عمال بلاد که لشکر از سرزمینشان مى گذرد. اما بعد. من لشکرى را ) 
به آنان سفارش کرده ام، که به گسیل داشتم که اگر خدا خواهد بر شما خواهد گذشت و آنچه را که خداوند واجب گردانیده است 

کس آزار نرسانند و گزند خویش از دیگران باز دارند. من، در نزد شما، به سبب بیعتى که میان ماست، بیزارم از آسیبى که سپاهیان 
دست به به مردم رسانند. مگر آنکه، یکى از آنها گرسنه مانده و براى سیر کردن خود، جز آن راهى نداشته باشد. پس کسى را که 

من خود در  .ستم مى گشاید در برابر ستمش کیفر دهید. در عین حال، سفیهانتان را از زیان رسانیدن و تعرض به آنها منع کنید
ها که از ایشان به شما رسد و توان دفع آن را جز به خدا، یا به من ندارید، هاى خود به من رسانید. و آن سختیمیان لشکرم. شکایت

 (نهید، تا به یارى خدا آن را دگرگون سازم و اصلاح کنم. ان شاء اللُّهبا من در میان 
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 بستر سازی صلح کل از جانب امیر مؤمنان)ع( -4
حضرت علاوه بر نگرش صلح آمیز در تمامی ابعاد سیاسی، اجتماعی و فردی، اصالت صلح را بر اساس کتاب و سنت پایه ریزی 
نموده  و حمایت از مصالحه را سرلوحه حاکمیتی و سیره خود قرارداده بود. ایجاد صلح و بستر سازی برای تحقق مصالحه کلی 

ز ایشان محسوب می گردد که به عنوان نمونه، چند شاخص از این بستر سازی برای عمومی  در میان جامعه از ویژگی های بار
 صلح کل در جامعه را اشاره خواهیم کرد. 

 

 آغازگر جنگ نبودن -4-1
ترین شرایط نظامی هم از مسلمات سیرة نظامی امیرالمومنین)ع( این است که در هیچ جنگی نباید پیشگام شد. ایشان در سخت

داد و حتی از جانب یاران تحت فشار قرار داشتند که من تحت فشار قرار داشتند و دشن برای جنگ عجله نشان میکه از جانب دش
-شان میداد و پیوسته از این امر رهاییزودتر به مقابله بردازند و کار را یکسره نمایند، باز هم اجازه آغاز کردن جنگ نمی

 (.283: 2583داد)المفتری، 
های صلح آفرینی در نهج شود و از جمله مولفهالبلاغه منجر به پاسداشت در جنگ میمواردی که در نهجبه همین جهت از 

های مختلف، البلاغه است؛ این است که هیچ گاه آغاز کننده جنگ نباشیم. شاید چنین توهم شود که با مشاهده طغیان و شورش
ت مناسب دست به کشتار آنان زد اما از دیدگاه امیرالمومنین)ع( در نهج باید فورا جهاد و جنگ با آنان را آغاز کرد و در یک فرص

 البلاغه چنین نیست بلکه با تمام وجود باید به صلح و اصلاح همت داشت.
 (25)نامه:  امیرالمومنین)ع( در سخنانی چگونگی برخورد با دشمن را این گونه بیان فرموده:

سپاس خدا را، که حجت با شماست. و اگر واگذارید تا آنان جنگ را آغاز کنند، این  با آنان مجنگید تا آنان جنگ را بیاغازند.)
هرگاه، به اذن خدا، روى به هزیمت نهادند، کسى را که پشت کرده و مى گریزد،  .هم حجتى دیگر است به سود شما و زیان ایشان

ید و زنان را میازارید و آنان را به خشم میاورید، هرچند، مکشید و آن را که از پاى افتاده است، آسیب مرسانید و مجروح را زخم مزن
آبروى شما بریزند یا امیرانتان را دشنام دهند. که زنان به جسم ناتوان اند و به نفس و عقل ضعیف. حتى در زمانى که زنان مشرک 

اگر مردى با سنگ یا چوبدستى به زنى بودند، ما را گفته بودند که از آنان دست باز داریم. در زمان جاهلیت، رسم بر آن بود که 
 .(تعرض مى کرد او را و فرزندانش را، که پس از او مى آمدند، عیب مى کردند و سرزنش مى نمودند

 

 اقناع کردن دشمن به روش مذاکره -4-2
گویند. قناع میهای فرد یا گروهی دیگر را اها یا دیدگاهکوشش آگاهانه یک فرد یا سازمان، برای تغییر نگرش، باور، ارزش

ای، ذهنیت افراد را غالبا جهت های کلامی و غیرکلامی و رسانهاقتاع فرایندی است که با توسل به تعقل و احساس در قالب مهارت
شناختی آزادی دهد. این فرایند هرچند در بردارنده ویژگی روانتغییر رفتار و وادار کردن آنها به عمل معینی، تحت تاثیر قرار می

دهد، اما در واقع متضمن کند؛ موافق میل خود؛ اهداف و رهنمودهای تعیین شده را انجام میو ترغیب شونده احساس میاست 
در واقع اقناع حد وسط   شود.ها متوسل مینوعی از فشار روانی است که در مسیر ترغیب، میان منطق و استدلال منطقی به هیجان

 (.42: 2305رود)گیل، به شمار می میان منطق و استدلال و تهدید و تنبیه
شود که چقدر از امیرالمومنین)ع( در نهج البلاغه، مباحثات و مکاتبات مفصلی با سران دشمن داشته است که از آنها استفاده می

گدل اند که با مذاکره و بحث و نصیحت، دشمن سنخواستهجنگ و خونریزی کراهت  نفرت داشته است و تا آنجا که ممکن بوده می
و گمراه؛ به راه آید و لجاجت، سرسختی را کنار بگذارد؛ برای اینکه جنگ صفین واقع نشود، تنها شانزده نامه به معاویه نوشته است 

که در نهج البلاغه  34و  34و  35و  58و  50و  33و 31و  38و  10و  23و 28تا  3های شماره نامه  ها بدین قرار است:که این نامه
 شود:در این نوشتار به ذکر چند مورد اکتفاء میآمده است که 

گیری، تو در ادعای نادرست، جعل دروغ، خود بزرگ ها به سود خود بهرهاینک وقت آن رسیده که با چشم بینا از واقعیت»  
، تا از حق رویبه راه پیشینیانت می« بیت المال و حکومت بر مسلمین» بینی، ربودن و بدست آوردن چیزی که استحقاق نداری 

انکار نمایی غیر از حق جز گمراهی آشکار وجود « خلاف من» تر است فرار کنی و چیزی را که از خون و گوشت برای تو ثابت شده
 (.34نامه:«)ندارد

 

 تأکید بر قداست حیات و عدم کشتار -4-3
گناه لاق جنگ نام برد، نریختن خون بیهای صلح آفرینی در اختوان در نهج البلاغه به عنوان مولفهاز دیگر مواردی که می

است. براساس منطق قرآن و سنت، اولین حقی که خداوند برای انسان داده، حق حیات است که پیش از آنکه دولتی به وجود آید و 
رد، حقوقی وضع شود، این حق برای انسان ثابت است؛ و باید انسان بداند، که هیچ کسی به هیچ وجهی، حق سلب این حق را ندا
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اند. بحث قداست حیات در تمامی بسیاری از دینداران مشخصا بر اصل قداست حیات و توجه به رویۀ عدم خشونت تاکید داشته
 ادیان مورد تاکید قرار گرفته است؛ و مستلزم حفاظت از جان افراد و پیشگیری از ظلم، خشونت  آسیب خواهد بود.

های زمین آن اعتقاد دارند، ارزش خون یک انسان برابر با خون همه انسان های قرآنی که همۀ مسلمانان بهبراساس آموزه
 جَمِیعًا النَُّاسَ قَتَلَ فکَأَنََُّماَ الْأَرْضِ فیِ فَسَادٍ أَوْ نَفْسٍ بِغَیْرِ نفَْسًا قَتَلَ مَنْ أَنَُّهُ إِسْرَائِیلَ بَنِی علََى کتَبَنْاَ لِکَمِنْ أَجْلِ ذَ» (31)مائده:  است:
 «لَمُسْرِفُونَ الْأَرْضِ فیِ لِکَا بِالْبَیُِّنَاتِ ثُمَُّ إِنَُّ کَثِیرًا مِنْهُمْ بَعْدَ ذَرسُُلُنَ جَاءَتْهُمْ وَلَقَدْ جَمِیعًا النَُّاسَ أحَیْاَ فکَأَنََُّماَ أحَْیَاهَا وَمَنْ
ای در زمین کرده، بکشد آنکه فساد و فتنهبدین سبب بر بنی اسرائیل حکم نمودیم که هر کس نفسی را بدون حق و یا بی)

مثل آن باشد که همه مردم را کشته، و هر کس نفسی را حیات بخشد )از مرگ نجات دهد( مثل آن است که همه مردم را حیات 
بخشیده. و هر آینه رسولان ما به سوی آنان با معجزات روشن آمدند سپس بسیاری از مردم بعد از آمدن رسولان باز روی زمین 

 .(کشی را گذاشتندبنای فساد و سر
 

 تناقض گویی در دیدگاه صوفیان -5
با مداقه در اندیشه ها و نگرش های صوفیان در می یابیم  برای گزاره های مختلفی که به عنوان یک اصل پذیرفته و بر آن، 

نحله های فکری خودشان را برافراشته اند، دچار تناقض گویی گشته و در مواردی  با بنیادهای اساسی انسانیت و اصول  ی شالوده
 مسلُّم اسلام در تعارض بوده و مغایرت دارد. شماری از این اصول استوار یافته صوفیه را بررسی خواهیم کرد.

 

 کثرت گرایی دینی در پرتو سیرو سلوک عارفانه -5-1
ورزند، از فا از طرفی بر وحدانیت و احدیت واجب تعالی اذعان دارند و بر اصالت داشتن راه و روش عبادی خود تاکید میعر

از نگاه صوفیان خدا در همه چیز و هر لحظه وجود  ورزند.طرف دیگر بر برحق بودن ادیان چند خدایی)بودا، بت پرستی( تاکید می
به عنوان نمونه  ا بپرستد و به هر چیز نظر کند، گویی خدا را دیده و در خدا نظر کرده است:دارد، در واقع هرانسانی هر چیزی ر

کنند، و کهنه که جن و اجنه را پرستش میکنند، زردشتیه که عناصر را پرستش همچون ابالیسه که ابلیس و شیطان را پرستش می
ای کنند گویی در حال مشغول معبود یکتا هستند، چراکه همهکنند و بت پرستانی که آب و هوا و عناصر طبیعی را پرستش میمی

 (.533: 1گر نام و صفات خداوند هستند)گنابادی، تفسیرالبیان، جاین موارد تجلی
 

 انحصار در حقانیت یک مذهب خاص -5-2
بلکه تنها بر یک مذهب خاص اند که نه تنها بر کثرت گرایی دینی اعتقاد ندارند، عرفا علاوه براینکه در آراء خویش ثابت کرده

 دهند.ورزند و با لحنی تند و زننده دیگر مذاهب و بزرگان دینی را مورد رد و نفی قرار میتاکید می
کنند، اما در گرایی و در واقع صلح کل مقابله میمتکلمان اسلامی، و در راس آنها متکلمان اهل سنت، به صراحت با کثرت

 ها هستیم:گوییرخی تناقضبرخی از آراء عرفا نیز شاهد ب
 این بیان اکنون چو خر بر یخ بماند     چون نشاید بر جهود انجیل خواند
 کی توان با شیعه گفتن از عمر         کی توان بربط زدن در پیش کر

 (. 133: 2،ج2338)مولوی، 

است. این مهم، کاملا مخالف با دیدگاه کند و برای آن اصالت قائل در این ابیات به صراحت مولانا از مذهب سنی دفاع می
 باشد.صلح کل که بر دیدگاه صوفیان حاکم است، می

 در زمینه داستان حال امیرالمومنین)ع( و معاویه بیان دارند:
 در خبر آمد حال مومنان          خفته بد در قصر بر بستر ستان

 در زمینه جعل فضایل دروغین برای معاویه:
 زدی از درد دل آه و فغانآن زمان            میشد گر نمازت فوت می

 آن تاسف و آن فغان و آن نیاز            در گذشتی از دو صد ذکر و نماز
 من ترا بیدار کردم از نهیب            تا نسوزاند چنان آهی حجاب

 ای انکار و به تمسخر کشیدن عزاداری امام حسین)ع(:در زمینه
 باب انطاکیه اندر تا به شب       روز عاشورا همه اهل حلب 

 گرد آید مرد و زن جمعی عظیم     ماتم آن خاندان دارد مقیم.....
 قائل شدن مولانا به جبر و تبرئه این ملجم مرادی:
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 من همی گویم برو جف القلم       زان قلم بس سرنگون گردد علم
 وهیچ بغضی نیست در جانم زتو     زان که این را من نمیدانم زت

 آلت حقی تو، فاعل دست حق       کی زنم بر آلت حق طعن و دق
 ای قائل شدن به جبر و تبرئه فرعون بیان دارند:در زمینه

 چونکه بیرنگی اسیر رنگ شد                          موسیی با موسیی در جنگ شد
 آشتیچون به بیرنگی رسی کان داشتی                     موسی و فرعون دارند 

 ای مسلمان خواندن عمروبن عبدود در داستان از علی آموز اخلاص و عمل:در زمینه
 پس بگفت آن نو مسلمان ولی                          از سر مستی و لذت با علی...

چه را خداوند به اما مولانا دارای اعتقادی خلاف دیدگاه اسلام و حتی اهل سنت نیز دارد، اهل سنت بدان اعتقاد دارند که هرآن
فرمایند دارای اصالت است و باید آن را به عنوان ی دستور دینی قبول کنیم، درحالی که در این ابیات واسطه شرع اسلام و قرآن می

ای تجلیل و تمجید از شیطان به خاطر سجده نکردن خورد، در زمینهخلاف دیدگاه اهل سنت در دستگاه فکری مولانا به چشم می
 امر خدا: بر ادم به

 ترک سجده از حسد گیرم که بود                     آن حسد از عشق خیزد نه از جحود
 هر حسد از دوستی خیزد یقین                       کی شود با دوست غیری همنشین

در ابیاتش نگاه  کند، تا حدودیاما تناقض در نگاه مولانا به این صورت بود که در ابتدا از صلح و مصالحه استقبال می
گویی او در این بیت بیشتر خورد. تناقضشمولگرایانه حاکم است، اما در ابیاتی دیگر که به ذکر آنها پرداختیم خلاف آنها به چشم می

 کند:طرفی میخورد و در انتها اعلام بیبه چشم می
 ستپس به هر دوری ولیی قائم است                     تا قیامت آزمایش دائم ا

 پس امام حی قائم آن ولی است                   خواه از نسل عمر خواه از علی است
 (. 138: 2،ج2338)مولوی، 

اما در نگاه اهل سنت انحصارگرایی دینی کاملا محرز است، بااین اوصاف ایجاد صلح کل در دستگاه فکری اهل تسنن تا 
 نویسد:می« المکیهالفتوحات » ابن عربی در کتاب  حدودی غیرممکن است:

شود و نه زیاد، آنان قائم رجبیون گروهی از رجال الله هستند که در هر زمان چها نفر از آنان وجود دارند، عدد آنان نه کم می»
را  باشند. یکی از آنانبه عظمت الهی هستند، آنان رکن افرادند. آنان ارباب قول ثقیل در آیه شریفه) انا سنلقی علیک قولا ثقیلا( می
دید، هرگاه به یکی از ملاقات کردم، آن کس را که من دیدم باطن شیعیان رافضی را کشف کرده بود، آنان را به صورت خوک می

-، 1ابن عربی، الفتوحات المکیه، ج«!)گفت: تو شیعه رافضی هستی توبه کندید و میگذشت او را به صورت خوک میآنان می
 (22داراحیاء التراث العربی: 

 

 جبرگرایی -5-3
در توجیه  جبرگرایی می باشد به خصوص در موضع شیطان شناسی و بزرگان تصوفاصول  ترین ترین و مهمشایع یکی از 

ای که گونه. بهدارندنافرمانی ابلیس، رویکردی مبتنی بر قبول جبر و اراده ازلی در شقاوت ابلیس و نافرمانی او در سجده بر آدم 
 ، ابن عربیبرابر این اراده را نداشته است. حسین بن منصور حلاج، احمد غزالی، عین القضات همدانیشیطان توان مقاومت در 

نکته قابل توجه در این بخش،  .پروا باور جبر را در خصوص شیطان مطرح ساختند و آن را توسعه دادندازجمله افرادی هستند که بی
ایی است.  این دسته از افراد به آیاتی تمسک کردند که از متشبهات بوده استناد جستن صوفیان از آیات قرآن برای اثبات جبرگر

سوره انفال از نمونه هایی است که پیروان صوفیه برای اثبات عقیده جبرگرایانه خویش  23سوره قصص و  آیه  30است. همانند آیه 
 بهره بردند. 

یگر از آنان به جبر نسبی عقیده داشته اند، اما این مقوله را اگرچه بخشی از آنان )صوفیان( معتقد به جبر مطلق بوده و شماری د
جا که در ، انسان در کردارهای ارادی خود، هیچ توانایی ندارد و از آندیدگاه جبر مطلق بنابربه عنوان یک اصلی کلی پذیرفته اند. 

 از نیز و ،«الله الُِّا الوُجودِ فی مؤَُثُّر لا» که یافت، تواننمی او جز حقیقی مؤثرِ و نیست، خدا جز حقیقی مستقلِ موجودِ هستی ۀپهن

. )اسیری هیچ معنایی نخواهد داشت انسان اوست، دیگر قدرت و اراده و اختیار نیز آنان کردارهای خالقِ و خلق، آفریدگارِ که جاآن
 (331: 2، 2332لاهیجی، 

ز قدرت موجد اعم ا ستقل، و قـدرت و اختیاری مستقلداران وی، انسان وجـودی معربی و طرفچنین است که از دیدگاه ابن
اندازی است. به بیان دیگر، هنگامی که ماند که در دست سنگندارد و در کردارهای خویش به سنگی می مؤثر، یا قدرت کاسب

د داشت؛ زیرا هست از توانانسان بالذات باطل، و بودِ او یکسره نابود، و وجودش یکباره عدم است، به طریق اولی اختیاری نیز نمی
 ( 340: 2، 2333)ابن عربی، .آیدنیست پدید نمی
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گیرم که خلق را، اضلال ابلیس »همچنین نگاه عین القضات نیز به مسأله ابلیس با همین نگاه جبرگرایانه است و می گوید: 
منظور ( 200: 2352)عین القضات، « کند. ابلیس را بدین صفت که آفرید؟ دریغا گناه خود همه از اوست، کسی را چه گناه باشد؟!

کند، این درواقع خواست و اراده ها را گمراه کرده و میعین القضات این است که اگر شیطان این خطا را مرتکب شده و انسان
 .خداوند متعال بوده است

 را ما سرنوشت تعیین و کرده رد قرآن در را آن صراحتاً متعال خدای که جبری دارد، گرایش جبر موضوع به شکاین نگرش بی

خداوند سرنوشت هیچ قوم )و ملُّتی(  (؛22: رعد)غَیِّرُوا ما بِأَنفُْسِهِمْ... للَّهَ لا یغَُیِّرُ ما بِقَوْمٍ حَتَّی یُا إِنَّ...»: است دانسته خودمان دست به
 «. که آنان آنچه را در خودشان است تغییر دهنددهد مگر آنرا تغییر نمی

یابیم، قرآن کریم موافق اختیار انسان است و ها میرآن بنگریم، قرآن خداوند را بر خلاف رای و مخالفت آنوقتی به آیات ق
 داند.برای رای و انتخاب و اختیار او اهمیت قائل است خداوند در قرآن سرنوشت انسان را نوشته شده به انتخاب او می

روایات و عقل نیست؟ وقتی به آیات قرآن کریم بنگریم؛ در آیات جاست که آیا قائل شدن به جبر مخالف آیات، سؤال این
وَ قلُِ الْحَقُّ مِنْ رَبِّکُمْ فَمَنْ شاءَ فلَْیُؤْمِنْ وَ مَنْ شاءَ فلَْیَکْفُرْ إِنَّا أَعْتَدْنا »کند: متعددی؛ خداوند در قرآن به شدت با تفکر جبر مبارزه می

خواهد ایمان بیاورد )و این حقیقت را پذیرا شود( و هر کس ز سوى پروردگارتان! هر کس مىبگو: این حقُّ است ا(18:کهف)للِظَّالِمینَ
این هشدار و تذکُّرى است،  (28:مزمل)رَبِّهِ سَبیلاً. ذَ إِلىإِنَّ هذِهِ تَذْکِرَةٌ فَمَنْ شاءَ اتَّخَ»خوانیم: در آیه دیگر می« خواهد کافر گردد!می

 «گزیند!پس هر کس بخواهد راهى به سوى پروردگارش برمى
 

 اصول و مبانی کلی صلح در اسلام -6
ای پیش قدم بوده است و قبل از وقوع کشتار و نبرد ابتدا دستور طبق ایات صریح قرآن کریم، اسلام در هر نبرد و مبارزه

 (180بقره: «)مُبِینٌ عَدوُ ُّ لَکُمْ إِنَُّهُیَا أَیُُّهَا الَُّذِینَ آمنَُوا ادْخلُُوا فِی السُِّلْمِ کَافَُّۀً وَلَا تَتَُّبعُِوا خُطُوَاتِ الشَُّیْطَانِ  » مصالحه و صلح را داده است.
 .کار استس شیطان پیروی مکنید که او همانا شما را دشمنی آشاای اهل ایمان، همه متُّفقا در مقام تسلیم خدا در آیید و از وسو

اید! همگى در صلح و آشتى درآئید )و تسلیم مطلق خداوند شوید( و گامهاى شیطان را پیروى اى کسانى که ایمان آوردهتفسیر:
 همان(-)تفسیر نور.نکنید که او دشمن آشکار شماست

 دند از: از عکرمۀ نقل نمایند که این آیه درباره یهودیانى که مسلمان شده بودند نازل گردید که عبارت بو
و بحیرا الراهب و سعید بن عمرو و  شعبۀ بن عمرو عبدالله بن سلام و ثعلبۀ بن سلام و ابن یامین و اسد و اسید پسران کعب و

صلى الله علیه و آله آمدند و درخواست کردند که به آنان اجازه داده شود روز شنبه را بزرگ  رسول خدا قیس بن زید، اینان نزد
شیخ بزرگوار ما این موضوع را به عنوان  .بخوانند و بنا به روش جاهلیت از گوشت و شیر شتر خوردن بپرهیزند را تورات شمارند و

 .)184، ص 2تفسیر نورالثقلین، ج )اختصار ولى نه به عنوان شأن و نزول ذکر نموده است
 وَإِنْنْفُسُ الشُُّحَُّ  الْأَ وأَحُْضِرَتِ  خَیْرٌ وَالصُُّلْحُ  وَإِنِ امْرَأَةٌ خَافَتْ مِنْ بَعْلِهَا نشُُوزًا أَوْ إِعْرَاضًا فلََا جُنَاحَ عَلَیهِْمَا أَنْ یصُْلِحَا بَیْنهَُمَا صُلْحًا

 (210یرًا)نساء:خَبِ تَعمَْلُونَ بمِاَ کَانَ اللَُّهَ فَإِنَُّ وَتَتَُّقُوا تُحْسنُِوا
ای به و اگر زنی بیم داشت که شوهرش با وی مخالفت و بد سلوکی کند یا از او دوری گزیند باکی نیست که هر دو تن به گونه

راه صلح و سازش باز آیند، که صلح به هر حال بهتر است، و نفوس را بخل و حرص فرا گرفته. و اگر )درباره یکدیگر( نیکویی کرده 
 .اشید، خدا به هر چه کنید آگاه استو پرهیزکار ب

وَ أحُْضِرَتِ »و بخل مانع آن است.  ساز مصالحه و آشتى استگاهى گذشت از حقُّ، زمینه ،همیشه با پرداخت مال نیستصلح  -
 «الْأَنْفُسُ الشُُّحَُّ

 (.342، ص 12؛ وسائل، ج 254، ص 3کافى، ج )

 یُحِبُُّ اللَُّهَ إِنَُّاتِلُوکُمْ فِی الدُِّینِ وَلمَْ یخُْرِجُوکُمْ مِنْ دِیَارِکُمْ أَنْ تبََرُُّوهُمْ وَتقُْسِطُوا إِلیَْهِمْ  لَا ینَْهَاکُمُ اللَُّهُ عَنِ الَُّذِینَ لَمْ یُقَ»
 (0ممتحنه:«)مُقْسِطِینَالْ

که با آنان نیکی کند خدا شما را از آنان که با شما در دین قتال و دشمنی نکرده و شما را از دیارتان بیرون ننمودند نهی نمی)
 .(داردکنید و به عدالت و انصاف رفتار نمایید، که خدا مردم با عدل و داد را بسیار دوست می

الله علیه و آله مشورت کردند که با حسن بصرى گوید: مسلمین با رسول خدا صلی به نقل از  «شیخ طوسى»چنانچه 
خویشاوندان مشرک خود ترک مراوه نمایند و این شور قبل از مشورت درباره قتال و نبرد با مشرکین بوده است سپس این آیۀ نازل 

 د.گردی
صلی الله علیه و آله معاهده بسته بودند که با وى به قتال  رسول خدا فرُّاء گوید: این آیه درباره جماعتى نازل گردیده که با

کافران دو  .ها نیکوئى کنند و وفاء به عهد نمایندنپردازند و او را بیرون نکنند و پیامبر فرمان داد تا مدت مذکور در عهدنامه با آن
کنید، از آنان درصدد دشمنى و توطئه علیه مسلمانانند که در آیات قبل فرمود: چرا شما با آنان اظهار دوستى مى اند، گروهىدسته

http://wiki.ahlolbait.com/%D8%B4%DB%8C%D8%AE_%D8%B7%D9%88%D8%B3%D9%89
http://wiki.ahlolbait.com/%D8%B4%DB%8C%D8%AE_%D8%B7%D9%88%D8%B3%D9%89
http://wiki.ahlolbait.com/%D8%B1%D8%B3%D9%88%D9%84_%D8%AE%D8%AF%D8%A7
http://wiki.ahlolbait.com/%D8%B1%D8%B3%D9%88%D9%84_%D8%AE%D8%AF%D8%A7
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برائت بجوئید که خدا براى شما کافى است. امّا یک دسته از کفُّار، علیه شما اقدامى نکرده و در صدد توطئه علیه شما نیستند، این 
 .فتار کنید و برقرارى رابطه با آنان منعى نداردفرماید: با آنان به نیکى رآیه مى

إِنَُّ »ها را بالا ببرید. با اعلام محبت الهى، انگیزه ««أنَْ تبَرَُُّوهُمْ وَ تقُْسِطُوا إِلَیهِْمْ. »«اسلام دین نیکى و عدالت است، حتُّى نسبت به کفُّار
 «اللَُّهَ یحُِبُُّ الْمُقْسِطِینَ

 (403، ص: 8جلدى(، ج28تفسیر نور))
صلح و مسالمت را مادامی که موجب دهن و ضعف در اسلام نباشد به » از امیرالمومنین)ع( روایتی موجود است مبنی براینکه:

 نهج البلاغه(. 183( )خطبه 554رستگاری نزدیک تر است و از جنگ بسیار سودمند تر و بهتر است)غرورالحکم:
 :بش در جنگ صفین، شامیان را دشنام مى گویند چنین فرمودسخنى از آن حضرت )ع( هنگامى که شنید گروهى از اصحا

دوست ندارم که شما دشنام دهنده باشید. ولى اگر به توصیف اعمال و بیان حالشان بپردازید، سخنتان به صواب نزدیکتر و عذرتان 
ریختن نگه دار و میان ما و ایشان آشتى پذیرفته تر است. به جاى آنکه دشنامشان دهید، بگویید: بار خدایا خونهاى ما و آنها را از 

انداز و آنها را که در این گمراهى هستند راه بنماى. تا هر که حق را نمى شناسد، بشناسد و هر که آزمند گمراهى و دشمنى است از 
 .آن باز ایستد

ه دست آورد به مقصصود کسی که صلح و آشتی دشمنان را ب»از امیرالمومنین)ع( روایتی موجود است که ایشان بیان دارند:
 (525غرورالحکم:«)رسدوجودی خویش می

 (32انفال: «)الْعلَِیمُ السَُّمِیعُ هُوَ إِنَُّهُ ۚ وَإِنْ جَنَحُوا لِلسَُّلْمِ فاَجْنَحْ لهََا وَتَوَکَُّلْ عَلَى اللَُّهِ »
 ).داناستواگذار که خدا شنوا و و اگر دشمنان به صلح و مسالمت تمایل داشتند تو نیز مایل به صلح باش و کار خود به خدا 

 (طلب نیست. وَ إِنْ جَنَحُوا ... فَاجْنَحْاسلام، جنگ
لا تدفعنُّ صُلحاً دعاک الیه عَدوّک و للُّه فیه رضا فانُّ فى الصلح دعۀ »نویسد: حضرت على علیه السلام به مالک اشتر مى

صلح « 2« »ر من عدوّک بعد صُلحِه، فان العدوّ ربّما قارب لیتغفُّللجنودک و راحۀً من همومک و أمناً لبلادک و لکن الحذَر کل الحذَ
 (.43البلاغه، نامه نهج .)پیشنهادى دشمن را رد مکن،

 امیرالمومنین)ع( توصیه دارند که بعد از صلح نیز جانب احتیاط را رعایت کنید و هوشیار باشید زیرا:
نرسیده شتاب کنى، یا کارى که وقت آن رسیده سستى ورزى، و یا در مبادا هرگز در کارى که وقت آن فرا  هشدار از شتابزدگى

چیزى که )حقیقت آن( روشن نیست ستیزه جویى نمایى و یا در کارهاى واضح و آشکار کوتاهى کنى تلاش کن تا هر کارى را در 
 . یجاى خود، و در زمان مخصوص به خود، انجام ده

 لسََلَُّطَهُمْ اللَُّهُ شاَءَ وَلَوْ  قَوْمَهُمْ یقَُاتلُِوا أَوْ یقَُاتِلُوکُمْ أَنْ صُدُورُهُمْ حَصِرَتْ جاَءُوکُمْ أَوْ میِثَاقٌ وَبَینَْهُمْ بَیْنَکُمْ قَوْمٍ إِلَُّا الَُّذِینَ یَصلُِونَ إِلَى»
 (88نساء:«)مَ فَمَا جَعَلَ اللَُّهُ لَکُمْ عَلیَْهِمْ سَبِیلًایْکُمُ السَُّلَإِلَ وَأَلقَْوْا یقَُاتِلُوکُمْ فَلَمْ اعْتَزَلُوکُمْ فَإِنِ  فَلقََاتَلُوکُمْ عَلَیْکُمْ

مگر کسانی که به قومی که بین شما با آنها عهد و پیمانی است در پیوسته باشند یا )بر این عهد نزد شما آیند( که از جنگ با 
ند، )با این دو طایفه از کافران که در شما و با قوم خودشان )که دشمنان شما هستند( هر دو خودداری کنند و از جنگ دلتنگ باش

کردند، پس هر گاه کرد تا با شما قتال میخواست آنها را بر شما مسلط میاند نباید قتال کنید.( و اگر خدا میحقیقت به شما پناهنده
 .تاز شما کناره گرفتند و با شما نجنگیدند و تسلیم شما شدند خدا برای شما راهی بر علیه آنها نگشوده اس

طلبانه و تقاضاى آتش بس، احترام بگذارید. چون در اسلام، صلح اصل است و جنگ، در صورت هاى صلحبه انگیزهتفسیر: 
 ... فَما جَعَلَ اللَُّهُ لَکُمْ عَلَیْهِمْ سَبیِلًا ضرورت مجوّز دارد. فَإِنِ اعتَْزَلُوکُمْ فَلَمْ یُقاتِلُوکُمْ

 «.فلََمْ یُقاتِلُوکُمْ وَ أَلقَْوْا إلَِیْکُمُ السَُّلَمَ»نیست، براى اطمینان، ترک جنگ و القاى سلام لازم است. تنها پیشنهاد صلح از سوى دشمن کافى 

 (.210، ص: 1جلدى(، ج28تفسیر نور))
 امام علیه السلام در این خطبه به سیاست معاویه که مملوّ ازتاکید امیرالمومنین)ع( بر زشتی نقض عهد و وفا)پیمان شکنی(: 

من از او به فنون این گونه سیاستها آشناترم؛ اما تقوا و »دروغ و عوام فریبى و مکر و حیله بوده، اشاره مى کند و مى فرماید: 
اما »در آخر این کلام مى فرماید: .« پرهیزگارى و ترس از خدا هرگز به من اجازه نمى دهد که این روش جنایت آلود را برگزینم

 نهج البلاغه(. 188)خطبه بر سیاستهاى او اغفال شوم و مقاومت نکنمچنان نیست که من در برا
الَ بِ وَالنَُّبِیُِّینَ وَآتَى الْمَوَالْکِتَا وَالمَْلَائِکَۀِ الْآخِرِ وَالْیَوْمِ بِاللَُّهِ آمَنَ مَنْ الْبِرَُّ کِنَُّلَیْسَ الْبِرَُّ أَنْ تُوَلُُّوا وُجُوهَکُمْ قِبَلَ الْمَشْرِقِ وَالْمغَْرِبِ وَلَ

  عَاهَدُوا إِذَا بِعَهْدهِِمْ واَلْمُوفُونَ الزَُّکَاةَ وآَتىَ الصَُّلَاةَ وَأَقَامَ الرُِّقَابِ وَفِی وَالسَُّائلِِینَ السَُّبِیلِ وَابْنَ وَالْمَسَاکِینَ وَالیَْتَامَى الْقُرْبَى ذَوِی حُبُِّهِعلََى 
 بقره( 233الْمُتَُّقُون)ایه  هُمُ وَأُولئَِکَ  صَدَقُوا الَُّذِینَ أُولئَِکَلْبَأْسَاءِ واَلضَُّرَُّاءِ وَحِینَ الْبَأْسِ ا فیِ وَالصَُّابِرِینَ

اثری است( لیکن نیکوکاری آن است که کسی به نیکوکاری آن نیست که روی به جانب مشرق یا مغرب کنید )چه این چیز بی
خدای عالم و روز قیامت و فرشتگان و کتاب آسمانی و پیغمبران ایمان آرد و دارایی خود را در راه دوستی خدا به خویشان و یتیمان 

یان بدهد و در آزاد کردن بندگان صرف کند، و نماز به پا دارد و زکات مال )به مستحق( بدهد، و نیز و فقیران و در راه ماندگان و گدا
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اند به موقع خود وفا کنند و در حال تنگدستی و سختی و هنگام کارزار صبور و شکیبا باشند. نیکوکار آنانند که با هر که عهد بسته
 قت راستگویان و آنها به حقیقت پرهیزکاراننداند( آنها به حقی)کسانی که بدین اوصاف آراسته

پس بنابر دیدگاه قرآنی و از نگاه اسلام، وحدت موجد صلح بوده و تفرقه و منازعه ایجاد کننده بستری برای بی عدالتی خواهد  
ی و در پرتو بود. نظرگاه قرآن و دین مبین اسلام بر علت یابی برهم خوردن عدالت و عدم تحقق صلح، یک نگاه کاملاً عقلان

 فطریات است. 
برقراری وحدت و ایجاد یگانگی مهمترین عامل ایجاد مصالحه در جامعه و به مراتب عامل ایجاد صلح همگانی و برقرای 

 عدالت در جامعه است. وحدت باعث شده که بتوانیم در مقابل دشمنان و مشکلات مقاومت کنیم.

اناً وَ اِخو بِنِعْمَتِهِ فَاَصْبَحتُم قُلوُبِکم بَینَ فَاَلَّفَ اَعداءً کنتُم اِذْ عَلَیکم  اللُّه نِعمۀَ وَاذکروا تفرقوا لا و جمیعا و اعتصموا بحبل اللُّه »
 (283آل عمران /  ) «.کنتم علَی شَفا حفُرةٍ مِن الُّنارِ فَاَنْقَذَکم مِنه

 دشمن هم با شما که را خدا بزرگ این نعمت و همگی به رشتۀ دین خدا چنگ بزنید و به راههای متفرق نروید و به یاد آرید
در دینی یکدیگر شدید، در صورتی که در پرتگاه آتش برا همه خدا لطف به و انداخت مهربانی و الفت شما دلهای در خدا بودید،

 .بودید و خدا شما را نجات داد
چراکه جنگ باعث برهم زدن توازن و عدالت تاکید موکد قرآن کریم برآن است که در میان خویش از جنگ و تفرقه بپرهیزید 

 اجتماعی است.
 (و میان برادرانی را که با هم ستیزه دارند آشتی دهید()2)انفال:؛«فَاتَّقُوا اللُّهَ وَ أَصلِحُوا ذاتَ بَینِکُم...»

 فَإِنْ  اللَُّهِ أَمْرِ إلِىَ تَفیِءَ حتََُّى تَبغِْی الَُّتیِ فقََاتلُِوا الْأُخْرَى عَلَى إِحْدَاهُمَا بَغَتْ فَإِنْ وَإِنْ طَائفَِتَانِ مِنَ المُْؤْمِنِینَ اقْتَتلَُوا فَأَصْلِحُوا بَیْنهَُمَا»
 (8حجرات:«)لَُّهَ یُحِبُُّ الْمقُْسِطِینَال إِنَُّ وَأَقْسِطُوا بِالْعَدْلِ بَیْنَهُمَا فَأَصْلِحُوا فَاءَتْ
ی برخیزند البته شما مؤمنان بین آنها صلح برقرار دارید و اگر یک قوم بر و اگر دو طایفه از اهل ایمان با هم به قتال و دشمن)

دیگری ظلم کرد با آن طایفه ظالم قتال کنید تا به فرمان خدا باز آید، پس هر گاه به حکم حق برگشت با حفظ عدالت میان آنها را 
 .(داردو داد را دوست می صلح دهید و همیشه )با هر دوست و دشمنی( عدالت کنید که خدا بسیار اهل عدل

و اگر دو گروه از مؤمنان به نزاع و جنگ پرداختند، پس میان آنان صلح و آشتى برقرار کنید. سپس اگر یکى از دو گروه بر 
دیگرى تجاوز کرد، با متجاوز بجنگید تا به فرمان خداوند بازگردد. پس اگر متجاوز بازگشت )و دست از تجاوز برداشت(، میان آن دو 

 .پیشگان را دوست داردروه به عدالت صلح برقرار کنید و عدالت ورزید که خداوند عدالتگ
 

 نقدی بر صلح کل  -7
اشعار و آراء صلح صلح کل وارد است این است که در بسیاری از  رسد بر ادبیات عرفانی، عرفا ونقدی که به نظر می نخستین

سازد که امکان وقوع صلح کل وجود وجود دارد که به راحتی این مهم را بیان میای آنها نوعی تناقض صریح جویانه و صلح طلبانه
دهند که کثرت ندارد. چراکه تغییر اعتقادات دینی رسوخ کرده در فطرت افراد تاحدودی غیرممکن است. افراد چون عرفا شعار می

 کنند.گرایی دینی را قبول دارند، اما در عمل به صورت دیگر اقدام می
دهیم با اند این در حالی است که شعاری که در میدان عمل میاند و از صلح و مصالحه بسیار استقبال کردهشعار دادهعرفا 

اند و برای خویش دهیم بسیار متفاوت است. عرفا تنها به مراقبه و عزلت نشینی مشغول بودهشعاری که بیرون میدان عمل می
اند در حالی که امیرالمونین)ع( خودش حاکم بوده و امر اند و در پی ترویج آن بودهم کردهای فاضله ترسیدنیایی ایدئالیسم و مدینه

 خطیر حکومت، رهبری، مصالحه، فرماندهی جنگ و .. را برعهده داشته است.
ین گرا داشت. زمانی که دشمن و کفار به مرزهای کشور نزدیک شود و خاک، ناموس و دباید همیشه دیدگاهی رئالیسم و واقع

شود این است، اگر شرایط فوق ذکر ای نیست جز اینکه با دشمن مقابله کنیم. سوالی که اینجا مطرح میانسان در خطر بیفتد چاره
 زنند؟ایجاد شود صوفیان باز هم شعار صلح کل و مصالحه را سر می

ل دشمنی که جان، مال و ناموس دهد که در مقاب-این دیدگاه صوفیان خلاف دیدگاه اسلام و قرآن است. اسلام دستور می
اندازد بر هر فردی لازم است که جهاد کند و مبارزه کند. این دیدگاه اسلام کند و اسلام و خاک شما را به خطر میشما را تهدید می

 گذارد.بیش از پیش شعارگونه بودن دیدگاه صوفیان را به نمایش می
به اعتقادات افراد دارای معانی متنوع است. گاهی افرادی چون باید بیان کنیم صلح کل امری نسبی است و با توجه 

داند. گاهی امیرالمونین)ع( آرامش و ثبات حکومت و برقرای عدل و ترویج مبانی ناب اسلامی در حکومت را مصداق صلح کل می
و پذیرش  شرایطی را صلح افرادی چون عرفا قبول داشتن یکسری مبانی کلی چون کثرت گرایی و مصالحه کردن ولو با هر قیمتی 

 کنند.کل تلقی می
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 گیرینتیجه -8
رسد صلح کل به صورت مطلق وجود ندارد، ما در خلقت جهان هستی شاهد واقعیتی به نام شر و شرگزاف هستیم. به نظر می

منین)ع( تا حدود زیادی روزانه شاهد تعداد وسیعی از جنگ، کشتارجمعی، بمباران و .. هستیم. در واقع دیدگاه و احادیث امیرالمو
تر است برای جامعی که از ابتدای خلقت آن شاهد منازعه، اختلاف و نبرد بوده است. بنابراین باید امید داشت که تنها کاربردی

 زمانی صلح کل برقرار شود که نظام هستی به دست منجی سپرد شود.
 دهند. کنند و مسیر سعادت را به آنها نشان میها را هدایت میدر واقع ایشان با استفاده از مبانی ناب اسلامی و قرآنی انسان

این مهم امری ساده و سطعی نیست که بتوان با شعارهایی از جمله کثرت گرایی دینی، ترویج صلح کل میان ادیان، اصالت 
 دهند، آن را کسب کرد.ای نژادها و از این نوع شعارهایی که صوفیان میدادن به همه

عرفا شعار است و در اسلام بر آن تاکید شده است که یکدیگر را به چشم حقارت و کوچک بودن نبینید. اما در صلح در میان 
ترین مسائل اخلاقی زیرپا گذاشته شده است. برای نمونه جریان ادبیات عرفانی تربیت و سلوک در حد یک شعار است، چراکه بدیهی

 دانند.د و همه چیز را خیر مطلق میشاهد بازی عرفا که اعتقادی بر غضب و شر ندارن
در شرع اسلام از مصالحه و مدارا کردن بسیار استقبال شده است. البته نه مصالحه و مدارا کردن با هر شرایطی و تن دادن به 

است.  هرگونه اجبار و اصول خلاف شرع و اسلام. بنابراین در اسلام صلح و مدارا کردن در چارچوب قوانین قرآن کریم پذیرفتنی
یعنی این نکاه درستی نیست که ما چون صوفیان تن به مدارا دهیم و در پی تحقق بخشیدن به صلح کل باشیم، بی آنکه  توجه 

 گذاریم.داشته باشیم که داریم برخی اصول اولیه و بنیادی در اسلام را زیرپا می
سندی برای دیگران نیز بسند. هیچ کسی برای خود و پدر اسلام تاکید بر این اصل مهم وجود دارد که هر چه را برای خود می

های ایشان شده است و ها و نامهخواهد، امیرالمومنین)ع( نیز طبق اشاراتی که در حکمتکشور خودش جنگ و خون ریزی را نمی
 فائق آییم.ایم، براین اصل تاکید دارند که تا حد ممکن از طریق مصالحه، گفت و گو و صلح بر مشکلات بدان اشاره کرده

ایم به صلح کل برسیم. قرآن کریم نیز ایم و توانستهبدین منظور هم صلح را در سطح منطقه و هم در سطح دنیا ترویج داده
 کند.بیش از همه به گذشت، ایثار، محبت و پرهیز از جنگ و خشونت دعوت می

 (32-38)انفال: 
 ومَاَخَرِینَ مِنْ دُونِهِمْ لَا تَعلَْمُونَهُمُ اللَُّهُ یَعْلَمُهُمْ  وَأَعِدُُّوا لَهُمْ مَا اسْتَطَعْتُمْ مِنْ قُوَُّةٍ وَمِنْ رِبَاطِ الْخَیْلِ تُرهِْبُونَ بِهِ عَدُوَُّ اللَُّهِ وَعَدُوَُّکُمْ وَآ»
 «تُظلَْمُونَ لاَ وَأَنْتُمْ إِلَیْکُمْ یُوَفَُّ اللَُّهِ سَبِیلِ فیِ شَیْءٍ مِنْ تُنْفقُِوا
و شما )ای مؤمنان( در مقام مبارزه با آن کافران خود را مهیا کنید و تا آن حد که بتوانید از آذوقه و تسلیحات و آلات جنگی و )

ی که شما بر اسبان سواری زین کرده برای تهدید و تخویف دشمنان خدا و دشمنان خودتان فراهم سازید و نیز برای قوم دیگر
اند( و خدا بر آنها آگاه است. و آنچه در راه خدا صرف )دشمنی( آنان مطلع نیستید )مراد منافقانند که ظاهرا مسلم و باطنا کافر محض

 .(کنید خدا تمام و کامل به شما عوض خواهد داد و هرگز به شما ستم نخواهد شدمی
 «.الْعلَِیمُ السَُّمِیعُ هُوَ إِنَُّهُتَوَکَُّلْ عَلَى اللَُّهِ  وَإِنْ جَنَحُوا لِلسَُّلْمِ فاَجْنَحْ لهََا وَ»
 س(.و اگر دشمنان به صلح و مسالمت تمایل داشتند تو نیز مایل به صلح باش و کار خود به خدا واگذار که خدا شنوا و دانا)

کند. ها دعوت به مصالحه میها دارد و برای حفظ شان و آرامش انسانامیرالمومنین)ع( تاکید زیادی بر حفظ حرمت انسان
ایشان به عدالت تاکید دارد و بیشترین تاکیدهای او در نهج البلاغه بر کارگزاران و مسئولان حکومتی است که با برقراری عدالت و 

 محبت از جنگ با امت و افراد بپرهیزند.
 

 ارتباط تساهل و مدارا از نگاه صوفیه و امیرالمومنین)ع( -8-1
ها و همنوعان اصل همگانی در ادبیات عرفانی و اعتقاد صوفیان است. ای انسانایم تساهل و مدارا با همهبوده چنانکه شاهد آن

موضوعی که قابل توجه است این است که در عرفان تساهل تا حدی رایج است و نقش حیاتی دارد، که حتی اختلاف دین، مذهب، 
 دیگر افراد مدارا کنیم و در نهایت صلح کل را حکم فرما کنیم.تواند مانع آن شود که ما با شریعت و .. هم نمی

رسد با توجه به بستر زمانی که اما در نگاه امیرالمومنین)ع( این نگاه وجود ندارد یا تا حد زیادی بسیار کمرنگ است. بنظر می
بانی اسلامی است. ایشان حفظ شرافت و امام علی در آن زندگی کرده است، اعتقادات او نیز نشات گرفته از همان زمان و فضا  و م

کند تا جایی که به کرامت مومن و اسلام دهد. در واقع از صلح و مدارا استقبال میای اصلی قرار میشان انسان و اسلام را در مرتبه
وجه به همۀ کنند، بلاکه با تای وارد نشود. ایشان هم چون صوفیان فارغ از یکسری اصول اخلاقی و سیاسی اقدام نمیضربه
 کنند.هایی که اسلام به آن تاکید دارد، اقدام میظرافت
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 ارتباط جبرگرایی در صلح کل -8-2
ای افراد به یکسری اصول و قانون پایبند اولین شرط برای برقرای صلح کل که صوفیان در پی آن هستند، آن است که همه

در این دیدگاه خود نوعی  ای عمل خود قرار دهند و به آنها عمل کنند.ای افراد  قوانین حقوق بشر را سر لوحهباشند. مثلا همه
رو ای افراد یکسری اصول اخلاقی را قبول داشته باشند و فارغ از رنگ، نژاد و دین با هم روبهجبرگرایی نهفته است. اینکه همه

گرایی دینی که در در واقع کثرت کن باشد. های دینی و افراد سخت و یا حتی غیر ممرسد برای برخی از اقلیتشوند به نظر می
-اند، در خود نوعی نگاهی جبرگرایانه نهفته دارد، چراکه از افراد میقرون معاصر بسیار مطرح است  و صوفیان از آن استقبال کرده

نی برای  مذهب خویش ترین اعتقاد قلبی خویش نگاهی حق بجانبانه نداشته باشند، یعترین و ابتداییخواهد که به مهمترین، اصلی
 اصالتی جداگانه و منحصربه فردانه قائل نباشند.

 

 ارتباط جبرگرایی در صلح کل -8-3
خورد این است که رسیدن به صلح کل در آن تا حدودی غیرممکن است. . اولین نقدی که در ادبیات عرفانی به چشم می2

آن این است که به افراد تنها  به بعد انسانیت آنها فارغ از دین و  گیرد و اصل اساسیچراکه صلح کل در مواجه با مدرنیته شکل می
اند، اسلام است. در واقع در ادبیاتی نژاد آنها توجه کنیم. درحالی که در شرع اسلام، تنها دینی که حقانیت دارد و آن را پذیرفته

خورد که تا حدودی تحقق پیدا کردن آن میعرفانی برای به دست آمدن صلح کل،  به نوعی جمع میان سنت و مدرنیته به چشم 
 غیرممکن است. 

 . در ادبیات عرفانی  پرچم شمولگرایی و کثرت گرایی بالا است که در شرع اسلام، این اصل جایگاهی ندارد. 1
دارد باید مورد ای که اند، یعنی انسان فارغ از گناه و پیشینه. درادبیات عرفان اصل و بنا را بر اخلاق و فرهنگ تسامح گذاشته3

بندی کردن گناهان، هر تکریم قرار گیرد و حتی گناه ابلیس هم بخشودنی است. در صورتی که در شرع اسلام ضمن طبقه
 گناهی)حق الناس( بخشودنی نیست.

است در  ای صلحای کلی در زمینه.  از دیگر انتقاداتی که بر صلح کل در ادبیات عرفانی وارد است، فقدان یک نظریه یا ایده5
های فکری که دارد، ادبیاتی خاص ای اداب و معاشرت تعریف نشده است و هر عارفی طبق دغدغهواقع کلیاتی منسجم در زمینه

ای بندی موثقی در زمینهفراخور حال روحی و شرایط زمانی اجتماع خود ارائه کرده است. این باعث شده است که ما نتوانیم به جمع
 این مهم برسیم.

 

 عمناب
 قرآن کریم -

 ( ترجمۀ کاظم عابدینی مطلق،  نشر فراگفت، قم.2308البلاغه،)نهج -

 ه ق( الفتوحات المکیه فی معرفه اسرارالمالکیه والملکیه،بیروت.488ابن عربی،محیی الدین) -

 نشر الزهراءبه کوشش ابو العلاء عفیفی، تهران،  الحکم،فصوص ( 2333ابن عربی،محیی الدین) -

راز، به کوشش محمد رضا برزگر خالقی و عفت  مفاتیح الاعجاز فی شرح گلشن ( 2332محمد) اسیری لاهیجی، -

 نشر زوار کرباسی، تهران،

 های عرفانی، قم، نسیم ظهور.( گنجینه رباعی2381امیری اسکتی، مجید) -

 (بررسی تسامح و تساهل در عرفان اسلامی، پیام نور، تهران.2385آشوری، زهرا) -

 ( اوراد الاحباب و فصوص الاداب، به کوشش ایرج افشار، تهران، دانشگاه تهران.2354ابوالمفاخر یحیی)باخرزی،  -

 ، تهران، امیرکبیر.5( تصوف و ادبیات تصوف، ترجمه سیروس ایزدی، چاپ2303برتلس، یوگنی ادواردویچ ) -

 اسلامی، تهران. ( آیین شهریاری و دینداری، نشر موسسه فرهنگی و اندیشه2338سروش، عبدالکریم) -

 (پرتوی از نهج البلاغه، وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی، تهران.2302جعفری، محمدمهدی) -

 .اسراء: ، قم11ج . کریم قرآن تفسیر: تسنیم(. 2384. )عبدالله آملی، جوادی -

 ، کومش، تهران.1( تاریخ عرفان و عرفان ایرانی، چا2331حقیقت، عبدالرفیع) -

 و اندیشه در دام خودکامگی، تهران، وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی.( آیین 2308خاتمی، محمد) -

 ( تصوف ایرانی از منظر تاریخی آن، ترجمه محمدالدین کیوانی، سخن، تهران.2303زرین کوب، عبدالحسین) -
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 های صلح آفرینی در نهج البلاغه، دانشگاه امام رضا)ع(، مشهد.(واکاوی مولفه2384طوسی علیزاده، فریبا) -

 های عمومی و حقوق بشر، نشر دانشگاه تهران، تهران.( آزادی2301یی، موتمنی منوچهر)طباطبا -

( مقایسه و پیشینه قوانین موضوعه حقوق جنگ معاصر در سیره و گفتار امیرالمومنین)ع(، مطالعات 381قائدان، اصغر) -

 راهبردی بسیج، تهران.

 والاثار،فورمت نرم افزاری.تا(سفیه البحارومدینه الحکم قمی، شیخ عباس)بی -

 هایی از قرآن، تهران. چاپ یازدهم( تفسیر نور، مرکز فرهنگی درس2303قرائتی، محسن) -

 ، دارالکتب الاسلامیه، تهران.2( ج2334کلینی، محمدبن یعقوب) -

 ، زوار، تهران.5(تذکره الولیاء، تصحیح محمد استعلامی،چ2333طارنیشابوری، فریدالدین)- -

 تهران، عسیران عفیف  به کوشش ، تمهیدات، (2352)عبدالله، مدانیالقضات ه عین  -

 ، تهران، امیرکبیر.1( المنقذمن الضلال، ترجمه ادق آئینه وند، چ2331غزالی، ابوحامدمحمد) -

 (الفبای ارتباطات، ترجمه رامین کریمیان، مرکز تحقیقات رسانه، تهران.2305گیل، دیوید) -

 الدوله سمنانی، تهران، وزارت ارشاد و فرهنگ اسلامی.(علاء2302محمدی وایقانی، کاظم) -

 ( پیام امیرالمومنین)ع( شرح جدیدی از نهج البلاغه؛  نشر دارالکتب الاسلامی، تهران.2302مکارم شیرازی، ناصر) -

 برگزیده تفسیر نمونه،تنظیم احمدعلی بابایی، دارالکتب، تهران. (2303)----------- -

 ، تصحیح رضاشفیعی کدکنی، آگاه، تهران.3اسرارالتوحید،  چ( 2332منور، محمد) -

 الزمان فروزانفر، تهران، نگارستان کتاب.( فیه مافیه، تصحیح بدیع2302مولوی، جلاالدین محمد) -

 ، تهران.3( مثنوی معنوی،  تصحیح محمد استعلامی، چ2338)---------------- -

 های اسلامی، مشهد، چاپ اول.تشارات بنیاد پژوهشالبلاغه، انهایی از نهج( درس2383محدثی، جواد) -

 ( شکوه مولا، نگاهی دیگر بر خطبه شقشقیه، نشر مشهور، قم.2304مردانی، مهدی) -

 ( جاذبه و دافعه علی)ع( چاپ اول، انتشارات حسینیه ارشاد تهران.2358مطهری، مرتضی) -

 ای تصوف در ایران، تهران، مروی.تا( سرچشمهنفیسی، سعید)بی -

 .03( تکریم افراد و شهروندان در سیره نبوی، نشریه علوم انسانی، معرفت، ش 2303می، علی)رست -

 ، نشرنورمگز40 -، 2(مشرق التوحید، مصحح عبدالله نوارنی، ش2333خلخالی، ادهم) -

 .21، ش3( صلح در پایان هزاره اول اسلامی، دوره2382جهانی، روشنک، محمودی، ابوالفضل) -

 (گفت و گوی بین المللی و صلح جهانی،  کنفرانس علوم اجتماعی.2383سان،)نظری، هادی، تاجی، اح -

 (جنگ و صلح از دیدگاه اسلام، کنفرانس روابط بین الملل.2308لو، معصومه)نظام -
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