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 یشناسو جامعه یدر علوم اجتماع یفصلنامه مطالعات کاربرد

 1404 بهار(، 33)پیاپی:  1، شماره نهمسال 
 

 

 

دهه چهارم  ینمایدر س یدر حافظه جمع 60دهة  یبرساخت قهرمان مل

 یمهد تیموقع یینمایس لمیف یموردپژوه :رانیا یانقلاب اسلام

     

 2زاده میعبدالله کر، 1*یمیکر رضایعل
 21/03/1403تاریخ دریافت:  

 27/04/1403تاریخ پذیرش: 
 

  15326کد مقاله:  

 

 یده ـچک
 

 یحافظه تلاش کرده است قهرمان مل استیس ینظر میرولان بارت و پارادا یشناسپژوهش حاضر با اتخاذ روش نشانه
 نیقرار دهد. در ا یمورد بررس رانیا یدهة چهارم انقلاب اسلام ینمایرا از منظر س رانیمردم ا یدر حافظه جمع 60دهة 

 رانیا یچهارم انقلاب اسلام ةده ینمایاز س نماصهیخص یلمیف عنوانبه  یمهد تیموقع  یینمایس لمیراستا، با تمرکز بر ف
و  یکُنش ،یدر نظر گرفته و هر  سکانس را از سه منظر کارکرد لیرا به عنوان واحد تحل لمیف نیمند ادلالت یهاسکانس

دهة  ینمایدر س 60دهة  یکه برساخت قهرمان مل دهدینشان م لیتحل  یهاافتهیقرار داده است.  لیمورد تحل ییروا
مشکلات را در  گریراندن د هیحاشاطاعت از فرمان امام و به کندیاست که تلاش م یقهرمان یریچهارم انقلاب تصو

به سطح مشکلات  یکلات از سطح ساختارسطح مش لینه فقط شاهد تقل یدستور کار خود قرار دهد. از منظر حافظه جمع
کاملاً مشهود است. بر اساس  یو فروکاه ییگرالیتقل نیچن زیکارکرد نهادها ن ییابلکه در بازنم م،یهست یفردنیو ب یفرد
با  یچهارم انقلاب اسلام ةده ینمایدر س 60 ةده یاستخراج شده ادعا شده است که کاراکتر  قهرمان مل یهاداده لیتحل

درآمده  شیبه نما لمیتوسط ف ماناز قهر دیجد یشده و برساخت یو روح زمان حاضر بازطراح یگفتمان یروهایتوجه به ن
 است.

 

 .یحافظه، قهرمان مل استیس ،یحافظه جمع ،ییبازنما یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 karimi_alireza@atu.ac.irمسئول(  سندهی)نو ییدانشگاه علامه طباطبا ،یارشد، مطالعات فرهنگ یکارشناس یدانشجو - 1
  یو فناور قاتیوزارت علوم، تحق یو تمدن یاجتماع ،یمطالعات ارتباطات، پژوهشگاه مطالعات فرهنگ اریاستاد - 2

Abdollah.karimzadeh@gmail.com 
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 مقدمه  -1
 تلاش حافظه یگذاراستیس بر هیتک با های حاکمنظام ،ختلفم یخیتار یهادوره درمرور پیشینة پژوهش مؤید آنست که 

 خود ی فرهنگی و گفتمانی مرجحهاارزش دیبازتول یراستا در هدفمند صورت به و درآورده خود کنترل تحت را گذشته کنندیم
 قرار تیحاکم اریاخت در را مندسوژه یاتجربه ،رویکرد نیا که گفت دیبا حافظه استیس یمندروش حیتشر در رو، نیا از. رندیگ کاربه
(. 1997 نو،یکانف) کندیم دایپ تیاهم «آورد ادی به را یزیچ چه و چرا و چه ،یکس چه خواهدیم یکس چه» آن خلال از که دهدیم
 لاتیتشک و هاجنبش یانفجار ظهور د،یجد یارتباط یهارسانه ظهور، رینظ یعیوقا با ستمیب قرن یانیپا یهاسال در حافظه استیس

 ،گرفت قرار توجه و اقبال مورد سمیکمون افول و نینو یدموکراس ظهور ،ییگرا چندفرهنگ رشد ،یفرهنگ راثیم حفظ با مرتبط
 ای یحماس سخت، یهادوره یتازگبه که یجوامع خصوصاً جوامعتمامی  سرد، جنگ از پس جهان در گفت توانیم که ینحوبه

 در توانیم امروزه را آن یهانشانه که اندشده خود گذشته مورد در قتیحق افتنی یبرا، در تکاپوی شدید اندنهاده سر پشت را آشفته
 ،یسینو نامهیزندگ ،یسینوخاطره ،یخانوادگ یهاخچهیتار به توجه خ،یتار یونیزیتلو یهابرنامه و هالمیف ،یخیتار آثار تیمحبوب
 تحول و گذشته آثار یگردآور نحوه در یاساس رییتغ یکل طوربه و هاموزه ریچشمگ رشد ها،مکان و ادبودی یهامحل به یمندعلاقه

 نمود مشاهده گذشته ییبازنما یهایاستراتژ در
 انقلاب از یمطلوب مدل تا کندیم تلاش گذاراستیس مقام در اکمیتح ز،ین یاسلام انقلاب یروزیپ از پس چهاردهه و رانیا در
 یِ لیتحم جنگِ و 60 دهة در ستهیز تجربه که انقلاب بعد یهانسل یبرا د،یرس یروزیپ به 1357 بهمن در که را رانیا یاسلام
 ارتباط یداریپا و خود تیمشروع تیتقو ،بازتولید وحفظ منظور به رو، نیا از. ارائه کند اند،نداشته را 60 دهة عیوقا گرید و سالههشت

 اقدام ،یجمع یفضاها از یریگبهره و یماد عناصر از استفاده با تا کندیم تلاش و ردیگیم بهره حافظه استیس از جامعه، مردم با
 .دیایب دیپد جامعه مردم یبرا مشترک یتیهو حافظة جمعی و آن خلال در تا پرداخته، یادبودی یهاسنت و ادبودهای جادیا به

 از عمدتاً که– ییبازنما نیا. ردیپذیم صورت آن ییبازنما قیطر از نما،یس خصوصاً و رسانه در یاحافظه یهااستیس یاجرا
 تیتثب ای هاارزش و هنجارها شدن یدرون انیجر ای جامعه فرهنگ انتقال در را یمهم نقش رد،یپذیم صورت هارسانه قیطر

ذهنیت و  بر تواندیم و است مؤثر جهان مردم عموم درک بر رسانه:» گفت دیبا گر،ید یسو از. کندیم فایا موجود یهایدئولوژیا
 نیب یانجیم نقش که است رسانه گریواسطه نقش جهت به اثرگذاری نیا. بگذارد ریتأث پیرامون خود یایدن به نسبت مردمآگاهی 

ها به (. همچنین، باید گفت که محتوایی را که رسانه1387زاده، )مهدی. دارد یاجتماع گسترده یساختارها و یفرد یهایآگاه
بخشی آگاهی و همچنین ذهنیت و هویت افراد منجر شود. دهی و جهتتواند در اغلب موارد به شکلکنند میمردم منتقل می

 کی اما. دانندیم یمعان از یفیط بر لمشتم را آن بلکه دانند؛ینم معنا کی یحاو هرگز را ونیزیتلو زین همکارانش و هال استوارت
 تیموفق محک و اریمع یمرجح یمعنا نیچن پخش. شودیم داده سوق و تیهدا آن یسو به تماشاگر که دارد وجود یمرجح یمعنا

 (.65 – 66: 1388 ، هال. )گردیم محسوب خوب ونیزیتلو

 مطالعات اصحاب توجه مورد ریاخ یهاسال در که است یموضوعات جمله از رانیا در حافظه یمندمسئله و حافظه استیس
 حافظه از را ما معاصر دوران حافظه آنچه:» است معتقد( 277: 1399)  زتالیم راستا، نیا در. است گرفته قرار یاجتماع و یفرهنگ

 انسان و داشت وجود  زنده ةحافظ معاصر، ماقبل دوران در. است حافظه شکل در تحول کند،یم زیمتما معاصر ماقبل دوران در
 قیطر از شانگذشته از انیرانیا یقوم حافظه. نبودند وابسته حافظه یهایفناور به اطلاعات انتقال و انباشت د،یتول یبرا یرانیا

 در. «گشتیم دهان به دهان نسل، اندر نسل سوادیب عامه قیطر از و افتییم انتقال ییهاحماسه و هاافسانه ها،قصه ییبازگو
 یهانظام به یبصر حافظة نام به یاحافظه یتکنولوژ از ینوع ،یتالیجید و یارتباط یهارسانه شدن ریگهمه با اما ریاخ یهادهة
 دیبازتول در یاحافظه دیجد یهایتکنولوژ تیاهم به زین هادولت ان،یم نیا در. است شده افزوده انیرانیا حافظه یسازرهیذخ و ثبت
. کنند یدستکار را انیرانیا جمعی حافظه خود یاسیس یدئولوژیا اساس بر اندکرده تلاش و کرده دایپ وقوف  خود مرجح یهاتیروا

 در های مذهبیآیکون ی مناسک وادآوری مدارس، سطح در یفرهنگ انقلاب حجاب، استیس شهر، سطح در ایتکا و مساجد ساخت
 و هالمیف ساخت ،(فرمانده سلام سرود یالمللنیب و یمل یاجرا ، ریغد دیع های ملیشادپیمایی) یاسلام ادیاع و هاجشن سطح

 .کندیم دایپ یدیجد یهادلالت حافظه استیس  پرتو در یفرهنگ یارسانه یکارها و مستندها
 را خود تیحاکم تیمشروع تا اندپرداخته مشترک گذشته از یشنیگز انتخاب به یعموم حافظه جادیا راستای در های حاکمنظام

 خصوصاً  و هارسانه قیطر از ینشیگز یادآوری نیا. بازآفرینی کنند ملت یبرا را ییگرایمل تعهدات همچنان و ببخشند استمرار
 از انقطاع جادیا در ،60 دهه با مرتبط یجمع یهایفراموش ینشیگز یادآوری که یطوربه است، شده یریگیپ یشتریب شدت با نمایس

های جمعی و جایگزین در توان به ایجاد حافظهاز جمله این موارد می .شودیم واقع موثر یفرهنگ یتروما جادیا و یخیتار گذشته
های سپری شده انقلاب اسلامی تصویری از قهرمانان کند در دهةاشاره کرد. حکومت همواره سعی می 60مورد قهرمانان ملی دهة 

وجود، شاهد آن هستیم که در هر دهه حافظة جمعی ایرانیان پیرامون روایت  را نشان دهد. با این 60انقلاب و جنگ تحمیلی و دهة 
و داستان قهرمان متناسب با گفتمان حاکمیت دستخوش تغییراتی جدی شده است. در دهة چهارم انقلاب اسلامی نیز ترسیم چهره 
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پی آن هستیم تا با تکیه بر فیلم سینمایی  حاضر در قهرمان توسط حاکمیت از جایگاه مهمی برخوردار است.  از این رو، در پژوهش
پردازد، محتوای می -مهدی باکری و حمید باکری -که به نمایش دو تن از قهرمانان ملی مدنظر حاکمیت« موقعیت مهدی»

نمای پیرامون قهرمانان ملی را مورد بررسی قرار داده و نحوۀ بازروایت آن در سی 60جایگزین شده حافظة جمعی ایرانیان در دهة 
 دهة چهارم انقلاب  را مورد تدقیق قرار دهیم.

 

 چارچوب نظری-2
 گرا،حال ةحافظ ،یاجتماع یتیواقع مثابه به حافظه کردیرو شامل که شوده میبرد نام  عمده کردیرو چهار از حافظه مطالعات در
 .است حافظه ییایپو و پسندعامه حافظه

 یاجتماع یتیواقع مثابهبه حافظه کردیرو-2-1

، اعتقاد بر آن داشت که هر جامعه با گذشتة خویش باید ارتباط داشته باشد و میدورک از گیریبهره با  هالبواکس سیمور
کرد. با این وجود، حافظه از منظر هالبواکس بیشتر از تلقی نوعی ضرورت این تداوم بین جامعه با گذشتة خویش را احساس میبه

لاف خ بر هالبواکس، ها هویت داده شود.واقعیتی اجتماعی است که باعث شده به افراد و گروهمثابه  صرف حافظة اجتماعی به
 خود یاسیس اهداف شبردیپ یبرا مدرن جوامع که کندیم اشاره و دارد دیتاک مدرن جامعه در حافظه تیاهم بر» میدورک عقیده 
 به را یجمع حافظه یمیدورک دۀیا هالبواکس(. 83: 1391 ،ییذکا) «دهند شکل مجددا را خود گذشته دهند حیترج است  ممکن
 خطاب یادبودی مناسک از خود بحث در را حافظه ماًیمستق میدورک که یدرحال. دهدیم گسترش مناسک با هیاول ارتباط یفراسو

 در که یاجتماع اتیح عناصر یبندطبقه و کردن آشکار با او و ردیگیم قرار هالبواکس کردیرو قلب در حافظه مفهوم. دهدیم قرار
 جادیا هالبواکس یاساس نقش (.99:  1399 زتال،یم) داد گسترش شتریب یحت را میدورک هینظر کنند،یم مشارکت یجمع حافظه

 نیا و دهدیم شکل را خودش گذشته حافظة یگروه هر ،او نظر از. است بوده یجمع حافظه و یاجتماع گروه کی نیب وندیپ
 بر هیتک قیطر از فرد:» شود آورده ادی به دیبا چگونه و است «یادماندنیبه» زیچ چه که کنندیم نییتع یاجتماع یهاگره

 به منوط یجمع حافظة ،اساس نیا بر(. 182: 1992 هالبواکس،) خواندیم فرا ذهن به را هاخاطره یاجتماع حافظة یهارچوباچ
 .است متکثر و چندگانه یهاگروه یهاقالب در متنوع یهاحافظه وجود

 

 گرا حال حافظة کردیرو-2-2

 یهاتیواقعبا توجه به   ها و مناسک جدیدسنت اند کهبررسی کرده را نکته نیا کنندیم کار میپاراد نیا در که یمحققان
 یادبودهای قیطر  از خ،یتار یعموم میمفاه یدستکارکند تا تلاش می نگرحال کردیروشوند. چگونه ابداع می دیجد یاسیس

 قیتدق مورد های مسلط جامعهی با تکیه بر نقش بخشرسم یهاینگارگاه و اسناد ،یآموزش یهانظام ی،جمع یهارسانه ،یعموم
 گذشته یهاقالب به اشاره ،موسوم است زین حافظه نگرانةحال کردیروبه  که حافظه استیس هینظر ای سنت ابداع کردیرو. گیرد قرار
 (.85: 1391 ،ییذکا) دارد حاظر مسلط منافع با انطباق یبرا

 قرار شده رفتهیپذ حایتلو ای آشکارا نیقوان طرۀیس تحت معمولاً که کندیم فیتعر یاعمال مجموعة را «یابداع سنت» هابزبام،
 رهگذر از رفتار از یخاص یهنجارها و هاارزش یسازنهینهاد جهت که یمناسک ای نینماد اعمال از است یامجموعه نیهمچن. دارد

 عامدانة نشیگز. کنند برقرار وندیپ خود مطلوب یخیتار گذشتة با امکان حد تا کوشندیم معمولاً  هاآن ،واقع در. اندتلاش در تکرار
 بعد پارلمان یتالارها یبازساز به عامدانه و آگاهانه میتصم نیهمچن و نوزدهم قرن در ایتانیبر لمانرپا یبازساز یبرا کیگوت سبک

رویکرد  ،بیترت نیبد(. 38: 199 برزو،) است مسئله نیهم از توجه انیشا یانمونه ن،یشیپ طرح همان اساس بر دوم یجهانجنگ از
 یادیز ییکارآه است. این مدل کرد جادیا دولت تیماه در وارتوده استیسو بروز  ظهور که ی استراتییتغ نییتب دنبالبه نگرحال

 نسخة دکنندهیتهد بالقوه یهاچالش حذف و بالا از حافظه کنترل و برساختن دنبالبه که کیردموکراتیغ یهانظام نییتب یبرا
 .ها را مورد بررسی قرار دادتوان آند و با تکیه بر این مدل میدار هستند گذشته یرسم

 

 پسندمردم حافظه کردیرو-2-3

 و است حال منافع از متاثر و یابزار گذشته از ما خاطرۀ که کندیم فرض ،یقبل کردیرو همانند ، پسند مردم حافظة کردیرو
  که یقبل کردیرو خلاف بر. دارد یقبل کردیرو به نسبت شتریب یریپذانعطاف حال نیا با. است زیبرانگتنش حافظه استیس کهنیا

 به آن دنیبخش یتسر و جامعه متن از و نییپا از حافظه شدنساخته امکان کردیرو نیا در د،وشیم ساخته بالا از حافظهمعتقد است 
 و افراد تیعامل بلکه نشده، لیتحم مردم توده بر قدرت جانب از ضرورتاً حافظه کردیرو نیا در ی،عبارتبه. دارد وجود جامعه تیکل

 .است فراهم زین هاآن یبرا گریانیخودب امکان و هاگروه
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 ییایتانیبر یفرهنگ مطالعات یپردازهینظر آثار زین و فوکو ضدحافظه و یعموم حافظة میمفاه از که پسندمردم حافظة کردیرو
 دست را تیواقع از یخاص ییبازنما کی هر که جامعه در بیرق یاجتماع و یگروه یهاحافظه از یفیط وجود به ،است رفتهیپذ ریتاث
 (.86: 1391 ،ییذکا) دارد اذعان دهندیم

 مسلط یدئولوژیا کردیرو از ترمعتدل نسخة توسعه یبرا را نهیزم ضدحافظه و پسندعامه حافظه با ارتباط در دتریجد مطالعات
 تواندیم همزمان طوربه یعموم حافظه که رندیگیم نیا بر را فرض دیجد یکارها. است کرده هموار حافظه مطالعه به نسبت

 آن کارکرد که شود ستهینگر کیدئولوژیا نظام از یشکل چونهم تواندیم پسندعامه حافظة. باشد گرانهسلطه و ییچندصدا
 حافظة گرچه که گرفت جهینت توانیم ن،یبنابرا باشد؛ حال و گذشته از بیرق یمعناها نیب زین و بیرق منافع نیب یگروساطت

 بازتاب را قدرت روابط یینها لیتحل در که شودیم فیتحر یاوهیش به اغلب اما ست،ین یمنزلت ای یطبقات استیس صرفاً پسندعامه
 (.125: 1399 زتال،یم) دهد

 مذاکره ندیفرا مثابهبه حافظه: حافظه ییایپو کردیرو-2-4

 به که را ییهاتیمحدود» و شودوقفه مذاکره در نظر گرفته میحافظة جمعی در رویکرد پویایی حافظه همچون فرایند بی
 کردیرو که یحال در( . 4: 1998 ، اسکادسون) دهدیم نشان «دارد وجود خودشان منابع طبق گذشته بازساخت یبرا گرانیباز قدرت
یم اشاره «بالا به نییپا» از حافظه برساخت امکان به لیبد کردیرو نیا ،دهدیم نشان نییپا سمت به بالا از را حافظه ،سنت ابداع
 در ندیفرا را حافظه حافظه، ییایپو کردیرو(. 127 همان،) یزبان ساخت نه و است یذهن امر نه گذشته که کندیم استدلال و کند
 (.88: 1391 ،ییذکا. )میدار اریاخت در که یزیچ نه م،یدهیم انجام که است یزیچ ی آنجمع ةحافظ. زیچ کی نه و ردیگیم نظر

رو ضروری است و با کند که در مواردی تغییر آگاهانه حافظه جمعی برای یک جامعه ارزشمند و پیشرویکرد حافظة پویا بیان می
اذعان به استدلال ضروری بودن تغییر آگاهانه، امکان دستکاری صاحبان قدرت در حافظه و مخدوش ساختن آن را برای خود 

 سازد.فراهم می

 و گذشته کیالکتید عنوانبه حافظه یسازمفهوم با و گذشته یریرپذییتغ و یداریپا به همزمان توجه با حافظه ییایپو کردیرو
 و حافظه دنیهمسود همه، از ترمهم و مذاکر ندیفرا عنوان به یجمع حافظه یتلق و آن دنید تحول حال در دائماً جهینت در و حال
 (.89 و 88:  همان) است کرده یاریبس کمک آن ندیفرآ و میآوریم ادی به چهآن فهم به خیتار

 بر تمرکز با رانیا ی دهة چهارمنمایس در را 60ایم برساخت تصویر قهرمان دهة کوشیده  ،ذیلاً شده ادی یکردهایرو بر اساس
  فیلم سینمایی موقعیت مهدی مورد بررسی قرار دهیم.

 

 ترسیم چهرۀ  قهرمان در سه دهة پیشین-2-5

 و ملهم را رانیا و جهان که یژانر. گرفت شکل مقدس دفاع ژانر ران،یا هیعل عراق جنگ بروز به توجه با ،60 دهة در
 از یعار دهه، نیا ینمایس(. 58: 1398 همکاران، و رستگار) کردیم ریتفس جنگ و رانیا یاسلام انقلاب گفتمان از رگرفتهیتأث

 نیا یهاانسان همة آن، تبعبه و بود همراه تقدس ینوع باه است،ده نیا بر غالب گفتمان که جنگ. است یاجتماع مسئله هرگونه
 خدا و جامعه یهاارزش یبرا دادند،یم انجام که یفعل هر و شدندمی ییبازنما نؤمم و یمذهب ف،یشر ییهاانسان صورتبه دوره
 از کردیم یسع و بود ستیزساده یاسوژه مقدس دفاع و یاسلام انقلاب گفتمان در ینید سوژۀ گر،ید یعبارتبه(. 64: همان) بود

 همکاران، و پورحسن) دهد سوق اللهیال و یمذهب ریمس و ینید قتیحق به معطوف را اشیزندگ و کند یپوشچشم ییایدن مظاهر
 ،(1363) مخملباف محسن ،«سویب چشم دو» ،(1359-1360) یدریح دیجمش ةساخت ،«مرز» رینظ ییهالمیف(. 28: 1396

 یریتصو ارائه ضمن هالمیف نیا. باشندیم انقلاب و جنگ طیشرا از متأثر که هستند ییهالمیف جمله از یهمگ ،(1368) «هامون»
 تا کندیم تلاش گذاراستیس ،هده نیا در. کنندعرضه می رانیا به عراق حمله و رزمندگان شهادت از ییهاتیروا جنگ، از کین

 تیرواکلان لیذ مشکلات و مسائل همه که، دهد جلوه یاگونهبه کشور در مردم یتمام یبرا را 60 دهة از مردم یجمع تیروا
 مردم یجمع حافظة نگاه، نیا در. شود محسوب خدا و جامعه یهاارزش وجز و یقدس یامر دفاع نیا و شده فیتعر مقدس دفاع
 استیس. بود گرفته شکل رزمندگان یهایخودگذشتگ از و هایفداکار ها،یثارگریا ها،رشادت ریتصاو تیمحور با تنها ،60 دهة

 کنارهم در یکپارچگی و اتحاد با نهادها و مردم که است آن کشد،یم ریتصو به مقدس دفاع تیرواکلان در تیحاکم که یاحافظه
« هاعقاب»طور مثال، فیلم به . کنندینم غیدر یکمک چیه از هدف نیا تحقق یبرا و داشته رانیا از دشمن راندن رونیب در یسع

شود. سعید خلبانی است که با شروع ساخته است، با ماجرای زندگی سعید شروع می 1363که ساموئل خاچیکیان آن را در سال 
 در کرد ساکنان از یاعدهبا این وجود، . کندیم سقوط عراق خاک دراما  ،رودیم راقکشور ع به ییهوا بمباران یبرا جنگ تحمیلی،

 برسند شهادت به هاشود عدۀ زیادی از آن. این حفاظت نیز باعث میکنندیم محافظت او از جان یپا تا و دهندیم پناه او به عراق
 .دهند یفرار را دیسع بتوانند تا در نهایت



 

135 

 

س
ل 

ا
نه

ره 
ما

 ش
م،

1 
ی: 

یاپ
)پ

33
 ،)

هار
ب

 
14

04
 

با تصویب قطعنامه و پایان جنگ همراه گردید. چهرۀ  قهرمان در این دهه متکی به نقد تغییر  70چهرۀ قهرمان در دهة 
های اولیه انقلاب اسلامی توسط برخی از افراد بود که قهرمانان شهر و کشور را به فراموشی سپرده و آنان را به حاشیه ارزش
( اشاره کرد. فیلم ماجرای حاج 1377، ساخته ابراهیم حاتمی کیا )«ایآژانس شیشه»ان به فیلم توها میاند. از جمله این فیلمرانده

کند. چهرۀ قهرمان در این دهه مربوط های جنگ و مداوای ترکش عباس روایت میرزمش عباس را پس از سالکاظم و دوست هم
کند و با مشاهده زندگی مردم نقدهایی را زندگی می 70در دهة عبارتی دیگر، قهرمان همراه با دیگر مردم باشد. بهنمی 60به دهة 

گیرد. گذاری دارد. همچنین آثاری نیز از جنگ بر زندگی افراد مورد بررسی قرار میهم به اوضاع کنونی جامعه و نوع سیاست
تا با نقد شرایط کنونی مردم و کند ، در این دهه در کنار مردم به نمایش داده شده و تلاش می60عبارتی دیگر، قهرمان دهة به

 های گذشته هدایت کند. گذاران را به بازگشت به دههسیاست
شود و تنها کنند. قهرمان در این دهه در قالب یک رزمنده ترسیم میتری پیدا میقهرمان جنگ اشکال متفاوت سوم، دهة در

ین دهه قداست شهید و تقدس مقام شهادت را ندارد. نمونه آید. همچنین، قهرمان در ادر چهرۀ فرماندهان جنگ به نمایش در نمی
 مخاطب مشاهده کرد. در این فیلم، (1385) ینمکده مسعود ساخته ،«هایاخراج»توان در فیلم سینمایی این عدم تقدس را می

 اراذل یگروه با رزمندگان، تقدس ةجنب برخلاف که یتیروا است، 60 دهة از دیجد یتیروا و رزمندگان از دیجد ینوع یتماشا شاهد
 اما شود،یم دیشه تینها در چه اگر که است یارزمنده ،«یسوزوک دیمج» ها،یاخراج داستان یاصل نقش م،یهست مواجه اوباش و

 .آوردیم در شینما به طنز یزبانبه را رزمندگان یهاجنبة گرید نیهمچن و 6در دهة  جامعه طیشرا او، اشتباهات ،یعاشق یماجرا

هایی با تا فیلم« هزارپا»و « نهنگ عنبر»هایی طنز نظیر ساخته شد از فیلم 60های متنوعی درباره دهة در دهة چهارم فیلم
دهد که پذیری موضوعات مورد نمایش در این دهه نشان میهایی با محوریت دفاع مقدس. تنوعمحوریت مجاهدین خلق و فیلم

را در این دهه به  60ها و زندگی مطلوب خود در دهة گذاریینما، طیف وسیعی از سیاستکند تا در قالب سگذار تلاش میسیاست
طوری با جدیت بیشتری ادامه یافت. به 60نمایش گذاشته و به نسل حاضر انتقال دهد. همچنین، در این دهه چهرۀ قهرمان دهة 

هایی هستند که به طور کلی دفاع کرد. دسته اول فیلمتوان به دو دسته کلی تقسیم های دفاع مقدس را در این دهه میکه فیلم
ها قلمداد توان در زمرۀ این فیلمرا می« تنگه ابوقریب»هایی نظیر اند، فیلممقدس و جنگ تحمیلی را محور نمایش خود قرار داده

ای مطلوب از خود و زندگی در کند تا با تکیه بر قهرمان فیلم چهرهگذار تلاش میای هستند که سیاستکرد. دسته دوم اما دسته
های این دسته محسوب ساخته شده است، از جمله فیلم 1400نیز که در سال « موقعیت مهدی»ارائه دهد. فیلم سینمایی  60دهة 

 ادامه داده است.« محمد بروجردی»با محوریت « غریب»گذار در دهة پنجم نیز با فیلم سینمایی شود. سبکی که سیاستمی
 

 یقروش تحق-3
سازی حافظه در سازی / غیرفعالروش پژوهش حاضر از نوع کیفی و مورد پژوهی است. کانون توجه آن سازوکارهای فعال

های دلالتمند را شناسایی و زندگی روزمرۀ ایرانیان است.  واحد پژوهش ما تحلیل سکانس است. برای این منظور، ابتدا سکانس
ها شاهد هایی هستند که در آنهای دلاتمند سکانسایم. منظور از سکانسد استخراج کردهعنوان دال دلالتمنها را بهمحتوای آن

ها و اصطکاکات ها، تنشیک موقعیت گفتمانی هستیم، یعنی موقعیتی که در آن سیاست حافظه فعال شده و تضادها،کشمکش

کاملاً مشهود و -هاپادروایت–های مقاومتی و رقیب روایتگفتمانی و یا منازعات گفتمانی بین روایت مرجح گفتمان رسمی و خرده
 محسوس هستند.

بندیایم. با توجه به اینکه صورتها و سازوکارهای سیاست حافظه پرداختهها و پادگفتماندر مرحلة بعد، به شناسایی گفتمان

ها، پردازیها،شخصیتپردازیمثل صحنه -و غیرکلامی -هامثل دیالوگ –های گفتمانی با ابزارهای مختلف کلامی 
  گیرد، این ابزارها راو هرمنوتیکی صورت می  های مختلف معنایی،نمادین،فرهنگی،کنشی،ها و رمزگانها،تصویرپردازینمادسازی

ای نظری مطالعات حافظه که در بخش های گفتمانی آنها را بر اساس رویکردههای معنادار شناسایی و دلالتبه عنوان دال
بندی مقولهS/Z (  در کتاب 1970روایی یادشده توسط رولان بارت ) هایایم. رمزگانچارچوب نظری تشریح شد، رمزگشایی کرده

ی یک بندتوان نحوۀ صورتها هستند و با تحلیل آنها میهای سازنده روایتها مولفهاند. طبق نظر رولان بارت، این رمزگانشده
ها و سطح روایت را تبیین کرد. چنانکه در تحلیل روایت ساختاری بارت سه سطح توصیف شده است: سطح کارکردها، سطح کنش

گوید: نخستین شود. بارت در این زمینه می(. در سطح نخست، یعنی سطح کارکردها، کارکردها تحلیل می1387روایت )راغب، 
توان آن را به تعداد محدودی تقسیم کرد؛ به عبارت ین قطعات گفتمان روایی است که میجا، تقسیم روایت و تعیوظیفه در این

ها نیز معناست. به عقیدۀ بارت، دو طبقه عمدۀ ترین واحدهای روایت را تعریف کرد که ملاک انتخاب آندیگر، باید کوچک
شدۀ پراپ ارکردهای توزیعی با کارکردهای معرفیاند از: کارکردهای توزیعی و کارکردهای ترکیبی. کواحدهای کارکردی عبارت

شوند که به کنشی تکمیلی و مهم ارجاع ها میکند. از سوی دیگر، کارکردهای ترکیبی، به اعتقاد بارت، شامل نمایهمطابقت می
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شناسانه که های روانگردند و برای معنای داستان ضرورت دارند. همانند نمایهدهد، بلکه به مفهومی کم و بیش پراکنده برمینمی
 (.1387شوند )بارت، ها، اطلاع دربارۀ هویتشان، علائم و فضا و... مربوط میبه شخصیت

کنند که باید فهمیده شود و برای فهم ها به مدلولی اشاره میکه آنهاست و اینای آنها، مفهوم نشانهمنظور بارت از نمایه
بندی دیگری از کارکردها نیز یابند. بارت تقسیم، زیرا در این سطح است که معنا میها باید به سطحی بالاتر حرکت کردمعنای آن
گوید. یک کارکرد برای اینکه اصلی باشد، باید به کنشی ای و نیز کاتالیزورها سخن میدهد و از کارکردهای اصلی یا هستهارائه می

برای گسترش بعدی داستان داشته باشد. از سوی دیگر،  ارجاع دهد که جایگزینی را بگشاید؛ جایگزینی که پیامد مستقیمی
اند. توصیفات صحنه، مصداق بارز این نوع اند، اما کارکردهای اصلی، هم متوالی و هم علیهای متوالیکاتالیزورها صرفاً واحد

ردن فاصلة میان کارکردها کارکردها هستند که در برخی موارد کارکردی و در مواردی دیگر کاتالیزور هستند و هدفشان صرفاً پرک
ها دهد. بارت در بحث از کنشها تشکیل میاند. سطح دوم تحلیل روایت را بررسی کنشاست که در اطراف هسته جمع شده

گیرد. دهند صورت میچه انجام میچه هستند، بلکه بر اساس آنهای روایت نه بر اساس آنبندی شخصیتدهد که طبقهتوضیح می
پارچگی خود را تر دقیقا در روایت است که یکگوید: واحدهای سطوح پاییندگاه بارت سطح روایت است. بارت میسطح سوم از دی

ها( اش )کارکردها و کنشهای صررفا رواییمثابة روایت از محتویات و شکل کنند. به عبارت دیگر، شکل غایی روایت، بهپیدا می
 را رمزگان روایتی باید آخرین سطح در تحلیل ما باشد )همان(.دهد که چرود. این امر توضیح میفراتر می

 

 های پژوهشیافته-4

 «موقعیت مهدی»تحلیل فیلم -4-1
 پیرنگ فیلم-4-1-1

به زندگی و دوران فرماندهی مهدی باکری و برادرش حمید باکری اختصاص دارد. این فیلم « موقعیت مهدی»فیلم سینمایی 
تشکیل « موقعیت مهدی»و « من مهدی باکری نیستم»، «آخرین تماس»، «پلیور آبی»، «یک قبضه کلت کمری»از پنج پرده 

کند. فیلم با ماجرای ازدواج مهدی باکری با همسرش صفیه را روایت می شده است که در هر پرده بخشی از زندگی حمید و مهدی
شود و در کنار ماجرای ازدواج مهدی با صفیه به کنارگذاشتن حمید توسط سپاه پاسداران از جنگ و نیاز مهدی به حمید در شروع می
طلاعی از بابت چرایی آن ندارند، مجاب کند تا ای که انامهکند تا حمید را نسبت به قبول توبهپردازد و مهدی تلاش میجنگ می

های بالای او بتواند در کنار او در لشکر عاشورا بوده و در جنگ او را همراهی کند. علت نیاز مهدی به حمید نیز با توجه به توانایی
نامه به منطقه ل توبهدر جنگ به گفته برادرش مهدی است. فیلم پس از ماجرای ازدواج و بازگشت حمید به جنگ به واسطه قبو
عاشورا به تصویر  31عملیاتی رفته و جنگ را از زاویه دید فرماندهان جنگ و مشخصاً مهدی باکری و همچنین رزمندگان لشکر 

کشد. مسئلة اصلی موقعیت جنگ در فیلم، تلاش مهدی باکری برای متقاعد کردن دیگر فرماندهان جنگ بر پشتیبانی از آنان به می
کند و سرانجام نیز در منطقه عملیاتی با توجه های به دست آمده است که آن را مرتباً به طرق مختلف بیان میموفقیتمنظور حفظ 

 یابد. رسد و فیلم با شهادت مهدی باکری پایان میبه عدم پشتیبانی توسط دیگر فرماندهان به شهادت می

 هاتحلیل سکانس-4-1-2
گذرد، دو شخص کند در ابتدای این پرده که در ماشین میدارد، حمید باکری را روایت مینام « پلیور آبی»پرده دوم فیلم که 

 کنند:گو میودیگر با حمید گفت
 برید؟گم سپاه تشریف می: سلام علیکم، می1مرد شماره 

 حمید: بله از کجا فهمیدید؟

 ماشالله از لباس و ریش قشنگت

 ممنونم

هاش رو بردن. روی میز شربت آلبالو عروسی پسرم بود، ریختن پسرم و پسرخاله یه عرض داشتم خدمتتون. حقیقتش دیشب
 جا.بود... گیر دادن که این زهرماریه! گفتم اگر لطف کنی پسرم رو خلاص کنی از اون

 هگید شما، باید برید کمیته، نه سپاچیزی هم که می جا. اینکنم، خودم هم یه کاری دارم اونوالا من اونجا کار نمی

 : بله کمیته، منم برای خروس بازی بردن کمیته. خلاف، کمیته2مرد شماره 

 خندما. کمیته!خندد: از حرص میدر حالی که می 1مرد شماره 

واسطه مطابق سکانس داخل ماشین، که به زبان ترکی نیز گفته شده، در سطح کارکردی شاهد آن هستیم که مردم عادی به
ها به کمیته مربوط اند که این مشکلات و بررسی و پیگیری آنهای خود دچار مشکلاتی شدهتغییر انقلاب در برخی از فعالیت

توان گفت برای اطلاع هستند و یا حتی میبت به این تفکیک وضعیت در کمیته بیرسد مردم عامه نسشود البته به نظر میمی
بررسی مشکلات و رخدادهای این چنینی تفکیکی درست و قابل فهم نیز در سطح ساختاری پساانقلاب وجود ندارد. در سطح دوم 

د دوم ناشی از نارضایتی آنان از کمیته در های مرهای عصبانی و حرفشود، خندهها مربوط میها نام دارد و به شخصیتکه کنش
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های دو مرد دیگر قبال تصمیمات اتخاذ شده است که موجب محدودیت آنان شده و از طرف دیگر کنش حمید باکری به صحبت
به  تواندیگر ندارد و نمیهای کمیته و تصمیمات آن به طور کامل از سپاه جدا بوده و ارتباطی با یکدهد که فعالیتنشان می

آید، ما شاهد که از این سکانس بر میها تاثیر گذاشت. چنانهای کمیته و تصمیمات آنواسطه حضور و فعالیت در سپاه در فعالیت
 های اتخاذ شده در دوران پساانقلابی هستیم که متولی آن نیز در نزد مردم فهم نشده است. نارضایتی مردم عادی از سیاست

کند که سیاست حافظه دهد. فیلم در نگاه اول تلاش میای خطی رویکرد حافظه فیلم را نشان میگونهسکانس مورد تحلیل به
خواهد برای پیشبرد اهداف خود گذشته را مجددا شکل دهد. عنوان واقعیتی اجتماعی تعریف کند، چنان که میبه 60را در دهة 

گذار تلاش دارد گذشته خود در دهد که سیاستباکری نشان میهای دو مرد داخل ماشین با مهدی ترسیم دوباره کمیته و دیالوگ
های خود از زبان مردم بپردازد. به طریق دیگر، در این فیلم ما با را مجددا ترسیم کند و در این راستا به انتقاد از سیاست 60دهة 

ییر سیاست حافظه مواجه هستیم چنان که زدگی و بیانیة سیاسی در قالب فیلم به صورت مشخص مواجه نیستیم، اما با تغایدئولوژی
دارد با توجه به  نوعی که فیلم تلاشگرا فهم کرد، بهرا در قالب رویکرد حافظة حال 60توان رویکرد این فیلم در قبال دهة می

بخشیدن کمیته به  توان از تقلیلدنیای کنونی خود به بازطراحی گذشته بپردازد و آن را مورد دستکاری قرار دهد. این موضوع را می
بازسازی و بازطراحی  1400های خود در سال خواهد کمیته را بر مبنای اندیشهکه فیلم مییک مکالمه درون تاکسی فهم کرد، چنان

را به حاشیه رانده و سعی دارد مفهومی جدیدی از کمیته را بازنمایی نماید، مفهومی که کمیته را  60کند از این رو، کمیته سال 
های دهة چهارم انقلاب سازد. این بازسازی کمیته در تمامی فیلمهایی کوچک در سطح مردم بدل میها و خلافبه جرمتقلیل 

مواجه هستیم؛ تصویری که کمیته را به حاشیه رانده  60ای که عامدانه ما با تصویری نوین از دهة گونهخورد بهاسلامی به چشم می
 کند.ار بدل میاثرگذو آن را به نهادی کوچک و کم

سکانس دیگر فیلم به موقعیت خانه حمید و مصاحبه او با مهدی در هنگام موزاییک کردن کف حیاط خانه حمید اختصاص 
شود. این آشنایی به واسطه مشکلات عدم حضور دارد. در این سکانس، مخاطب با قهرمان ملی به نمایش درآمده بیشتر آشنا می

 آید:دو برادر برای مخاطب به نمایش در می حمید در سپاه در قالب مکالمه
 دونی تنها ایرادت چیه؟ کاری رو که باید انجام بدی، هی عقب میندازی. تو قرار بود مشکلت رو حل کنی.مهدی: حمید! می

 کنم.حمید: چشم حل می

 ری.گی چشم... اما نمیفقط می

 گی برو مشکلت رو حل کن.آقا مهدی برای خودت هم سخته که بگی برو توبه نامه بنویس می

خوام. تو سوریه بودی، لبنان بودی، حمید آقا. من با چه زبونی بگم تو لشکر بهت نیاز دارم؟ حمید، من نیروی آموزش دیده می
 دونی چیه. برو بنویس تمومش کن.دونی چیه، تاکنیک میجنگ می

 دونم چی بنویسم. از چی توبه کنم؟چشم. فقط مشکل اینه که نمی

بودی؟ زمان شاه  تر دیدهگن رو بنویس. تمومش کن. آقا! تو از خدابیامرز برادرمون علی، مسلمونجان! برو هر چی می حمید
بودن، مسلمون بودن. همه قبولشون  موقع هنوز مجاهدین تغییر فاز ندادهاش رو کجا بردن. تازه اوناعدام شد. معلوم نشد جنازه
زنن که اینو از فرماندهی لشکر بردار. هنوز دارن نویسن علیه من. به محسن رضایی هی نامه مینامه میداشتن. بعد آلان دارن شب

 تری؟کنن. من چیکار کنم؟ صدام رو ول کنم، دستور امام رو معطل بذارم؟ تو از شهید بهشتی بزرگجریان اشاره می به اون

 بنویسم. آقا مهدی! من که چیزی نگفتم. فقط گفتم نمیدونم چی

 قا برو یه چیز کلی بنویس تموم بشه بره.آ

داده و وقت گوید که بارها قصد داشته به سپاه برود، اما هر بار فرمانده سپاه کار او را انجام نمیدر پایان سکانس، حمید می
 خواهد پیگیر مشکل برادرش حمید بشود.بار مهدی باکری میرسد. ایننظر مینداشته است که چنین به

از زاویه زمان حال مواجه هستیم، همچنین مخاطب طرح کلی از قهرمان  60نس بار دیگر با باطراحی عامدانه دهة در این سکا
های مهدی باکری برای که در سطح کارکردی متوجه تلاشکند. چنانبه روایت امروز را در قالب فیلم مشاهده می 60مدنظر دهة 

های مهدی و حمید قابل فهم خواهند شویم، بر این اساس است که کنشه میهمکاری حمید با او در جبهه و حل مشکل او مواج
خواهد حمید را ترغیب به نامه علیه خود او نیز میداند و با بیان پخش شببود، مهدی برای ترغیب حمید این اتفاقات را طبیعی می

نامه توسط فرمانده سپاه تا کنون برای نوشتن توبه های اوکند که تلاشنامه نماید. از طرف دیگر حمید نیز اشاره مینوشتن توبه
کردند پا وجود داشتند که تلاش می 60دهد که برخی افراد در سپاه دهة شده نشان میطرق مختلف رد شده است. روایت بیانبه

اری در حافظة جمعی رسد این طراحی عامدانه موجب دستکنظر میپخش اخبار کاذب مانع از حضور برخی افراد دیگر شوند، اما به
ای که از رسد مسئلهنظر میشود، اما بهای که مشکل حمید و مهدی باکری در سطح فردی قلمداد میگونهگردیده است به 60دهة 

عنوان واقعیتی اجتماعی در حال ارائه هست با آنچه به صورت اصیل خود بوده، فرقی اساسی دارد و چرایی پخش آن زمان به
گیرد برای مخاطب پرده این اتفاقات که از جانب چه جریانی صورت میشود در واقع پشتنامه حمید فهم نمییی توبهنامه یا چراشب

شدن و تلاش حاشیه راندههای درونی چرایی این بهکند و به لایهشود و تنها مخاطب لایه بیرونی این اتفاق را مشاهده میفهم نمی
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پردازد. از طرف دیگر، قهرمان ملی این دهة قهرمانی است که فارغ از هیاهو و پخش دهی نمیبرای برکناری مهدی باکری از فرمان
است و سایر موارد و رخدادها فرعی « اطاعت از دستور امام»شبنامه علیه خودش تصمیم به ادامه کار دارد چرا که اصل برای او 

ة و پیرامون زندگی شخصی مهدی و حمید باکری را به حاشیه رانده و داده در این ده نوعی دیگر اتفاقات رخشود. فیلم بهقلمداد می
تنها تلاش دارد تا محور حفظ و اطاعت از دستور امام یا همان ایدئولوژی در دستور کار قهرمان فیلم قرار گیرد. این رویکرد از 

آید به مخاطب قرار ه نمایش در مینامه حمید باکری نیز به وضوح ببرساخت قهرمان، در سکانس بعدی و ماجرای امضای توبه
نیست با ساختار اصلی مشکل و چرایی مشکل مواجه شود بلکه تنها زاویه دید فیلم، قهرمان فیلم، حمید و مهدی باکری است که 

کارشان کارگیری حمید در سپاه و یا مواردی از این دست تا زمانی که فرمان امام باشد مانعی در نامه، عدم بهها پخش شببرای آن
 کند.ایجاد نمی

ای که جنبة شخصی، مورد بررسی و تحلیل قرار گرفته است. پرده« موقعیت مهدی»سکانس بعدی در پرده پنجم فیلم 
دهد. پرده پنجم با نمایش احوالات شخصی و اجتماعی و فرماندهی مهدی باکری را با دقت بیشتری مورد واکاوی و تدقیق قرار می

شود و پس از نمایش بعد اجتماعی او در محله، وارد فضای فرماندهی مهدی باکری تا باکری شروع میزندگی خانوادگی مهدی 
خورد جایی که در همین پرده پنجم رقم می 60شود نقطه عطف این پرداخت و برساخت قهرمان ملی دهة زمان شهادتش می

توان به قاسم سلیمانی ها میاری است و بر اساس گریمای که بین فرماندهان صاحب نام جنگ در حال برگزمهدی باکری در جلسه
 آید:و احمد کاظمی نیز اشاره کرد. سکانس چنین به نمایش در می

گیم کی میگه. میگیم آتیش پشتیبانی. میگن تا سر دجله نداریمش. گن کمه. حالا نمیگیم غایب. میاحمد کاظمی: آقا ما می
 فروشن.خاردار هم به ما نمیمیگن سیم جی و کلاش نداریم.میگم اسلحه غیرآرپی

 یکی دیگر از فرماندهان اصلی: آقای کاظمی اینا رو صد بار ما شنیدیم.

 شود.همهمه بین فرماندهان ایجاد می

 رود(.برادرا، برادرا، آقا مهدی )دوربین به سمت مهدی باکری می

ها و نیروها بمونن تا لحظه آخر بجنگن و که یه سری خطجا چوب خوردیم. این یه واقعیتیه. نمیشه ما تو خیبر هم از همین
نشینی کنن. ما این رو تو ترین مقاومت عقبمقاومت کنن و شهید بدن بعد یه سری محورهای دیگه و برادرهای دیگه با کوچک

نویسم و امضا من می دادن سر(. اگر قرار باشه بازم به همین شکلی پیش بریم،خیبر دیدیم )تایید توسط قاسم سلیمانی با تکان
 دم که بدر هم عین خیبر میشه. اگر فرمان امام نبود ما جزایر مجنون رو هم داده بودیم رفته بود.می

 فرمانده ناشناس دیگر با عصبانیت: این چه حرفیه؟ عقب نشینی کردیم چون امکان مقاومت نبود.

 ی امکان مقاومت بود.مهدی باکری: همینی که شما زنده برگشتید، من زنده برگشتم، یعن

 دهد(زنی؟ )فرمانده اصلی با حرکت دست دستور عدم ضبط را مییعنی چی؟ این چه حرفیه می

گرده، مهدی باکری خطاب به دیگران: آقا محسن )احتمالا منظور محسن رضایی است(، به یکی از نیروها میگم برگرد، برنمی
نشینی کردن. مسئله ترین مقاومت عقبتوی محورهای دیگه با کوچکهم خودش هم نیروهاش، هم شهید شدن هم مفقود. بعد 

افته اما اگه فرمانده خط اول باشه و بگه نیروی من ها میجا این اتفاقدیگه مسئله فرماندهیه. فرمانده اگر عقب باشه بگه برو فلان
 افته.بیا این اتفاقا نمی

های پایانی فیلم که منجر به شهادت مهدی و در این سکانس و سکانسفیلم نمای مدنظر خود از قهرمان ملی را در این پرده 
های لجستیکی در جنگ و کمبود امکانات در جنگ که منجر به گذارد. فیلم اگر چه به ناهماهنگیشود را به نمایش میباکری می

در سکانس پایانی فیلم ترسیم  60ة کند، اما سیمای واقعی قهرمان برساخته دههای متعدد نظیر خیبر اشاره میشکست در عملیات
شود از خط شود و مهدی باکری نیز حاضر نمیهای لجستیکی فراهم نمیهای قبلی هماهنگیرغم توصیهشود جایی که علیمی

شود و در ای که زخمی میماند تا لحظهمقدم عقب نشینی کند و منطقه را به نیروهای عراقی دهد لذا با اندک نیروهای خود می
 شود. ایت شهید مینه

های او را در قالب دفاع تا کند و کنشعاشورا را روایت می 31های فرمانده لشکر در سطح کارکردی سکانس حاضر تلاش
آورد. فیلم بر همین معیار، چهره کند و بر همین مبنای کنش، روایت خود را در پرده پنجم به نمایش در میآخرین لحظه ترسیم می

رغم کمبود کند. قهرمانی که علیدر سینمای دهة چهارم انقلاب اسلامی را ترسیم می 60ی از قهرمان ملی دهة نهایی حافظه جمع
امکانات ساختاری، کمبود تجهیزات، اختلاف و چنددستگی در نهادهای نظامی، تفرقه و شایعه پراکنی در سطوح بالا، ملاک عمل و 

از آن و کمبودهای قبلی را به حاشیه رانده و فرمان امام  وعی تمامی رخدادهای پیشندهد و بهقرار می« فرمان امام»هایش را کنش
 دهد. خمینی را در اولویت قرار می
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 گیرینتیجه-3
 31در پنج پرده نمایشی دو تن از قهرمانان ملی، مهدی و حمید باکری، از فرماندهان لشکر « موقعیت مهدی»فیلم سینمایی 

ها و ها و ناهماهنگی، فرمان امام خمینی بر هر یک از کاستی60ند. در بازنمایی چهره قهرمان ملی دهة کعاشورا را بازنمایی می
ارجحیت دارد و از نظر قهرمان ملی مسئله اصلی اطاعت از فرمان امام است تا جایی که حمید باکری هیچ  60مشکلات در دهة 

ضور در جبهه و اطاعت از فرمان امام چنین کنشی را انجام داد. در سطح نامه خود را نفهمید و تنها برای حوقت دلیل اصلی توبه
های فردی مورد بررسی قرار دهد و یا اگر از آمده را در سطح فردی و کنشکند مشکلات پیشحافظه جمعی نیز، فیلم تلاش می

را مشخص نکند و یا حتی کاهش دهد. دهد وسعت و سطح اختیارات آن منزله ساختاری نهادی نظیر کمیته را مورد بررسی قرار می
را بازطراحی کرده است، بازطراحی که در آن،  60از این رو فیلم، با نگاهی به دهة چهارم انقلاب اسلامی، حافظه جمعی دهة 

توان با شود و یا مشکلات لجستیکی را میمشکلات موجود در سپاه و یا کمیته در سطح فردی و یا اختلافات فردی تعبیر می
 پوشی کرد.لویت قراردادن فرمان امام چشماو
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