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 زیستی-انگارانه از منظر روانیانسان طراحیدرک ماهیت 

     

 *2اکرم یغموری، 1مسعود وحدت طلب
 92/29/2029تاریخ دریافت:  

 92/20/2029تاریخ پذیرش: 
 

  97072کد مقاله:  
 

 یده چک
 

از  یینمادها یریگدر انسان، منجر به شکل ینیبانیمخود دگاهیدارد. د یذات شیگرا شیخو کالبد انسان نسبت به فرم
 یری. الگوگدهدیقرار م ریاو را تحت تاث یهایطراح یاست که رفتارها و حت دهیگرد یزیغر یکالبدش به عنوان الگو

محسوب  تیاز خلاق یو عار یدیتقل یعمل هافرم نیبه ا لیو علل تما هاشهیصرف از فرم کالبد انسان بدون توجه به ر
 یگشاتواند راه-یم ،یمقبول ذهن آدم یها و بناها یو کشف نحوه بروز آن در طراح ش،یگرا نیعلل ا ی. فلذا بررسشودیم

 یهایژگیمنظر و از یشناسییبایز یداور یارهایمع یبه بررس یستیز _یروان کردیمقاله با رو نیباشد. ا یمعمار یطراح
 شود،یمطرح م نجایکه ا یا. مسئلهباشدیم انگارانهانسان یطراح تیدرک ماه قیتحق نیپردازد. هدف ا یانسان م یکالبد

اطلاعات  یو گرداور یلیتحل_یفیتوص قی. روش تحقباشدیم شیسازهاانسان در دست یخواه شتنیبه خو لیبروز منحوه 
 یمشترک انسان جهت سازگار یستیز شهیکه، به سبب ر دهدینشان م قیتحق یهاافتهی. باشدیم یابه صورت کتابخانه

یم یاز خطوط ظاهر یریمشترک است و نحوه بروز آن علاوه بر الگوگ انیدر فطرت آدم یبه انسان انگار لیم ط،یبا مح
 رشیپذ یبرا یشتریتا طرح از اقبال ب گرددیدو امر موجب م نیوحدت باشد. توجه همزمان به ا یمشتمل بر نوع تواند

 عموم برخوردار باشد. دگاهیاز د ییبایز

 

 یهمدل ،ینیبانیمخود ،یانگارانسان ،یشناسییبایز یدی:ان کلواژگ

 

                                                           

 می تبریزلاهنر اسدانشیار گروه معماری، دانشکده معماری و شهرسازی، دانشگاه  - 2

 (نویسنده مسئول) کارشناس ارشد معماری، گروه معماری، دانشکده معماری و شهرسازی -1

a.yaghmoori@tabriziau.ac.ir 



 

73 

 

ره 
ما

 ش
م،

 نه
ال

س
7 

ی: 
یاپ

)پ
73

ر( 
یو

هر
)ش

ن 
ستا

تاب
 ،)

23
41

 

 مقدمه  -1
اش استفاده و روانی های مشترک زیستیها برای پاسخ به نیازذاتی دارد، و از این فرم ها گرایشانسان نسبت به برخی فرم

دهد تا برای به تصویر کشیدن آنچه که در باطن دارد، مدد جوید. کالبد انسان کرده و جذابیت مفاهیم طراحی و اجسام را افزایش می
انه مورد استفاده واقع شده است. انسان همواره خود را اشرف مخلوقات باشد که به کرات در طراحی معمارها مینیز یکی از این فرم

ترین ها مشترک است؛ حتی در خاضعانهداند. این دیدگاه در ناخوداگاه جمعی انساندانسته است و همه هستی را در خدمت خود می
-کهنی ریگمنجر به شکلبیند. این دیدگاه، در دیدگاه وحدت وجودی نیز، همه هستی را در قالب و هیات خویش می ،حالت آدمی

که اساس و پایه سایر رفتارها و حتی  است دهیدر ذهن انسان گرد یزیغر یه عنوان الگواز کالبد وجودی انسان ب ییالگوها و نمادها
ها عملی تقلیدی و مها و علل تمایل به این فرسازد. الگوگیری صرف از فرم کالبد انسان بدون توجه به ریشههای او را میطراحی

نحوه بروز آن در بناهای مطلوب و مقبول کشف عاری از خلاقیت محسوب میشود. فلذا بررسی علل روانشناسی این گرایش در کنار 
شناسی زیستی به بررسی معیارهای داوری زیبایی_اشد. این مقاله با رویکرد روانیتواند راه گشای طراحی معماری بذهن آدمی، می

ای که اینجا باشد. مسئلهانگارانه میانسان طراحیهای کالبدی انسان می پردازد. هدف این تحقیق درک ماهیت یژگیاز منظر و
گردد: چه عواملی ها میباشد که منجر به این سوالسازهایش مینحوه بروز میل به خویشتن خواهی انسان در دست ،شودمطرح می

انگاری و د در طی فرایند انسانفر یروح ،یذهن ،یکیولوژیزیف یهاگردد؟ ویژگیمی انگاری محیطموجب گرایش انسان به انسان
 های معماری به چه صورت است؟ انگاری، در طرحو نحوه بروز انسان ؟همدلی با پیرامون چگونه است

 

 پیشینه تحقیق -2
انسان انگاری را از منظر روانی و فیزیولوزیکی میل به حوزه اول  است: یناظر بر دو حوزه کلدر این بخش ، نیشیپ اتیمرور ادب

 .است در بناهای معماری یانگارانسان لیتما مربوط به و حوزه دومدهد مورد بررسی قرار می

تصور کودک از جهان را در مراحل « ldThe child's conception of the wor»در کتاب ، (Piaget, 1970)پیاژه 
یک جمع بندی از آرای طی  ،«نظریه های رشد»کتابش با عنوان  نیز در ،(2229است. کربن ) مختلف رشد مورد مداقه قرار داده

 دار پنداری را مورد تحلیل و بررسی قرار داده است. هوش شهودی، جاندر رابطه با اندیشمندان پیش از خود 
صورت گرفته در ی نگارانهامطالعات انسان خلق بناها، راز فرم کالبد بدن د یریمعماران به الگوگ یروانشناخت شاتیگرا لیبه دل

 یشناسزولنر در مطالعات فرم قاتیتحق جی. نتاباشدیاقتباس شده از کالبد انسان م یهایطراح لیتحل نهیاغلب در زم ریاخ یهاسال
 (،Zöllner, 2011زولنر ). ردیگیمورد استفاده قرار م یامروز یهایدر طراح هیبه صورت نظر ،یدر معمار یانگاربر انسان یمبن

 از« Anthropomorphism, toward a social history of proportion in Architecture»در مقاله ای تحت عنوان 
آن در قرن  یایاح ینحوه حیسخن گفته و در ادامه به توض 22تا  21نسبت به آن در طول قرن  یتوجهو روند کم یانگارانسان

 نهیمختلف، متفاوت بوده و زم یهاورهافراد در د یفرد یهابر اساس خواسته یانگارمعتقد است انسان یپرداخته است. و ستمیب
 On the» ای تحت عنوان:در مقاله زین ،(Anderson, 2006اندرسون )است.  شتریمدار بانسان یآن در جامعه یظهور و تعال

Figure in Architectural Representation Human»، یطراح یهادهیبدن انسان در ا یبه استفاده از تناسبات و الگوها 
از جمله  (،Pond, 1918)پوند  ان،یم نیپرداخته است. در ا یخیتار یدر بناها یمورد یهانمونه یو به بررس تاکید کردهتناسبات  ای

در  یدر قالب چهره انسان زیهر دوره و عصر را ن یو روان یاحوالات روح ،یعلاوه بر فرم کالبد است که، یقراول شینادر معماران پ
احساسات  انیدرصدد ب ،«Architectural kinship» :در مقاله ای  تحت عنوان وی قرار داده است. یو بررس لیبناها مورد تحل

مطلوب، برگرفته از فرم کالبد بدن  یو معتقد است طراح انستهد کیو انسان را به هم نزد یدر قالب توده و فرم است و روح معمار
 .باشدیانسان م

 یبه بررس، «خواه، نقش سرشت زیستی در داوری زیباییشناسی خویشتنزیبایی»در مقاله ای با عنوان،  ،(2020طلب )وحدت
موجب  زهیغر نیمعتقد است که ا یپرداخته است. و خواهشتنیخو زهیخصوصا غر ز،یغرا یریگانسان بر شکل یهااندام یژگیو ریتاث

 ل،یدلا زی(، ن2011) نیاستیذوالر و هدارد. چوپانکار ریتاث سیشناییبایز یهاکه در قضاوت شودیدر انسان م یذهن صیبروز خصا
و  یینمابه بحث انسان یکرده و نگاه لیتحل نیزایبه مصنوعات را از منظر د یبخشو جان یینمازنده جیکاربردها و نتا ها،نهیزم
 . روانشناسانه آن دارد یهانهیزم

های معمارانه به صورت مجزا مورد شناسی و طراحیانگاری از منظر روانهای پیشین انسانچنان که ذکر شد اغلب در پژوهش
فته است. لذا انگارانی در طراحی معماری مورد مداقه قرار نگرها، انحا نمود انسانبررسی واقع شده است و در هیچ کدام از پژوهش

-های متفاوت آن را نیز مورد تقسیمهای گرایش زیبایی شناسانه انسان نسبت به این طراحی، گونهاین تحقیق ضمن مطالعه ریشه

 بندی قرار داده است.  
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 تحقیق روش -3
-صورت کتابخانه، به تحلیل اطلاعات گرداوری شده به زیستی _و با رویکرد روانی تحلیلی_ تحقیق حاضر به روش توصیفی

عنوان انگاری اختصاص دارد. در بخش دوم بخش نخست، به ذکر خلاصه آرای روانشناسان، پیرامون ماهیت انسان پردازد.میای، 
بینی انسان علاوه بر القای هویت انسانی به محیط پیرامون، موجبات خشنودی و رضایت ذهنی را میانشود که میل به خودمی

های بروز این گرایش در طراحیو اشکال های معماری نحوه انگارانه در طرحدر ادامه با بررسی ویژگی انسانسپس کند. فراهم می
 . شودشرح داده می معمارانه
 

 مبانی نظری تحقیق -4

 (انسان پنداری) 1انتروپومورفیسم -4-1
 وجود داشته است حیمس لادیاز م شیال پدود پانصدسح از مسیه آنتروپومورفک ددهیان منش  ینگنوس یهامهف مجسکش

-یها منمونه نیتراند از فراواناز بدن انسان ساخته شده یقسمت ایکه به شکل تمام اشیائی  .(2021)رزاقی و مزارعی، (2شکل )
 یاز مسائل روانشناخت یها، ناشآن یعامل در طراح نیترنقش داشته باشد اما مهم عامل نیدر ا ینییآ_یمذهب یهاباور دیباشند. شا

، ما در همه باشدمیادراک انسان  یاساس یهاپردازش ،از آنجا که مباحث مورد بحث .(2011، نیاستیذوالر)چوپانکاره و  باشدیم
با  جهان یناآشنا یهاشود که جنبهیآشکار م یهنگام ژهیبه و صیخصا نی. امیابییاز آنها م یها شواهدفرهنگ ها و در همه زمان

  .(Heinrich, 2014) شودیم ریبه عنوان موجودات زنده تعبهای انسانی نسبت دادن شباهت

از  یانسان یهایژگیو دنیبخش ،انگاریانسان 9یرگاه گاتاز ن
 یاهییه، توانادا و لهجاس، صگاه، احسشکل و فرم بدن، ن لیقب

 وانات،یون حهمچ یانرانسیغ زیر چه هب یردف تیخصوه و شبالق
ون همچ یعیطب یاه دهیپد یو حت ایموجودات و اش ریاس ای اناهیگ

-هبتبا توجه به مو .(Guthrie, 1993)ت ان و باران اسباد، طوف

یی ادراک جهان پیرامون از ما توانا کی، هر انسان یکیولوژیب های
 ییروند شناسا نیآرن ناس اخویش از دریچه دید انسانی خود دارد. 

خود را در  میدار لی: ما تمادیگویدهد و میم حیخود به خود را توض
 .(Naess, 1986: 506) مینیزنده بب زیهمه چ

 
 گونه، مشکین شهر های انسانسنگ افراشته -1 شکل

 (www.meshginshahrim.irماخذ: )
 

 انگاریشناسانه انسانروانبررسی  -4-2 
کودک  به زعم ورنر(. 2020)به نقل از کفیلی،  ندیآیم ایبه دن "0یشهود کیزیف"که نوزادان با دانش  داردیاظهار م 0ون مارل

تواند به یکودک م. کندیگذارد و با آن ارتباط برقرار میم یدنیو ناد بیغ یایبه دن یپا یخود به راحت «یونومیزیف»هوش  قیاز طر
از  یکیتماس است که  نی. همردیبگ یو حس یآنان تماس روح قیژرف و عم یهاهیعبور نموده، با لا دهیو پد ایاز سطح اش یآسان

 روح بداند. جان و یرا دارا ایشود که او اشیکودک باعث م در یونومیزیباشد. داشتن هوش فیدر کودک م یو نوآور تیمنابع خلاق
-یم یو دوست یشیبا آن احساس خو و ندیبیرا در خود م عتیو طب عتیخود را در طب ،یونومیزیداشتن هوش ف یکودک به واسطه

 .(02 :2010کریمی، ) کند
 یسالگ 22از  زین یدارپندارجان و رودیم نیب تفکر از یدر مراحل انتزاع یسلسله مراتب یکپارچگیبا افتراق و  کیونومیزیادراک ف

 مارانیالبته ب شاعران و هنرمندان و انیم کیونومیزیگردد. اما به نظر ورنر ادراک فیمحدود م اهانیوگ واناتیبه بعد، به ح
و به  یشناسانه، درون حس افهیق یاوهیش قیهنرمند جهان را از طر کی ریکودک نظ: دیگوی. ورنر مابدییدوباره نمود م زوفرنیاسک
در مرحله  شرفتهیپ یبه علت نبود تفکر انتزاع. (209 :2229 ن،بکربه نقل از ) کندیدرک م یریفعال و سرزنده به شکل تصو ینحو

 یژگیو و شودیقائل نم طیخود و مح انیم یرو کودک، مرز نیبرخوردار است و از ا یختگیحواس کودک از آم ،ی رشداتیعمل شیپ
 . (همانپندارد )یم جاندار ار اءیرو اش نیکند و از ایم یفرافکن اءیو طراوت حواس خود را بر اش یسرزندگ

کودک  ی،نیع اتیدر مرحله عملپیاژه در تشریح گرایش کودک به زنده انگاری در مراحل مختلف رشد چنین می گوید: 
( یاتیعمل شی)آغاز مرحله پ یسالگ 9در  یژگیو نیا. ندیبی( خود را در مرکز جهان میاتیعمل شیدر مرحله پ ژهی)به و نیب انیخودم

و در  ندیبینچه را که خودش مآ. او ستیقائل ن یخارجش تفاوت یایخود و دن نیبی کودک نیب انیدر خود م .باشدیم در اوج خود

                                                           
1 anthropomorphism 
2 Guthrie 

3 VanMarle 

4 Intuitive Physics 

http://www.meshginshahrim.ir/
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. (72-72 :2029 اژه،یمرحله است )پ نیبارز کودک در ا یهایژگیاز و ینیب انیداند. خود میصادق م زین گرانیمورد د رد ابد،ییم
(. مطالعات انجام شده تا این بخش دلالت بر این 22 :2011جان را زنده می بیند )امین پور، کودک در دوره پیش عملیاتی اشیاء بی 

امر دارد که، دوره میان بینی در حقیقت دیدگاه اومانیستی انسان و وحدت وجودی را توامان با خود دارد وکودک با میل بر مرکز 
سازد. ضمن این که هیچ افتراق و جدایی بین خود ومحیط قائل  جهان بودن، همه پیرامون خویش را در هیات ذهنیات خود بنا می

گردد. تفاوت این دو مورد در این است که کودک به سبب نیست. چنان که گفته شد این حالت روانی در هنرمندان نیز مشاهده می
-ی آگاه است، اگاهانه صورت زندهشود اما هنرمند با این که از این روابط واقعنااگاهی از روابط واقعی اشیا به تخیل متوسل می

 بخشد و مرزهای تفکر منطقی را از میان بر میدارد. انگارانه به محیط خود می
 

 انگاریساز و کار انساندر و تاثیر آن  مغز  یولوژیزیف -4-3

-یم یبانیپشت یشناخت یهاسمیاز مکان یا، توسط مجموعهواناتیح ژهی، به ویانسانریموجودات غ یشناختانسان یرهایتفس
 ،یدر حوزه شناخت اجتماع یو همدل افتهیتکامل  هایطرحواره ،یحرکت قیتطب هایسمیاز جمله مکان ندها،یفرا نیاز ا یشوند. برخ

-فرضشیپ .(Kotrschal, 2015 & Haas-Urquizaهستند ) کیروش اتومات ذهن به تسابکردن و ان زهیآنتروپورمورف ریدرگ

 نیا شد. بربا "حالت پیش فرض مغز"که شبکه شناخت اجتماعی ممکن است  در مطالعات اخیر بیانگر این است یشناخت یها
 یاطلاعات یهادر حوزه یبوده و در معرض کنترل آگاهانه و تخصص عیبه صورت خودکار و سر یشناخت یضمن یهاسمیاساس مکان

. (Evans, 2008) ابندییتکامل م مغز لیدر انسان ظاهر شده و در اوا تولد یدهد که آنها در ابتدای. شواهد نشان مستندیخاص ن
انگاری در بیماران اسکیزوفرنی نیز رویت شده است به طوری که کنترل اعمال و رفتارها تحت نفوذ فعالیت ادراک فیزیونومی زنده

مشابه در مغز بوده و به   2ینیدوپام یستمهایس یدارا هنری و افراد خالق یزوفرنیافراد مبتلا به اسکباشد. سیستم زیرقشری مغز می
در قسمت  نیدوپام یهارندهیگ یچگالهستند. آنها نشان دادند که  رمعمولیغ یبه تفکرات و کارها لیاوقات متما یگاه لیدل نیهم
در این افراد سیستم لمبیک که مسئول هیجانات  (. et alManzano.2010 ,) است یمغز افراد خالق کمتر از افراد عاد 9موسلاتا

 (.110 :2227)ام وولف،  باشدیم یفعال شدن دانش شهود ،0کیمبیل ستمیغلبه س امدیپباشد. و احساسات می باشد غالب می
 بر رفتار دارد یشتریغلبه ب کندیرا پردازش م شرفتهیپ یشناخت یندهاینسبت به قشر مخ که، فرآ  0گدالیآم و کیمبیل ستمیس
 (.2020، کفیلی)

 ک،یمبیل ستمیغلبه س امدیکه پ رسدی. به نظر میباشدم کیمبیل ستمیازس ییبازنما ینوع ، برخاسته ازکهن الگوهای مشترک نیز 
 ستمیدر بستر اعصاب خودکار باشد، که توسط س ونگی 1کارکرد شهود نیهمچن و ،یجمع فعال شدن تصورات موجود درناخودآگاه

ها، ایها در روعلت ثابت بودن نمادلذا  (.همان) شوندیکنترل م و میتنظ گدالیو آم 9موسلاپوتایطور مشخص ه به و کیمبیل
 ،کهنعواطف شهینهاست که رآ کسانی یکیژنت -یعصب ینامد، مبنایکهن الگو مرا ها آن ونگیها که و داستان ان،یها، اداسطوره
 (.229 :2012، دهقان) برخواسته از آن است نمادها

از این رو انسان انگاری نیز که از تمایلات فطری انسان محسوب می گردد، جزو کهن الگوهای غالب غریزی انسان می باشد 
 ینسبت م گرانیرا به د یذهن یافراد حالت ها یاز مغز وقت و ساختار مغز در انسان انگاری بدین صورت است که قسمت هایی

 یعنیشود )یمغز م یدر کل شبکه اجتماع تیفعال شیباعث افزا ای(. جان دادن به اش Frith, 2003 &Frith) شوندیدهند فعال م
و  نی، انسولیخلف نگولاتوری، سیانیمغز م ی، قشر جلویمغز داخل ی، قشر جلویجانب ی، گوروس بدنیسولکوس تمپورال فوقان

 Wheatleyکند )یآماده م یپردازش اطلاعات اجتماع یا براشبکه مغز ر ا،یبه اش یبخشاست که درک جان نیا انگری( و بگدالیآم

2007et al., ) با کشف ، گرانیددر  یسازهیشب یاز ذهن خود شخص برا فادهشناخت با است هیاول قیتطب یهاسمیمکان. همچنین
 شیهمسو کردن رفتار فرد به منظور افزا یبرا یانهیآ یهانورون است.برخوردار  یجد تیاز حما "یانهیآ یهانورون"به اصطلاح 

 .(Di Pellegrino et al.1992 ,است ) افتهیدر طول عمر فرد تکامل  رامونیپ طیاش با محیسازگار
 

 اهمیت تکاملی ویژگی های انسان انگارانه -4-4

 یهاسازش دهند. هر چند که روش ستیز طیمح طیاست که خود را با شرا نیبر ا انیعموم جانداران از جمله آدم شیگرا
-یرا در بر م یو همساز یو مکمل همگون ساز یفرع ندیسازش دو فرا اژهیمتفاوت است. به اعتقاد پ یگریسازش در هر گروه با د

 یهمساز ندیآورده و در فرا دیپد ییهایخود دگرگون ستیزطیکوشد در محیم یسازهمگون ندیکه کودک در فرا یمعن نیبد. ردیگ

                                                           
1 system Dopaminergic 

2 Thalamus 

3 Limbic  system 

4 amygdal 

5 intuition 

6 Hypothalamus 
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 .(292 :2019پارسا، گیرد )در او صورت  یو تعادل روان ابدیسازش  طیمح طیدهد تا بتواند با شرایم رییرفتار موجود خود را تغ
 یکه وقت یمعن نیبه کار رود. بد نیذشته فرد در اوضاع و احوال نوگ یهاشود که معلومات و تجربه یواقع م یهنگام یسازهمگون

را آن  اءیکند و اش یسازخود همگون نیشیپ یهاکرهیکوشد اطلاعات تازه را در ساختار پی، مردیگیرار موضع نو ق کیفرد در برابر 
دهد یاست که به ما امکان م دلیل نیکردن به ا انگاریانسانما به  لیتما ،هینظر این بر اساس (.همان) ندیببگونه که آموخته است 

وجودمان بهتر از هر چیزی برایمان قابل درک  که، به زعم اینمیده حیتوضقابل درک  با عبارات میکنیرا که درک نم ییزهایچ
 یجهان را بر اساس مدل میخواهیاساس ما م نیقائل است. بر ا انسان انگاری یبرا ،یاصالتا ادراک یمحرک ییآشنا هی. نظراست
. به عنوان مثال انسان دست سازهای خویش را در قالب و (Guthrie, 1997) میدرک کن میرا با آن دار ییآشنا نیشتریکه ب یذهن

 رییتغ یطیمح طیاوضاع و شراهیات کالبد خویش شکل میدهد تا محیط را با تمایلات درونی خویش همراستا سازد. در اینجا در 
 (.0و  9شکل را موجب گردد و حس آشنایی با محیط در فرد ایجاد گردد )فرد  یو تعادل روان یسازگارشود تا ایجاد می

پارسا، ) شده است، سازگار کند لیکه بر او تحم یطیمح طیرشته شرا کیکه فرد خود را با  ونددیپیبه وقوع م یزمان یهمساز

-وی می آن قائل است. یبرا یاصالتا احساس یازهیانگسازی همگون هیبر عکس نظردر توضیح این نظریه گاتری  .(292 :2019

-یم یناراحت نیبه خودمان از ا هاآنکردن  هیو شب میستیراحت ن ،ستندیکه مثل ما ن اشیائیچون با  میکنیمسان انگاری ما ان گوید:
آن را  میتوانیما باشد بهتر م هیشب شتریاگر جهان ب میکه احساس کن نیا یاست برا یکوشش انسان انگاریاساس  نیکاهد. برا

در اینجا فرد اندیشه و رفتار خود را به سمت انسان انگاری سوق میدهد  ). ,1997Guthrie(یم بگذار ریو بر آن تاث میکن فیتعر
 را فراهم سازد کهامکان این که را اتخاذ کند  یرفتارشنایی سازش پیدا کند و آتا بتواند با محیط به طریق ایجاد حس راحتی و 

رده و در کسری از ثانیه تهدیدها و فرصت ها را شناسایی نموده و با ادراکات بصری خویشتن بتواند خود را برآورده ک یفعل یازهاین
 با اشیا، به صورتی انسانی که آشناترین الگوی ذهنی بشری است، ارتباط برقرار کند. 

با نمود دو  ،داده شد نگارندگان طی تحقیقاتی که انجام شد و با توجه به دو اصل همسازی و همگون سازی که در بالا شرح
های زیادی با هم دارند. برای تفکیک و ها شباهتبرخورد داشته است که این حالت ،در طراحی حالت روانی انسان انگاری و همدلی

 درک این حالات در ادامه به شرح یکایک آن ها پرداخته شده است. 

 

  
 هاساختمان یانسان انگار -2 شکل

 (www.topito.com ماخذ:)
  هاساختمان یانگارانسان -3 کلش

 (www.topito.com ماخذ:)
 

 وارگی در طراحیانسان -4-5
از هوش  ریناپذییجدا یک ما و بخشادرا یاساس یکارکردها 0اشکال متحرکو  9زنده انگارانهو 2انسان انگارانه یهااسیق

 پاسخ دادنداشته باشند و از  یینقش بسزا یمداخلات طراح رشیو پذ تیتوانند در موفقی، آنها مبیترت نیخلاق ما هستند. به هم
خود که بر  یجدا از نقش اصل یش کیدونالد نورمن معتقد است  .(Heinrich, 2014) کنند تیبشر به شدت حما یازهایبه ن

 یانانس طیدر مح یبه عنوان حضور ستیباینقص است م یعملکرد مناسب به شکل خوب و ب قیاز طر ازین کیطرف کردن 
-یدورگه م نی(. همچنNorman, 2003: 56) بندد دل آن به و کند گووبا آن گفت یمطرح شود تا مصرف کننده بتواند به راحت

در  آنچه(. Durgee, 1999: 5) میآن را زنده کن گریبه عبارت د ای میروح بده ای تیاست که به محصول شخص نی: هدف ادیگو
 نیشود. بنابریتر متر و سادهعیسر امیمخاطب، انتقال پ یاست که به واسطه سابقه ذهن نیافتد ایاتفاق م انگاریانسان ندیفرا یط

  .خلاصه کرد امیپ عیتوان تحت عنوان، انتقال ساده و سریرا م زمیآنتروپومورف یکارکرد اصل
 ای( شناساندن 0مصنوع  یهایژگی( شناساندن و9مصنوع  تیشناساندن موقع (2 یتوان برایمدر طراحی  زمیآنتروپومورف از
انسان در  ریتفاس نیبا تمام ا (.2011 ،نیاستی)چوپانکاره و ذوالر سود برد یعاطف امی( فرستادن پ0 یاجتماع یارزش ها جیترو

که  پردازدیم یکند و به خلق اثریفضا را مشخص م یدهو معنا ینیفرآییبایز اریبا قرار دادن خود در مرکز فضا، مع یهنگام طراح

                                                           
1 Anthropomorphic 
2 biomorphic 
3 dynamikomorphic 
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های مختلف به انگاری در فرایند طراحی، در فرهنگسازی انساناستفاده از شبیهرا با آن برقرار کند.  یارتباط روان نیشتریبتواند ب
گردد و گاه همچون نماد و اشکال متفاوتی برای معنادهی به اجسام صورت میگیرد؛ گاه به صورت مستقیم مورد تقلید واقع می

 یهانهیجلب توجه مثبت در زم یبرا جیرا اریبس یروشانگارانه و زنده یشناختانسان یهااسیقاستفاده از  ود.شنشانه رمزگذاری می
های فرهنگی های مذهبی و اساطیری و فعالیتدر گذشته نیز برای تمثیل، باشدمی محصول یو طراح لی، مد، اتومبیغاتیتبل

 شد. مورد استفاده واقع می ،بشری
 

 های معماری و طرح های بدنیمجسمه  -4-5-1

 انسان در معماری باستان -4-5-1-1
الگو و  کیرو شکل بدن انسان از زمان باستان به عنوان  نی. از اقابل فهم استبدن انسان  قیاز طر یمعمار باانسان برخورد 
با مراتب وجودی و  یاز ابعاد مختلف یمعمار .(Politakis, 2011: 448) مورد استفاده قرار گرفته است یمعمار یاستعاره برا

 اریکه اغلب مع ییتا جا ؛است یبه تناسبات موجود در اندام انسان اریتوجه بس از یحاک یمعمار خیتاراست.  وندیدر پجسم انسان 
 ی،ونانیها، شاخص معابد نمونه نیاز ا یکیبوده است. به عنوان  یآدم اسیدر ارتباط با مق یآثار معمار یریگانتظام و شکل

-تا نسبتاست  دهیمناسب د و انسانمحصول انسان است، . معماری (72: 2011 ،یزو)آن است  یانسان اسیدر مق افتنی تیموجود

 ,Politakis)شود زیرا برای انسان و توسط انسان انجام می (. kohane, 2015 &Hill) بکار بردن آدر نمونه خود را  یها

 میمستقیا  نینماد ریتصو کیاستعاره بدن انسان به عنوان  بسیاری ازپردازان  هینظر و معماران. بر این مبنا از دیرباز ( :4482011
از بدن و ساختمان با استفاده  یااستعاره فیو توص فیشامل تعر ندیفرا نیکردند. ایآن استفاده ممختلف  یهاساختمان و قسمتدر 

. افتمعمارانه ویتروویوسی یتوان در نوشتارهایرا م انگارینتمام عناصر انسا. است یهندس یهاو شکلها ها، نسبتیریگاز اندازه
انسان مطابقت  یهابدن قیدق بیبا ترککه  کندیم فیتوص یونانی ی معمارانهاتیفعال در وارگی راانسان نمونه بارز 2وسیتروویو

مرد "ریتصو .(Cited in Zollner, 2008: 446) پدید آوردبدن انسان تناسبات را از  یریگخاص اندازه یهاواحد یدارد. او حت

منتشر کردند.  وسیتروویو "ده کتاب"خود را از  یرهایمعماران تفس رایکرد، ز دایپ یا ژهیو تیرنسانس اهم زمان، در "انیتروویو
و بر حسب جهان بود و  هانینظم ک شینما یموجود برا لهیوس نیبهتر یکروسکوپیمالگوی ، بدن به عنوان سندگانینو نیا یبرا
 یمعمار بیترک ی، بدن انسان منبع اصلوسیتروویاز نظر و. (Drake, 2000د )کشف ش یمعمار یاصلبدن به عنوان مرجع  ،آن

 یهانیرا مظهر نظم ک وی بدن (.Vitruvius, 1930) دهداست. زیرا در رابطه با نسبت جز به کل، یک تناسب خوب را نمایش می
 کیمختلف  یهاتوان قسمتیکه با استفاده از آن م است یالهیوس یشناس، انسانوسیتروویو یداند. برایم یعینظم طب ای

در آغاز  ویجورج ید ،در رابطه با نظریات ویتروویوس .(Drake, 2000) دهد لیرا تشک کپارچهیکل  کیداد تا  لشکساختمان را 
است  نیا جهیو هم قاعده؛ نت ودجهان قرار دارد. انسان هم نمونه ب ، که در آن تمام کمالدینام "یجهان کوچک"را  ، انساناشرساله

-یکه اتفاق م ستین ییهادهیپد یجهان حاو نی، و همچنستیکوچک انسان ن یایدنهمان  یبزرگ است. معمار انسانکه جهان، 
نظم  تواندمی یعیطب نیاز قوان یرویمطابق با پبدین معنی بود که انسان  ویجورج ید یادعا  بلکه محصول انسان است.. افتد

  . ( kohane, 2015 &Cited in Hill) خود را بر جهان خود طرح کند کیکروکوزمیم
 ویجورج یفرانچسکو د طراحی بناها نیز، چه در پلان و چه در اجزای مختلف نما، متاثر از کالبد بدن انسان بود. بر این اساس

کند که اصول یاستدلال م یوجود و نی. با ادیکشیکل شهرها م یها و حتاطیها، نماها، حنقشه یرا بر رو کرهایغالباً پ ینیمارت
در او  (.Kruft, 1994) شودهنرمند اعمال  ییو راهنما اریمطابق با اخت شده و  لیبا استعداد و تجربه تکم دیبدست آمده از بدن با

این امر تا  .( :448Zollner, 2008) (0)شکل  به چهره فرد گره زد ماًیساختمان را مستق کی، طرح و نقشه کف 2720حدود سال 
ترین آثار هنری، قرار گرفت. ما جایی پیش رفت که پیکر انسان مقیاس و معیار خلق تناسبات طلایی و زیبایی برای آفرینش موزون

های مذکر و مونث نقش موثری هم از این رو که اشکال سر انسان انگاری هستیم.انسانها نیز شاهد علاوه بر ستون ها در سرستون
های مختلف سرستون با الهام از که بخشجهت  نیو هم از ا( 1های دوریک و یونیک داشته )شکل گیری انواع سرستوندر شکل

ن منتصب شده است. رساله منتشر نشده دی و اسامی متناظر با چهره او به سرستو است رخ انسانی طراحی گردیدهچهره نیم
اظهار داشت که شباهت سر و (. وی 9های مرد به تصویر کشیده است )شکل نمای ستون را در قالب سر و شانه (1967)جورجیو 

-یم ایکردم که آ یکه ثبت و بررس همانطور»مورد آزمایش قرار گرفته است:  یریاست که با اندازه گ یقاتیتحق شنهادیپ کی زیقرن
مشابه هستند اما  اتیجزئ یکه دارا دمیرا د هاسرستوناز  یرا به سر انسان کاهش داد، برخ سرستون ها یتوان تقارن و نسبت ها

 ردمک دایسر پ با مشابه ییکردم، نسبت ها یریگکه اندازه گرید سرستون هایاز  یاریحال ، در بس نیمعادل. با ا یهابدون نسبت
(390: Giorgio, 1967 Di.) ( خاطر نشان کرد که نام هر قسمت متناظر با معنای آن در کالبد 2199دی ساگردو در رساله خود )

مشتق شده  نیتالون از تالوس لات(. به عنوان مثال تاج عمارت با تاج همراستا بوده و De Sagredo, 1526: 8)باشد انسان می

                                                           
1 Vitruvius 'De Architura Libri decim 
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های مختلف اجزای معماری، چون پوسته، رخبام، حتی اسامی بخش، De Sagredo, 1526, p.15) (پاشنه مرد یاست، به معن
که هم  )صورت( facad چون هاییی و یا واژهدر زبان فارس بندیرخ طاق، سردر، لب بند، ماهیچه، دستک، مفصل و استخوان

)وحدت های فراوانی با اسامی اعضا و جوارح کالبد فیزیکی انسان دارد باشد، شباهت)صورت( در فرهنگ اروپایی می faceریشه با 
  (.2020طلب، 
  

   
انگارانه تحلیل انسان -4شکل 

جورجیو از طراحی دی فرانچسکو

 (Heinrich, 2014ماخذ:)پلان 

انگارانه تحلیل انسان -5شکل 

جورجیو از طراحی دیفرانچسکو

-www.dame )ماخذ: هاسرستون

licorne.pagesperso-orange.fr) 

ستون  یما، نویطرح جورج -6 کلش

)ماخذ:  ها هنر و شاسطبق بر نم

Anderson, 2006) 
  

 

 انسان انگاری در معماری معاصر -4-5-1-2
توان به طور گسترده وارگی را میهای جاندارپنداری و انسانقیاس

توان به ساختمان ها و در آثار دوره معاصر رویت کرد. از آن جمله می
هایی که کالاتراوا طراحی کرده اشاره نمود. تقلید از بدن انسان به پل

شود عنوان یک ساختار معماری واحد در کارهای کالاتراوا ظاهر می
 ای یستیونیکسپرسا ،یستیسورئال یهنر کردیرو کیاگر به عنوان  ی)حت

 .(Politakis, 2011: 448) (مشهود گرددبدن انسان  اب یتجرب
است  تی/ هوتیعدم وجود جنس 2ر کالاتراوااثتوجه در آبخش جالب 

است،  شترکم یانسان یهمه ژانرها یاست که برا یارگان که به صورت
یکی از کارهای  کند. یم لیتبد ینشان جهان کیامر آن را به  نیا رایز

میباشد که برای کیهان نمایی  9جالب توجه کالاتراوا بنای چشم خرد
باشد الهام گرفته ساخته شده است. این بنا که به صورت چشم انسان می

. برج نیم تنه (7شکل )از بخشی از کالبد انسان یعنی چشم اوست 
فرم بدن انسان باشد که از انحنای نیز اثر دیگری از کالاتراوا می 0تابیده

 الهام گرفته و به صورت نمادین طراحی گردیده است.
گیر از این نوع یک نمونه چشم ،پراگ پایتخت جمهوری چک

یا زوج  0و فرد نجریجمعماری را در خود جای داده است. ساختمان 
که به زوج رقصنده مشهور هالیوود )جینجر راجرز و فرد استر(  1رقصنده

باشد که نمونه مشخصی از معماری اشاره دارد، اثر فرانگ گری می
 (1شکل )باشد انسان انگارانه با تاکید بر بدن انسان در حال حرکت می

  (.2011، نیاستیذوالر)چوپانکاره و 

 
انسان انگاری در بنای کالاتراوا، چشم  -7 شکل

 (www.archnewsnow.com ماخذ:)خرد 
 

 

 
اولیه طراحی ساختمان اسکیس از ایده  -8شکل 

، فرانگ گری رقصان پراگ

 ( www.aeworldmap.comماخذ:)

                                                           
1 calatrava 

2 Eye of visdom 

3 Turning torso 

4 Giner and fred 

5 The dancing couple 

http://www.dame-licorne.pagesperso-orange.fr/
http://www.dame-licorne.pagesperso-orange.fr/
http://www.dame-licorne.pagesperso-orange.fr/
http://www.archnewsnow.com/
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هتل  ینما ،مورد دیگری که اشاره به آن خالی از لطف نیست
بدن به شکل  ،اتاق مجسمه مانند کباشد که یمیدر لندن  2نتابوم

که طراح این بناست عنوان می  9یگورمل یآنتوناند. هکرد جادیاانسان 
 پروژه نیا. "رمیگیخود م یاصل ستگاهیمن بدن را به عنوان ز"کند که 

بدن انسان است.  یاست که ساختمان به نوع موضوع نیمنعکس کننده ا
ساختار با استفاده از شکل  یشناس یاز حد بر هست شیب دیتأک نیبنابرا

این زمینه معماران در  (.Politakis, 2014) (2 )شکلاست انسان 
، زیادی فعالیت داشته اند که از آن میان می توان به کارهای ریکاردو پرو

از  ،غیره اشاره نمود. با توجه تعدد مواردو  لایتیپ ماییماکووزس، ر مرهیا
 .زیاده گویی پرهیز کرده و به همین چند نمونه اشاره شده بسنده گردید

 
هتل بومانت در لندن، اشاره به  -9شکل 

ی گورملکالبد انسان به عنوان زیستگاه اصلی، 

 (www.antonygormley.comماخذ: )

 

 معماری شخصیت بنا در -4-5-1-3
معماران چنین ادعا کردند که بناها صرفا شناسی زیبایی شناسی صورت پذیرفت. های اخیر و طی تحولاتی که در رواندر قرن

باشد که روحیات متفاوتی از طراح یا بنا ارائه اند. هر بنا دارای شخصیت متمایزی میگونه طراحی نشدهدر یک قالب شخصیت انسان
که،  ردادعا کوندل های مختلف مورد بررسی قرار دادند. بلاین موضوع را از دیدگاهاواخر قرن هجدهم در برجسته دهد. معماران می
 (. Kohane, 2015 &Cited in Hill) "داد رییساختمان را در دست گرفت و تغ کی تیتوان شخصیها ماندازه قالب رییبا تغ"

 زیقرن یساختمان در نما کی یوگرافیزیف نی، بنابرااستفرد در چهره بارزتر  کی یکیولوژیزیهمانطور که ف قاً یاز نظر بلوندل، دق
امکان را  نیبه تماشاگر ا امر نیادهد )همان(. ، نمایش میاست تیمشخصه شخص نیترکه واضح یاتیجزئاست و متراکم شده 

 یکیولوژیزیزبان ف قیتوان از طریهمانطور که م قاًیساختمان را بفهمد، دق تی، ماهکیکورنستون  یولوژیزیدهد که با خواندن فیم
گردید  یخیو تار ینژاد یبندو سرانجام نشانگر طبقه افتینوزدهم ادامه امر تا قرن  نید. ایفرد را فهمشخصیت صورت، 

(Espérandieu, 1872). تیتواند احساسات و اخلاق شخصیمجسمه ساز م اینقاش  کیهمانطور که کند که وی عنوان می-
 یدهای، کلهایشیسازمجسمه ای، ی، نقاشبنا مانند سر در ییاهلی، پروفابیترت نینشان دهد. به ا تصویر صورترا با  یاصل یها

 .(Drake, 2000) کل اثر هستندشخصیت 
 

   
 ارتباط حالات روحی -11 شکل

قرون های دوره انسان و فرم ستون

 (pond, 1891)ماخذ:  وسطی

ارتباط حالات روحی انسان  -11 شکل

های دوره کلاسیک )ماخذ: و فرم ستون

pond, 1891) 

ارتباط حالات روحی  -12 شکل

های دوره انسان و فرم ستون

 (pond, 1891)ماخذ:  رنسانس
 

 او. یا سهیمقا ستیهم معمار بود و هم آناتوموی ، نیز جزو معمارانی هست که در این زمینه اظهار نظر نموده است کلود پررو
به اشکال مختلف شکل داده شده  مختلفبخشد، اما با توجه به اهداف یم ییبایز یبه معمار ات بدن انسانمعتقد بود که تناسب

پوند  .(Steadman, 1979) از آنها بود یادی( وجود نداشت، بلکه تعداد زانیتروویبدن )مرد و کیپررو،  یبرابر این اساس . است
هم هویتی  . از نظر او اینداندیمختلف بنا م یهاساختن بخش نیانسان در ح یبدن یهارا حاصل الهام از فرم یمعمار یهافرمنیز 

های مختلف بنا های مختلف بر اشکال فرمی قسمتبین بنا و انسان به قدریست که حتی حالات روحی و ظواهر او در دوره
است که گوته  یفکر متفاوت رزو ط تیذهن یدارا زمانی و مکانی،مختلف  هایانسان در دوره"کند:یم انیپوند بتاثیرگذار بوده است. 

جزو  کیرنسانس و کلاس ،یقرون وسطکه  است دتریشد یمقاطع زمان یروح در برخ نیالبته حضور ا. دگوییعصر م کی روحبه آن 
قرون  هایدر دوره انو ظواهر انس یارتباط حالات روح ر،یز ریدر تصاووی  (.Pond, 1891) "باشنداین دوران حساس می

                                                           
1 Beaumont Hotel 

2 antonygormley 

http://www.antonygormley.com)/
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و  یکیاست. همان طور که مشهود است تار دهیکش ریمتناظر همان اعصار به تصو یهارا، با سرستون کیرنسانس و کلاس ،یوسط
همان  یهاآرامش رنسانس به وضوح در سرستون ای کیانسان در دوره کلاس دیو بارقه ام ییبا روشنا یاندوه انسان قرون وسط

 همان(. )( 29و  22، 22)شکل  اعصار مشهود است
 

 (1)همدلیهمذات پنداری در طراحی  -4-5-2
با این مرحله  اژهیمطابق نظر پبخش دوم از طراحی های انسان انگارانه به صورت هم ذات پنداری با محیط پیرامون رخ میدهد. 

احساسات از تماس با آنها که  ییزهایچ ای گرانیدر د یبه زندگ لیتما"به عنوان  ی، که از طرف وهمراه است ییدرونگرا ندیفرا
همذات پنداری عمل احساس کردن درون دیگری هست به  .(Airenti, 2018)شده است  فیتعر "میکنیتجربه می را متقابل
 دیدش یلیم ،یو عاطف یاحساس یاهدر حالت ر،شیزعم و ای که خود را در شرایط و موقعیت فرد یا پدیده مقابل قرار دهد. بهگونه

-یم رامونشیپ یتا تمام هسوحدت ب یه در پناآگاهان ایه رد آگاهان. فدیآیود مرد به وجان در فا جهدت بو وح یختگیآمدرهمی راب
در ادراک جهان، تمام بدن  کندیادعا م شری. وکندیم یفکن را برون اشیانسان یهای گژیو جان،یجاندار و ب ،یو به تمام هست باشد
ژه وژه و ابس نیب یکیالکتیل دتعام حیتوض یراب ییه تنهاب یینایو ب دیآیت درمه حرکوژه بس یکیزیف یتام هسو تم دکنیه ممداخل

معتقد  رشیود دارد. وم وجت و چشدس نیب کینزد اریبس یاهت و رابطم اسچش یمیت همراه صمتعامل، دس نی. در ادکنینم تیکفا
رد ک دیدو تجربه تاک نیا زیو تما ییعلم مدرن بود که بر جدا نیدارد و ا یونانیفه در فلس هشیه و نگاه، رمسلا یتوامان نیت که ااس

های مشخص وابسته به پردازد که چگونه فرمبه تشریح این موضوع می )1994 (شروی (.2027)به نقل از قهرمانی و همکاران، 
شوند. در حالت اتوماتیک تماشای های احساسی مشخص در ناظر میگیری واکنششان با فرم بدن ناظر منجر به شکلتطابق

اش، معتقد بود ویشر در بسط تئوری .)(Vischer, 1994 شودذهنی سوژه به داخل آبژه بیرون فکنی میو  چیزها، الگوی احساسی
کند. وی متاثر از افکنی مینگرد، بیرونای که به آن میصورت ناخودآگاه بر روی آبژهاش را به که شخص ناظر، فرم بدنی و روحی

-کند که ما به عنوان ناظر از این ظرفیت برخورداریم که شکل و موقعیت درونی خود را به شکل و موقعیت اشیا بروناشنر، بیان می

 ن،یتااز نظر اش (.2027)قهرمانی و همکاران،  م، تبدیل نماییمبینیفکنی کنیم و بدین واسطه خودمان را به بخشی از آنچه که می
لیپز همدلی داد.  بسطرا مفهوم  نیبعدها ا پزیتئودور ل. (Stein, 1989: 69) ردیگیکل مش یدرون دیتقل دهیطه پدروند به واس نیا

: کندیاظهار مباره نیز در این یمرلوپونت (. ,1989Stein: 12) «با تجارب غریبه ترسیم میکند (روانی)مشارکت درونی » بهمثا را به
بلکه  ست،یدرک صورت ظاهر آنها ن ،اشیاءبا  یدارید یریدرگو  در آن ابژه است دنیگزی سکن یمعنا ابژه به کیبه  ستنینگر» 

 . (972 :2022کارمن،)به نقل از ست ا و سکونت در آنها ختنیآنها با ما، درآم یجسمان یشاوندیکردن خوحس
 

 در معماری و همدلی  همذات پنداری -4-5-2-1
به  یل دهکدر ش یو سع کندیم تیتبع یمعمار یفرم درونبوده و از وجود دارد که درونزا طراحی در معماری از  ییهاگونه
هنرمندان به  شهیهم ،هنر نشیآفر یاز ابتدا .ندیبا پرسوناژ را تدارک بب الوگید ی نهیمزکه  و بدنمند در اثر دارد یحسان یاتمسفر

کند. در یم یا در آثار بازر ینقش منج شهیفرم هم و به مخاطب آثار خود بودند شیخو یو ادراکات درون میدنبال انتقال تمام مفاه
 یدرون الیبوده و با خ اگردد که تماما درونز یمنته یشود تا به فرم هطرح پرداخت ی نهیمزبه کانسپت و ای به گونه  دیبا یمعمار

جلوتر از  نکهیا ینه برا یساختن معمار یبرا. تمایل (2029 ،جورسراییسپس آن را به مخاطب اثر منتقل کند ) ابد،یب یتیمعمار هو
و تبلور  یپرداز الیخ یشده و اجازه  بیانسان ترک تیهدف که با هو نیبلکه با ا ستد،یااو ب یو ماد یانسان و فراتر از ادراک انسان

داند و شخصیتی را برای مکان در تصور خویش خلق . بدین طریق انسان خود را جزئی از مکان می(هماناحساس انسان را بدهد )
پردازد. انسان ن میآگویی به نیازهای زیستی و روانی و اجتماعی خود با همذات پنداری با مکان به طراحی کند و برای پاسخمی

ساخته شده  یها را در بدن شاز بدن یخاص اتیخصوص انسان بتواند. اگر با محیط پیرامون خویش است همواره خواهان ارتباط
و  عیشاهای  دهیاز پد تواندن انسان میآارتباط با سهولت بیشتری مقدور می گردد. بر حسب  نیا دده صیتشخپیرامون ط یمح
ستون به عنوان  کیشوند اگر یم ترملموساظهارات  نیاد. ابیها بها و انسانساختمان نیب یشمار یب یهااسیتا ق رودفراتر  یحس

به ما  یمعمار یولوژیزیپس ف باشد. جفت چشم کی ادآوریها در نما یخاص یهایژگیاگر ویا  شود ریشناسانه تفسعنصر انسان کی
معتقد  ،(1976) نیولفل .(rich, 2014Hein) کلمه به ما نگاه کند واضح یساختمان به معنا و میگفتگو کنبا او کند تا  یکمک م

« یبدن طهواسیاس باحس» نیبلکه ا ت،سین یمعمار یهامنبع ادراک فرم ییبر فاصله است، به تنها یکه ذاتا مبتن ،یینایبود که قوه ب
به  یمعمار راتیادراک، تاث دنیو در فرا د،کنیارکت ممعمارانه مش راتیتره تاثا گسه در تجربه مواجهه بک تاس یعضلان تیانو حس

 یپرانرژ یعصب کاتیا تحردر م یوق یها تون: سبه زعم وی .(Wölfflin, 1976) کندیمخاطب نفوذ م یدرون یاعماق ارگانها
ود همان خ ییکه گو میکنیم کیان تحر. عضلات خود را چندکنیس اثر متنف بر ییبات فضاتناس یتنگ ای یو فراخ آورد،یم دیپد

                                                           
1 Empathy 
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ایجاد ویژگی های ظاهری مشترک•
انسان وارگی

ایجاد ویژکی حسی مشترک•
همذات پنداری

ایجاد ویژگی مشترک با کالبد انسان•

نمایش ویژگی روحی و شخصیتی انسان•
انسان وارگی در 

معماری

همذات پنداری در معماری بدن مند و متاثر از ویژگی های حسی•
معماری

 )به نقل ازت سا رهالاآن تا یبه فراخ ماننهیسه قفس ییکه گو میکشیو کامل نفس م قیدان عمو چن م،هستی باربر یهاتونس
 یو بررس لیبه تحل ،«یارمعم یروانشناس کی یبرا یگفتار شیپ» انخود، با عنو یدر رساله دکتر نیولفل. (910 :2019 م،یآرنها

و  یکیزیاد فا ابعر در رابطه بتوسط ناظ ،یاربات در معمکه تناس کندیو بحث م ردازدپیم یارر معما آثاه بدر مواجه همدلی دهیپد
مخاطب تناسبات را  یوجود دارند، اما وقت« یخاص یرانگیب»ه گون چیدون هب یراها در معم. فرمودشیادراک م یخود و یبدن

-الهدر رس نی. ولفلدکنیود اعطا مخ یت بدناز وضع و حال یبه آنها احساس کند،یخود ادراک م یو روان کیولوژیزیمطابق با وضع ف

 یاردر معم سبکتند و بدن هس ومص از مفهخا یادرک دوره رانگیب یارمعم ثاره آک کندیرح مبحث را مط نیا نیاش، همچن
 یمانجس یهاهنر فرم ز،یاز هرچ شیب یمعمار ن،یولفل ریه تعب. بدشبایط مبدوره مرت یالت بدنحو  کییزیرکات فحکننده  دیبازتول

 (. 2027 ،همکارانو  ی)قهرمان دباشیم

 

 هاها و یافتهبررسی -5
ها می باشد و صرفا معادل نسبت دادن تشابهات جسمی انگاری یک حالت غریزی و منطبق بر فطرت مشترک انسانانسان
تواند به لمس بدنی که می استمحیط پیرامون آن به  باشد بلکه در نتیجه تخیل انسان و فرافکنیساختار کالبد انسان نمیمنطبق با 

انگاری به درجات مختلف خلاقیت ذهنی افراد متفاوت است. طبق مطالعات انجام شده و گردد. میزان گرایش انسانو حسی منجر 
القای هویت انسانی به محیط  این که سبب علاوه بر انگاریمعماری از منظر انسان های تحقیق این آفرینش هنری دریافته

پنداری نمایی و همذاتبه دو صورت انسانکه این فرآیند  کندفراهم مینیز ، موجبات خشنودی و رضایت ذهنی را شودمی پیرامون
سازی در باشد و همناسب با چهره خویشتن میسازی ماحصل میل انسان به شبیه سازی محیط متدهد. همگونبا محیط رخ می

. توجه همزمان به هر دو جنبه (2)نمودار شود پنداری نمودار مینتیجه سازگار شدن انسان با محیط است که به صورت همذات
شود که تر فرد با محیط انسان ساخت و وحدت و یگانگی میپنداری در خلق معماری منجر به پیوند عمیقوارگی و همذاتانسان

موجبات  ،ملحوظ کردن این امر در طراحی، ضمن پاسخگویی به نیازهای روانی ناشی از گرایش ناخوداگاهی انسان به انسان انگاری
 .(9)نمودار  باشدشود و برای پاسخگویی به نیازهای جسمی نیز طرح کارامدتری میدرک بهتر ساز و وار فضا می

 

 
  

 
         

 
 

 انسان انگاری )ماخذ: نگارندگان( بروزانواع  -1نمودار شماره 
 

 

 

 

 

 

 
 

 
 )ماخذ: نگارندگان( در معماری طراحی انسان انگاری مطلوب ذهنی -2نمودار شماره 

 

 یریگجهینت -6

یکی بسیاری دارد و از بدو ژباشد که دلایل روانی و فیزیولوانگاری بر مبنای میل به خودمیان بینی انسان میگرایش به انسان
که اگاهانه لطافت و حس  یدر کودکان و هنرمنداناین گرایش، گری بیشترین جلوهد در سرشت زیستی انسان نهفته است. تول

های هستی را در قالب و هیات . انسان با مرکز قرار دادن خود، همه پدیدهشودنمایان میاند، کودکی را در خود زنده نگه داشته

انسان 
 انگاری

همگون 
 سازی

 همسازی

همگون 

 سازی

 همسازی

 توجه
به  همزمان

 یهاجنبه
با   یفرم

حس همدلی 
یاردر معم  

 

ت مقبولی
و 

 مجذوبیت
 بیشتر
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دهد. بر این اساس انسان حتی در فراز سازهایش را به شکل خویشتن شکل مینماید. او خود را چون خالق و دستانسانی رویت می
فرود منیت خویش، وابسته به فرم کالبد بوده و هستی را از منظر و دیدگاه خود به نظاره نشسته است و الگوی تن خود را به و 

های خویش بسط داده است. فلذا برای این که بتواند در محیط ساخت خود احساس عنوان کهن الگوی غالب ذهنی در طراحی
های معماری های تحقیق، بروز این میل در فرمنماید. طبق یافتهه ذهنی استفاده میکند، از این خصیص و خشنودی آرامش و راحتی

های نمادی یا ها به شکل و کالبد انسان در قالبپنداری طرحوارهدهد. در انسانپنداری رخ میپنداری و همذاتبه دو صورت انسان
سازی محیط، عامل شکل دهی محیط بر اساس کالبد همگونشود. در حقیقت گرایش روانی انسان برای عینی به کار بسته می

وجود خویشتن است. اما اغلب در حالت همذات پنداری آنچه که ساخته شده را چه در قالب و هیات انسان باشد چه نباشد، در وجود 
ر بوده و در نتیجه طراحی تسازد که این حالت در اشکالی که از لحاظ فرمی با هیات انسانی متشابه هستند، ملموسخود متجلی می

باشد. در حقیقت انسان بنا را که مامن خویشتن است در قالب خود شکل داده تا علاوه بر نیاز مادی به سرپناه تری میایده آل
-هرهسازهای انسانی نیز مورد بتوان در طراحی سایر دستهای تحقیق را میهای روانی نیز باشد. علاوه بر این، یافتهگوی نیازپاسخ

 وری قرار داد تا هنرمند از الگوگیری و تقلید سطحی پرهیز نموده و به خلق هنری متعالی و ماندگار نایل آید.
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