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 معماری سبزفصلنامه 
 2741 پاییز(، 63)پیاپی:  5سال نهم، شماره 

 
 

 

 کردیزومتوربا رو تریپ دگاهیاز د یدر معمار یادراکات حس یواکاو

 کلاوس و حمام والس سایکل یمورد نمونه ،یشناس داریپد

     

 3یناعباسیمب، *2فاطمه حق پرست، 1محمد بهزادپور
 21/12/2011تاریخ دریافت:  

 12/11/2011تاریخ پذیرش: 
 

  55555کد مقاله:  

 

 یده ـچک
 

رو همواره  نیخود را دارد، بد رامونیپ طیتنگاتنگ و چند جانبه با مح یارتباط طیانسان به واسطه حضورمداوم در مح
داده ها در  نیشوند ا یم افتیتوسط حواس پنجگانه در یطیاست.اطلاعات مح ریکتمان ناپذ یمانوس شدن با آن چالش

آورند.معماران  یم دیپد طیانسان و مح نیب هیدو سو یکنش وسازند یم سریبه معنا را م دنیرس یحس یها افتیخلال در
 رامونیعنوان شده در قالب ادراکات پ یها هیدر تلاشند از نظر یطیخلق تعاملات و ادراک مح یبرا یبا فلسفه و تئور

در  یبادراک گونه و فارغ از تشکل قال یتیفیتفکر درصدد خلق فضا با ک نیبرآمده از ا یها دهیاست.ا یدارشناسیپد
مهم که در دهه  یبرد مسئله ا یو ادراک در درون خود رنج م تیاز خلا هو رانیبه خصوص در ا یکنون یآمدند.معمار

زومتور اشاره کرد.هدف  تریتوان به پ یسبک م نیبه آن پرداخته شده بود.از معماران برجسته ا یبه خوب رانیگذشته ا یها
 یحس یو معمار یبرادران کلاوس و و حمام والس که با تفکر ادراک یموجود در دو بنا یدارهایپژوهش کاوش در پد نیا

مقالات  یو ابزار کتابخانه ا یفی= توص یلیدر مقاله حاضر نحل قیشده اند خواهد بود.روش تحق یزومتور طراح تریتوسط پ
از حس فضا و تعلق  یلیلتح یکردیخود را اتمسفر وجودب بنا جستجو و با رو یاست.زومتور خط فکر رهیو غ ،یمعتبر علم

به  یخواهد کرد.و لیو فضا را به مکان تبد جادیتعلق را ا ،یادراک حس ختنیکند.برانگ یم یمکان حمام والس را طراح
 یم زیرا متما یو یکه معمار یزیکند، چ یبرادران کلاوس را خلق م یسایبنا کل یمکان و اتمسفر وجود داریدنبال پد

 یستیشده توسط زومتور همز یطراح یهر مکان است.بناها تیهو یمخاطب و القا یدرونو  یکیزیف یازهایکند رفع ن
دهند.حس مکان و حس  یم لیقرار گرفته در آن را تشک طیاز مح یبخش ییخود دارند، گو رامونیپ طیبا مح یلذت بخش

 جهیشود. در نت یم یتجل یو یدر کارها یعصر حاضر به خوب یبناها یو حلقه مفقود یشناس داریزمان از اصول فلسفه پد
 یو انسان پ طیمح نیب یبناها به نقش مثبت حواس پنجگانه در تجربه ملموس و دورن نیا لیو تحل هیپژوهش با تجز نیا

 .میبناها قدم نه یادراک رشیپذ یدر راستا شودیآنها م کیبرده شد.که با تحر
 

 زومتور تریحس، مکان، پ ،یدارشناسیپد یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           

 رانیهشتگرد، البرز، ا ،یواحد هشتگرد، دانشگاه آزاد اسلام ،یمهندس یدانشکده فن یگروه معمار یعلم ئتیو عضو ه اریاستاد - 2

 )نویسنده مسئول(رانین،ایدانشگاه رجا قزو ،یارشد معمار یپژوهشگر مقطع کارشناس - 1
Haghparast.fateme1992@gmail.com 

 رانیا ن،یدانشگاه رجا قزو ،یارشد معمار یپژوهشگر مقطع کارشناس - 6
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 مقدمه  -1
به واسطه  خیرا معطوف خود ساخته است و در طول تار یاز حواس آدم یبخش اعظم نشیاست که از آغاز آفر یحکمت یمعمار

 دیاخت و تعلق پد ط،یگذار بوده است.به دنبال فهم مح ریادراک و حس تعلق تاث ختنیدر برانگ ادیمختلف به صورت کم و ز یازهاین
 یو ب میها آگاهس مستق داریکند.پد یکنکاش م یبر آدم طیمح یو وجود یادراک راتیدر تاث یشناخت داریپد کردیآورد رو یم

شوند.انسان به واسطه حضوردر  یو فهم را شامل م ریدر ضم یمعنا بخش قیبلکه از طر ییو عقل گرا تیذهن یواسطه نه بر مبنا
 یگذار است.حلقه مفقود ریتاث شهیهم یبرادرک براحساس و رفتار فرد  نیآن خواهد بود.ا یوجود نشیقادر به درک آفر طیمح

را بهمراه  یتفاوت یو ب یبناها سرگشتگ یو ادراک یتیفضاست.خلا هو رشیعدم درک و پذ رانیعصر حاضر بالاحض در ا یمعمار
پژوهش  نیساخته است.هدف ا سریدرک بنا را م یادراکات حس کیکه با تحر است یزومتور از جمله معماران تریداشته است.پ

شده  یطراح یبرادران کلاوس و حمام والس است که توسط و یفهم فضا در بناها یعناصر محرک در مکاشفه و القا یکاووا
 یدارشناسیپد یبر مبنا یملموس و ادراک تیفیبا ک ییهوشمندانه منجر شود.خلق فضاها یو طراح یتواند به الگو بردار یاست و م

 تیپرداختن به آن از اهم نیبه آن است خواهد داشت.بنابرا دنیدر صدد تجسد و رس رهکه انسان هموا یتیدر احراز هو یینقش بسزا
آن  یادیبن میمعاصر حس تعلق بر مفاه یو از دست رفتن مفهوم مکان در معمار یکنون یدر بناها یتیهو یبرخوردار است.ب ییبالا

 یآن ضرورت یوجود بررس نیداشته است با ا نبالرا به د یطیمح یو کرخت ریتح یآن نوع جهیرا دچار تزلزل کرده است که نت
 یلیاست که پژوهش حاضر با روش تحل یشده توسط زومتور پرسش یطراح یادراک در فضاها یتجل یاست.چگونگ ریکتمان ناپذ

 در صدد پاسخ به آن برآمده است. رهینامه ها و غ انی، پا یمقاات معتبر علم ،یو ابزار کتابخانه ا یفتوصی –
 

 پیشینه تحقیق -2

آثار  زیو آنال یوجود بررس نیمختلف صورت گرفته است با ا یدر حوزه ها یگسترده ا قاتیتحق یشناس داریپد نهیدر زم
بنا کمتر مورد توجه قرار گرفته است پژوهش حاضر با  یها و ادراک چند حس داریپد یزومتور از سردمداران معمار تریپ یمعمار

 .زونتور دارد یها شهیاند فیدر توص یعمورد مطالعه س یمورد یو  نمونه ها لیتحل
 

 ماخذ: نگارندگان(پیشینه پژوهش) نگاهی بر -1جدول 

 ردیف عنوان انتشارات سال چاپ نویسندگان خروجی
هر یک پدیدارشناسی اساسا واژه ای فلسفی است که 

از فیلسوفان به شیوه های خاص خود با آن بر خورد 
می کنند.پدیدار شناسی در حوزه معماری و محیط 
کلیتی سازمان یافته نیست بلکه گفتمانی زنده و در 
حال پیشرفت است که حالات وجودی ما در جهان 

 هستی را مورد توجه قرار می دهد.

 آرمان شهر 2932 محمد رضا شیرای

رشناسی جایگاه پدیدا
در تحلیل معماری و 

 محیط

 

2 
 

مکانها مرکز اصلی تجربه بلا فاصل هستند، فقدان 
سرشت ب محیط های بی هویت یگانگی و یگانه 
پنداری کاراکترهای انسان و محیط را سبب شده و 
مبدل به عامل سرنوشت سازی در از دست رفتن 

 حس مکان می شود.

 محسن تابان،
رضا پور محمد
حسنعلی جعفر و 

 برومند

 هویت شهر 2931

هویت و مکان با 
رویکردی پدیدار 

 شناسانه

1 

بر  اساس حکمت متعالیه رابطه نفس و عوالم هستی 
وجود دارد، مراتب ادراک عبارت اند از : حواس 
ظاهری و حواس باطنی که همگی زمینه ساز ادراک 
اند می توان گفت کفیت آثار معماری در دو بخش 

اثر  یمحتو قابل بررسی است، محتوی و کیفیت
سرچشمه  یو یمعمار از استعداد ذات کی یمعمار

 و بالفعل است. یاکتساب تیفیحال آنکه ک ردیگیم

 سمانه تقدیر
2931 
 

های پژوهش
 معماری

تبیین مراتب و فرایند 
های ادراک انسان و 
نقش آن در کیفیت 
خلق آثار معماری بر 
اساس مبانی حکمت 

 متعالیه

9 

 رکن و نیتر یزومتور تجربه مکان اصل دگاهیازد
 که تجربه کندیم دایمعنا پ یاست و مکان زمان ادراک

 یاداوریبا  رهیدر آن همچون بو،صدا ،بنا و غ یحس
 تیفیباشد هرچقدر ک دهیاز وجود به انجام رس یبخش

 .خواهد شد شتریبالاتر باشد حس تعلق به آن ب مکان

فطرت مرتضی نیک
 پورو الهام موسی 

2935 
 

هنر های 
 زیبا

بررسی آثار منتخب 
 پیتر زومتور

0 



 

74 

 

ره 
ما

 ش
م،

 نه
ال

س
5 

ی: 
یاپ

)پ
63

ز 
ایی

، پ
)

27
41

 

محیط کالبدی از طریق تاثیر گذاری بر فعالیت ها و 
معانی خاص بر رفتار افراد تاثیر گذارند و همچین 
ویژگی کالبدی و ارزش گذاری احساس معیاری برای 
تفسیر رابطه انسان و مکان می تواند باشد که در دو 

 فعالیت ها قابل بررسی اند.دسته معانی و 

 2925 محمد صادق فاحت
 

هنرهای 
 زیبا

مفهوم حس مکان و 
عوامل شکل دهنده 

 آن

5 

 
 یستیزنده است که چ یگفتمان یدارشناسیداشت پد انیب توانیشده است م ریمختلف تعب یبهدمعان لسوفانینزد ف یشناس داریپد
 دیاما دامنه آن هرگز بر فلسفه محدود نگرد پردازدیانسات م یمختلف وجود یو به بعدها دهدیانسان را مورد کاوش قرار م تیو ماه

آن بر  راتیو تاث طیو مح یمعمار افتینو به درک ودر یرا دربرگرفت و افق یمعمار ملهمختلف دانش من ج یبلکه عرصه ها
حواس ب دنبال آن  ختنیواجد معنا و برانگ یفضاها جادیدر ا طیمح یشناس داریحالات و ادراک انسان را فراهم آورده است.پد

 .کندیم فایا ییسزا هنقش ب یبخش تیادراک و هو
 

 دیدگاه صاحب نظران -2-1
 ماخذ: نگارندگان(دیدگاه صاحب نظران در رابطه با پدیدارشناسی ) -2جدول 

 (1121شوند.)هایدگر پدیدارشناسی علم پدیدارهایی است که مجال یافته اند بر حواس انسان آشکار هایدگر
 (02،2932پدیدار شناسی ادراک جوهره پدیدارها و مطالعه ماهیت آنها می داند.)مصطفوی، مرلوپنتی
 (21،2932پدیدارشناسی هنر ظریف مواجهه با جهان است.)شیرازی، پالاسما
ا و معناهای زیست جهان پدیدارشناسی راهی است که هدف از پیمودن آن،فراهم آمدن امکان دسترسی به ساختاره شولتز

 (2922اسن.)شولتز

 

 نظری مبانی -3

 پدیدارشناسی -3-1
 اندترجمه کرده« پدیدارشناسی»گرفته شده که به معنای نمایش دادن و نشان دادن است وآن را  phainein از ریشه یونانی

نوع و توصیف آنان با در نظر گرفتن نحوۀ بروز تجلی ها از هر شناسی از نظر لغوی، عبارت است از مطالعه پدیدهپدیده (2935)لیوتار،

 کار به گوناگونی معانی در فلسفی اصطلاح در واژه این گذاری، تأویل و یا قضاوت ارزش.آنها، قبل از هرگونه ارزش
اخت ( در بیانی ساده پدیدارشناسی مطالعه ای تفسیری از تجربیات انسان است.هدف از آن شن2920،51.)ساکلوفسکی،رودمی

 (Eckartsberg,1998,3)موقعیت ها، رویدادها و معنی و تجربیات انسانی به گونه ای است که در زندگی روزمره اسنان رخ می دهد.

 پدیدارشناسی در معماری  -3-1-1
ن پدیدارشناسی از جهان قابلیت تدارک بستری برای تاویلی نو و بدیع از وضعیت و موقعیت معماری معاصر و کهن و نیز جها

 پیرامون را در خود نهفته داردو آن را شیوه قابل اعتماد و عمیقی جهت درک معنا می دانند. 

 تعریف مکان -3-1-2
در حالی که فضا را گستره ای باز و انتزاعی می بینیم، مکان بخشی از فضاست که به وسیله شخصی یا چیزی اشغال شده و 

لینچ معنای مکان را حاصل رابطه بین عناصر فضا با ساختارهای ذهنی مشاهده ( 91،2933دارای بار معنایی و ارزشی است.)مدنی،
گر می داند .در این تعریف منظور از عناصر و اجزای فضا عواملی است که محیط کالبدی به وسیله آن تعریف می شود و الگوهای 

جربه و ... استفاده کنندگان از ذهنی در برگیرنده تمام مفاهیم و ارزش هایی است که شامل فرهنگ، منش، موقعیت، ت
 (31،2923فضاست.)لینچ،

 پدیدار مکان -3-1-3
انسان از ابتدا دریافت که طبیعت از عناصری وابسته تشکیل شده که وجوه بنیادین بودن را بیان می کند، چشم اندازی که وی 

ی تبحر می بخشد. ایجاد یک مکان به معنای در آن زیست می کند جریان صرف پدیده ها نیست بلکه دارای ساختار بوده و به معان
بیان گوهر وجود هستی است، محیط انسان ساختی که انسان در آن زندگی می کند تنها ابزاری علمی یا نتیجه رویکردهای بی 

 (2922هدف نیست بلکه واجد ساختار بوده و معناها را تجسد می بخشد.)زاکری محسن، 

 حس مکان  -3-1-4
ادراک ذهنی مردم از محیط و احساسات کم و بیش آگاهانه از محیط بوده است که شخص را در ارتباطی حس مکان به معنای 

این حس عاملی  شود.های محیطی پیوند خورده و یکپارچه میدهد، طوری که فهم و احساس فرد با زمینهدرونی با محیط قرار می
 (2925)فلاحت،  گردد.برای افراد حاصل می ایتاری ویژهموجب تبدیل شدن یک فضا به مکانی با خصوصیات حسی و رف است
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  ادراکات حسی -3-1-5
ادراکات انسان تحت تاثیر روابط وی با انسان های دیگر قرار می گیرد و شناخت انسانها از پدیده های پیرامون مبتنی بر 

ان امکان می دهد روابط، کنش ها و برداشت های مشترکی است محمل بروز و تحقق آن زیست جهان است ، جهانی که به آدمی
واکنشهای متقابل خویش را شکل دهند از این رو معنی و ماهیت پدیده مبتنی بر وفق جمعی از اشتراک و تعامل بین اذهان بر می 

( احساس اولین مرتبه ادراک است و حواس ظاهری و حواس باطنی از قوای ادراک حسی نفس اند از نظر 02،2923خیزد.)پرتویی،
درالمتالهین حواس ظاهری قوایی هستند که امور خارجی را درک می کنند و انواع حواس ظاهری عبارت اند از : حس بینایی، ص

 (.213،2932لامسه، چشایی، بویایی و شنوایی.) ملاصدرا،
 مراحل ادراک حسی به این ترتیب است : 

  انعکاس واقعیت های خارجی به وسیله حواس پنج گانه مرحله اول:
 مرحله دوم: نفس انسان است که از تصاویر و رمز ها علم به دست می آید )توسط حس مشترک(.

مرحله سوم: مرحله مهم ادراک است که نفس پس از توجه و علم حضوری به محصول حواس خود از روی آن ها صور ذهنی، 
 (29،2931عین خارجی را بازسازی می کند. )ریاحی،

 

 
 ماخذ: نگارندگان(به ادراک )مراحل رسیدن  - 1دیاگرام

 

 نگاهی به زندگی و اندیشه های پیتر زومتور -3-2
. ختداپر رینجا پیشه به ر،پد هگارکارا در  دخو نیانوجو. دوران مدآ نیاد به ،سوئیس باسیل، در 2309 یلآور 11در  رمتوزو پیتر

 نهمادر  که شد باعثوی  غنبوو  خلاقیت. شد ریمعما ینیاوارد د عملا اگ،پر ریمعما نستیتوا بهورود  با 2311 لسادر  رمتوزو
 بیشتررا  رمتوزو پیتر. دشو گرفته رکا به ،یخیرتا یستاهارو رثاآ حفظ وهگردر  گر تحلیلو  یزر برنامه ر،معما انعنو به فعالیت یلاوا
 لسا. او در ستا دمشهو ر،متوزو رثااو در آ شناسیارپدیدو  هایدگر یها ندیشها تاثیر. شناسند می ففیلسو رمعما یک انعنو به

 (1122،یالماس ،یبی. )خط،گرددستا نجها ریمعما یزاجو معتبرتریناز  که ن،نگلستاا سلطنتی یطلا المد یافتدر به موفق، 1121
 لصواز ا ترافر که فضاستدر  "حس خلق لنباد به ارههمو کهدارد،  می نعااذ نکته ینا به ،ندیشیا ریمعما بکتادر  ر،متوزو

 می مانیز تنها ریمعما ثرا  که ستا معتقد. وی ستا ارستوا "تمسفرا "فرینشآ بر رمتوزو رکا نبنیا. ستا یبند ترکیب یفرمولهاو 
 تحترا  مخاطب ندابتو که بیافریند تیرقد پر تمسفرا ،یشامحتوو  ها مفر ترکیب که باشد رداربرخو یهنر ثرا یها کیفیتاز  نداتو

او  پنجگانه حسی تکااز ادرا عمرا ا ننساا دیجوو سرشت کل ندابتو ثرا که ستا متماو  متا اریتاثیرگذ ینا مانیو ز هدد ارقر تاثیر
 (2930)پالاسما، کند تسخیروی را  نجاو 

 

 رویکرد پدیدار شناسانه پپیتر زومتور -3-2-1
 هنگا یعنی. ستا حسی چند هنگا به ننساا یتویستیزپو هنگا بچهاز در رانمعما هنگا چرخش ر،متوزو پیتر شناسانهارپدید دیکررو

 همه که یپذیر کنشو  یکنشگرو  کیادرا هنگا به حسی چند ریمعمادر  هشد تعریف هبژا  مثابه به که رنمد ریمعمادر  ننساا به
  (2930،یری. )شلوددگر تبدیل د،شو می گیردر محیط به ننساا اسحو

  

 هایافته -4

 نمونه موردی اول )حمام والس( -4-1
به عنوان بخش اضافه شده به یک هتل بود. هر دو ساختمان هتل و آب گرم رو ، ساخته شد 2331حمام آب گرم که در سال 

این بنا در ارتباط با طبیعت در گودال قرار گرفته است به منظور احترام به دره ی عمیقی در نزدیکی آن و رو به شرق واقع شده اند. 
ایجاد یک فرم سازه غار یا معدن ی ایده های محلی یا بوم آورد و سقف سبز در پیوند با طبیعت و به طبیعت با استفاده از متریال 

مانند بود. در هماهنگی با محیط طبیعی اطراف حمام های آب گرم در زیر سقف سبز که بخشی از آن داخل تپه فرو رفته قرار 
  گرفته اند.
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 حمام والس -2تصویر                  حمام والس -1تصویر 

(www.etoood.com)   
    حمام والس -3تصویر 

  
می بایست بیانگر مکان بوده و پیوندی در بین خود و تاریخچه خود را پیدا کند و در  پیتر زومتور بر این عقیده است که معماری

ر مکان، ظاهر و فیزیک وقتی مشاهده می شود که سابقه کامل و د .عین حال رشته تمرکز، هدف و کارکرد را از دست ندهد
 .تاریخچه کامل را نشان دهد چون تاریچه نشان دهنده بدنه و هسته جهانی است 

 

  
 (www etoood.comو بارش باران بر حمام والس)منبع وبگاه دیتابش خورش -5و  4 ریتصو

 
وارد دن آب بارش باران و آب های سطحی رانشان می دهد. که از کوهستان های پشت بستر ها یحوه رستصویر سمت چپ : ن

درجه رسده و وارد فضا  91گرم شده و به دمای این آب از طریق خلل و فرج زمین وارد شده و توسط گرمای هسته زمین میشود 
  می شود.

تابش نور خورشید را نشان می دهد که در طول روز انرژی حاصل از تابش خورشید به همه بخش تصویر سمت راست : 
حمام را ورت گرفته سنگ به کار برده شده در صساختمان و زمین مجاور می تابد و این گرما که هم از تابش و از هم هسته زمین 

 .گرم نگه می دارد
 

  
 (www. etoood.com )منبع وبگاه:دماهای مختلف مجموعه در حجم و پلان – 7و  6ویر اتص

 
در تصویر فوق هر اتاق با کد رنگ مختص خود حس بینایی و لامسه را ادغام می کند زومتور در تلاش است اتسمفر وجودی 

تنالیته رنگ آبی، آب با دماهایی کمتر و اتاقهایی با تنالیته قرمز، آب با دمایی بیشتر را ارایه هر فضا را به نمایش بگذارد اتاقهایی با 
 می دهد.

 

   
 (www. etoood.comوبگاه:  مجموعه)منبع نیا یرگی شکل روند – 11و  9و  8 ریتصاو

http://www.etoood.com/
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پذیرفته می شود که بتواند احساس و فهم را به به عقیده پیتر فهم و احساس ریشه در گذشته دارد و بنا  زمانی از سوی محیط 
شیوه های گوناگون به خود جلب کند، از این رو متنی که با یک بنا آفریده می شود باید قوانین فرایند یاد آوری را محترم 

 م آورده است.( بازآفرینی و احیا هویت تاریخی بنا موجبات فهم وتعلق در بستر محیط را فراه11،2939بشمارد.)معماری اندیشی،
 

 
 

 سیرکولاسیون حرکتی حمام والس -11تصویر 

 (www.pinterest.com:)منبع

 سیرکولاسیون حرکتی حمام  -12تصویر 

 
پلان طراحی شده و سیستم ریتمیک بین بلوک ها، فضا مرموز و راز آلودی را ایجاد کرده و کاربر را برای کشفو بررسی در آن 

 به وجد می آورد.
 

  
 (www.pinterest.comو طولی از حمام والس ) یعرض برش -14و  13تصاویر 

 
دیاگرام ذیل نشان دهنده استفاده از تابش نور و کشاندن هوشمندانه آن به داخل بنا با زوایا و مقدار کنترل شده که تعاملات 

 و به تنظیم شرایط محیطی کمک شایانی کرده  است. بنا با عناصر طبیعی را افزایش داده
 

 
 حمام )ماخذ: نگارندگان( یتابش نور به فضا اگرامید -2 اگرامید

 

http://www.pinterest.com/
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 نمونه موردی دوم )کلیسا کلاوس( -4-2
توسط پیتر زومتور طراحی و ساخته شد بنا از بی نظیر ترین تلفیق های ممنظر طبیعی  1113کلیسای برادران کلاوس در سال

المان گردید.روش ساخت، متریال و بازی با نور و سایه در جای جای کلیسا ادراکی چند جانبه و حسی پدیدار می کند.گزاره فرم 
ضمن تاکید از چیزی تبعیت نمی کند بلکه ماحصل فرآیند پرسش به پاسخ هستی اثر می باشد و نوعی انطباق سنت و مدرنیته را 

 به تسخیر در می آورد. جلوه گر می کند که حواس انسان را
 

 
پلانهای کلیسا کلاوس  -16و  15تصاویر 

 (www.djegova.filles.worlpress.com)منبع:

 کلیسا پلان -17تصویر شماره

 

 
 (www.pavlinalucas.com: چهار نمای اصلی کلیسا کلاوس )منبع: 18تصویر شماره 

  

بازتاب نور ازسقف وبازی با سایه سبب تعریف فضا با سلسله مراتب دیداری شده که نظم پیچیده داخل بنا پدید می آورد کنش 
بین نور و سایه از دیواره ها تبدیل به ادراک فضایی خاطرانگیز وجوی رمزآلود می شود که انسان را به ماورا و معنویت پیوند 

خشان در تعامل با نوردریافتی از سقف تبدیل به محرابی می شود که با ادراک درونی پیوند میخورد میدهد.در مرکز بنا دریاچه ای در
 که منطبق با اتمسفر وجودی محراب است.

 

  
 (www.archdaily.comکلاوس)منبع: ساینور در کل یایتابش نور و زوا -21و  19 ریتصاو

 
ریتم های گسسته و شکسته ساختاری باشد احتمالا می تواند به ما پیغامی  اگر ترکیب بندی یک بنای بتنی بر ضد هارمونی ها،

( فرم مستطیلی بنا در تضاد با فضای مخروطی داخل، ضد هارمونی دلچسب و گریزی 23،2939منتقل کند.)معماری ادنیشی، 
نکاش بین آنچه دیده هست قرار می معمارانه به قوه دیداری می زند که ناهمگونی هیجان انگیزی را پدید می آورد و ذهن را در ک

 دهد.
 

http://www.pavlinalucas.com/
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 ( www.pia.sjtu.edu.com) منبع: یریکلاوس و روند شکل گ سایاز کل یکل ینما - 22و  21 ریوتصا

 

مواد میتوانند در بستر یک ابژه معمارانه کیفیتی شاعرانه به خود بگیرند مشروط بر این که معمار بتواند شرایط معنادار و مناسبی 
(ترکیب پتانیسل ذاتی مواد با محیط اطراف توجیهی خلاقانه در احترام به پیرامون 22،2939آنها فراهم بیاورد.)معماری شناسی،برای 

لایه ساخته شده و در انتها  10را داراست.تنه درختان متعلق به آن ناحیه در فضای داخلی با عنوان سازه وبتن در ترکیب با آن در 
به آتش کشیده شدند بدین رو سطح داخلی بتن به شکل نی های فلوت تجربه ای متفاوت در  بدون آسیب رساندن به بتن

 . لامسه،دیدارو ادراک به وجود آورده است
 

 
 ( ماخذ: نگارندگان.متریال به کار رفته در کلیسا ) -23تصویر 

  

 تحلیل یافته ها -5

 )ماخذ: نگارندگان(کلاوسادراکات عناصر تشکلیل دهنده فضا در کلیسا  -3جدول شماره 

 

 
www.pia.sjtu.edu.cn 

 معنا حس و ادراک نحوه استفاده ردیف
آب : استفاده از منابع  2

طبیعی)آب حاصل از برف 
 و باران محیط(

تاکید و توجه به  خاصیت   آرامش و حس سرزندگی
انعکاس و آیینه ای آب در 
جهت نشان دادن تصویر 

 صادقانه جهان.

 
عناصر 
تشکیل 
 دهنده

فضا در کلیسا 
 برادر کلاوس

 
 

 
 عناصر محیطی

 
 
1 

نور : بهره گیری از نور 
طبیعی، همانند عالم 

طبیعت و توجه به منابع 
 مختلف.

درخشش و روشنایی، 
حس و ادراک بیدار شدن 

. 

ایجاد سلسله مراتب و فضا 
سازی با نورپردازی)مرزهای 

 روشن تا تاریک(

 
9 

از چوب چوب : بهره گیری 
 درختان کاج

ویژگی هایی از قبیل بو 
و رنگ و حس زنده 

 شدن

تاکید بر مصالح بومی رایج 
 دردشت فلویه
 )جایگاه کلیسا(
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 عناصرکالبدی

 
0 

بتن: تعریف و ترکیب 
متفاوت از عناصر تشکیل 

 دهنده بتن

درک از بتن یا حس 
دیده شدن بتن یا لمس 
آن حس جالبی نیست. 
 بتن خشن و زبر است.

به کار بستن بتن به شیوه ای 
غیر متداول و استفاده از آن 

 در جهت معنا دادن.

    
 حمام والس)ماخذ: نگارندگان(ادراکات عناصر تشکلیل دهنده فضا در  -4جدول شماره 

 
www.pia.sjtu.edu.cn 

 معنا حس و ادراک نحوه استفاده ردیف

2 

متریال :استفاده از شصت 

 هزار تخته سنگ که باعث

 ایجاد درخشش در کنار کوه

 اکید بر مصالح بومی رایجت استحکام

عناصر 

تشکیل 

 دهنده
حمام فضا در 

 والس

 عناصر محیطی

 

1 

شکاف های سقف که نور : 

باعث ایجاد خطوطی از نور 

 می شود.

درخشش و 

روشنایی، حس و 

 ادراک بیدار شدن

بازی نور و سایه از فضای باز به 

داخل بنا: احساسات را بسته. 

 متحیر میکند

6 

در موقع راه رفتن و  صدا :

برخورد پا با آب تجربه می 

 شود

 ارامش و  سکوت

صداهای مختلف از آب در اتاق 

ها حس خوشحالی تماشاگران 

مجموعه ای از فضاهای مکعبی 

با آدم های برهنه فضای 

 مرموزی ایجاد می کند

 عناصر کالبدی

 

7 

 

اتاق کد رنگ هر رنگ: 

 منحصر به خودش را دارد.

شوق و اشتیاق 

 محرک بینایی
 تعیین عملکرد و دمای هر فضا

 

 نتیجه گیری -6
پاسخ پرسش مقاله با بررسی بخش های مختلف نمونه های موردی و تجزیه تحلیل بنیان طراحی در اندیشه های زومتور بدین 

وجودی مواد، ساختار، مقیاس در تحریک ادراکات تا حدود قابل قبولی موثر  صورت داده می شود که استفاده از پدیدارها، امسفر
خواهد بود.زومتور سعی در ایجاد تجربه ای فراتر از جهان ملموس داشته است که با هویت بخشی در بستر تاریخی و برانگیختن 

وس و درونی می شود.مفهوم پدیدار حواس پنج گانه کنش دلپذیری بین محیط و انسان ایجاد شده و تبدیل به تجربه ای ملم
شناسی در کارهای وی نقشی کلیدی و مهم ایفا کرده و انسان را با جهان درونی و ماورایی پیوندی دلپذیر ایجاد می کند.مصالح، 
جلوه ها، نور ، رنگ همه در راستای تحقق بخشیدن به پذیرش ادراکی قدم می نهند.این دو بنا با احیای هویتی، تاریخی و 

تمسفری خود فضا را به مکان و مکان را قابل درک کرده اند.حلقه ی مفقودی معمار یمدرن عدم وجود پارامترهای هویتی و تعلق ا
است که نقشی کلیدی در القای تعلق خاطر محیطی ایفا می کند.امید است با بهره گیری از پدیدارها و اتمسفر وجودی آفرینش در 

 ام نهیم.جهت اعتلای مکان ها و معماری گ
 

 
 ماخذ: نگارندگان()فضا مکان  4دیاگرام شماره 
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 ع بمنا

 (پسانوگرایی،دریدا فوکوو لیوتار،سیاسی اقتصادی،تهران2935بزرگی ،وحید،) .2
 (مکان و لامکان،تهران،طحان2933بهزادپور،محمد،حسن پور،فریده،) .1

 نقش (،کتاب دست متفکر،ترجمه:اکبری،علی،تهران،پرهام2931پالاسما،یوهانی،) .9

 ،صفه،تهران(2931)معماری، در پدیدارشناسی پورعلی،مصطفی،درباره .0
 (هویت و مکان،رویکرد پدیدارشناسانه،تهران،هویت شهر2931تابان،محسن،) .5
(،تبیین مراتب و فرایندهای ادراک انسات و نقش آن در کیفیت خلق آثار معماری بر اساس مبانی حکمت 2931تقدیر،سمانه) .1

 های معماری اسلامیمتعالیه،تهران،پژوهش 

 اسلامى جمهورى هنر فرهنگستان انتشارات تهران، ،مكان پديدارشناسى(7837پروين،) پرتويى، .7

 ايران،تهران

 مقالات    مجموعه.کلاوس برادر کلیسا در طبیعی عناصر به زومتور پیتر معنایی نگاه.،امیرمحمد آبادی تقوی،نگار،صالح .2
 2933 اسلامی کشورهای در پیشرو معاصر شهرسازی و معماری المللی بین کنگره

 هنرمندان شلویری،تهران،حرفه علیرضا: اندیشی،ترجمه ،معماری(2332)زومتور،پتر .3
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