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 مسجد مولانا یهایکاریکاش نقوش یمطالعه و بررس

     

 2کاوه نادریان ،*1مرجانه نادری گرزالدینی
 04/11/1401تاریخ دریافت:  

 01/11/1401تاریخ پذیرش: 
 

  41524کد مقاله:  

 

 یده ـچک
 

ه دور است. این هنر درمختلف بوده ترین عنصر تزیینی در معماری ایران همواره زینت بخش بناهایکاری به عنوان مهمکاشی
ای قرارگرفت که حاصل آن گرایی در مسیر تازهکاری تحت تأثیر جریان غربکاشی دوره قاجار رواج چشمگیری یافت. در این

 توان سرآغاز تحولات نوین در عرصهقاجار را می عصررو ساخت، ورود مضامین جدید و تنوع رنگی بود؛ از این هنوآوری درشیو
-ها بخشیدههای منحصر به فردی به آنو ویژگیصورت گسترده در بناهای این دوره ظهور یافته کاری دانست که بههنر کاشی

-است. مسجد حاج حسن مولانا یکی از بناهای اواخر عصر قاجار است که در شهر بابل قرار دارد. این بنا از نظر تزیینات کاشی

به کار   بندی مضامینطبقههای محراب مسجد مولانا و نقوش کاشیشناسایی  با هدف کاری حائز اهمیت است. پژوهش حاضر
مطالعات میدانی به  بر اساس هادادهو  است تحلیلی-توصیفی در این پژوهش  تحقیق روش است.صورت گرفتهها رفته در آن

-های بنای مزبور تلفیقی از شیوهکاشی نقوش گویای آن است کهها اند. یافتهدهگردآوری شاسنادی و  صورت مشاهده مستقیم

ها نمود یافته و حاصل آن بروز نوعی دوگانگی در آثار بازنمایی آن هها و نحومین کاشیکه در مضا بوده های سنتی و اروپایی
تأثیر اند. سایر نقوش تحت های پیشین به تصویر درآمدههای هنری دورهچون اسلیمی و ختایی در ادامه سنتاست. نقوشی هم

ضایی سه بعدی را به گرایی با کاربست سایه روشن و استفاده از پرسپکتیو، فالگوهای هنر غربی به منظور بازنمایی شیوه طبیعت
 اند.نمایش گذارده
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 مقدمه  -1
به  های مختلف در اجزا بنا به کاررفته وهای تاریخی است که به شکلتزیین، یکی از عناصر مهم معماری ایرانی در تمام دوره

اسلامی عملکردی فراتر از  –است. در واقع، تزیین به عنوان عنصر جدا نشدنی از معماری ایرانیآن ویژگی و هویت خاصی بخشیده
توان ساختار فرهنگی، شود که میهای مختلف معماری محسوب میتاریخی دوره هتزیینیِ صرف داشته، به نوعی شناسنام هجنب

تزیینات است، هنرمندان  اعتقادی، اجتماعی و سیاسی حاکم را از آن دریافت نمود. از آنجا که آفرینش زیبایی در هنر ایران مبتنی بر
ها بر روی عناصری چون: آجر، گچ، کاشی، چوب و ... نمایشی از شکوه و زیبایی را در یری از آرایهگاند با بهرهکردهایرانی تلاش 

اسلامی ارزیابی شده، وسیله یا بیانی تصویری -های تصویری هنر ایرانیرا زینت که به عنوان یکی از پایهمعماری پدید آورند؛ زی
-23: 1832های معماری رنگ و هویت معنایی پیدا کنند )رهنورد،کند که فضاای ایجاد ه ماده است تا زمینهبرای ارزش بخشیدن ب

اسلامی علاوه بر پوشش بنا و آراستن آن، از مفاهیم باطنی نیز برخوردار است. هنر –(. در واقع، تزیینات در معماری ایرانی22
-ت میئت که از عقاید ژرف خالقان آن نششود؛ بلکه هنری راستین استزیینات در این نوع معماری آرایشی ظاهری محسوب نمی

حیات خویش (. معماری اسلامی در طول قرون متمادی همگام با رشد هنرهای تزیینی به 101::183گیرد )ادریسی خسروشاهی، 
مانند:  ای دارد. تزییناتیمدهاسلامی، تزیینات سهم ع-ایرانیها و مبانی پربار معماری است. بی تردید در تعریف ارزشادهادامه د

ای استفاده شده و همواره در راستای اهداف های مختلف در هر دورهبه شیوه کاری، حجاری و... کهآجرکاری، گچ بری، کاشی
که به نحو  آیدشمار میبه های تزیینی در معماری ایرانترین شیوهیکی از متداولکاری کاشی است.خوانایی آن بوده ومعماری 
علاوه بر زیبایی  هبه ظهور رسید مختلف مساجد در این هنراز که آثار ارزشمندی  ،رفتهکاربناهای مختلف بهن ای برای آراستگسترده

. از استهمناره، ورودی، ایوان و محراب شدهای مختلف آن همچون گنبد، گذاری بر بخشبه بنا موجب تأکید و استحکام بخشی
تاریخی است  هبابل یکی از شهرهای استان مازندران با پیشین، برجای ماندهان در نقاط مختلف ایرمساجد بسیاری دوران اسلامی 

 شودمحسوب میای از مساجد تاریخی بابل نمونه "حاج حسن مولانا"رد. مسجد که بناهای مذهبی فراوانی را در خود به یادگار دا
جلوه بصری خاصی به آن  کاری استفاده شده کهکاشی این بنا، از تزیینات محراب گردد.  درقاجار باز می هکه قدمت آن به دور

کار نقوش به -1ست: سئوالات ااین پرداخته و در پی یافتن پاسخ به  هاو پژوهش حاضر به مطالعه این کاشیبخشیده است؛ از این ر
بصری برخوردار های ها از چه ویژگیهای این کاشیمایهنقش -1امل چه مضامینی است؟ های مسجد مولانا شرفته در کاشی

 هستند؟
 شود که بخش اعظمی از فرهنگ تصویری و هنر ایران مربوط به تزیینات ون به این موضوع  از آنجا ناشی میضرورت پرداخت 
اسلامی و نیز  -یهای هنر تزیینی ایرانها موجب شناخت ویژگین، مطالعه نقوش و مستند نگاری آنهای معماری است؛ بنابرایآرایه

 شود.های فرهنگی و هنری میو ارزشحفظ هویت 
 

 روش تحقیق -2
و  اسنادی به صورتها دادهگردآوری  شود.محسوب میتحلیلی  -توصیفی ماهیتحیث هدف بنیادی و از نظر پژوهش حاضر از 

منابع معتبر علمی جمع آوری شد و مطالعات میدانی به صورت  ازاطلاعات پایه تحقیق ، . باتوجه به اهداف پژوهشاست میدانی
های حاصل از آن بر مبنای اطلاعات پایه تحقیق، صورت پذیرفت. سپس داده برداریسعکمشاهده و ثبت اطلاعات از طریق 

 .  شد ها ارائهجزییات نقوش به کار رفته در کاشیتحلیل و در پایان، جدولی از 
 

 و هنری دوره قاجارهای فرهنگی زمینه -3
م.( و 1242-1384ق./.هـ1111-1150) "فتحعلی شاه"ی مدت حکومت قاجار که به طور عمده تحت سیطره سلطنت طولان

 م.( قرار داشت، محیط سیاسی نسبتاً پایداری ایجاد کرد1343-:134هـ .ق. /  1818-11:4)"ناصرالدین شاه "
تحولات اساسی و  بروز هتوان دورآرامش نسبی در ایران برقرار بود. عصر قاجار را می(. در این مدت ثبات و 1844:110)اسکرس،

رایج در دربار و  نوآوری در جامعه ایران دانست. در این دوره سفرهای مکرر شاهان و درباریان به اروپا تأثیرات شگرفی بر فرهنگ
دان دانشجویان و هنرمن رسمی دولتی،نمایندگان و مأموران  های مختلف از جملهئتها داشت. همچنین اعزام هیگذاری آنسیاست

افزون ارتباطات و مراودات مختلف میان ان غربی در کشور، موجب توسعه روزها، بازرگانان و مستشاربه اروپا و نیز حضور دیپلمات
یدی در ایران شکل گرفت.  نفوذ های فکری مدرن و تحولات فرهنگی و اجتماعی جدگردید. در اثر این روابط، جریان ایران و غرب

خواهی را در جامعه ایران رقم زد. این سیر شتابان به سوی غرب گرایی و تجدددهای علمی اروپاییان موجی از غرباندیشه و دستاور
-غرب بی نیز از تأثیرات مواجهه با. در این دوران هنر شدهای دیرین در کلیه شئون زندگی جامعه ایرانی نمایان و گسستن از سنت

هنر قاجار از نصیب نماند. به تبع این تأثیرپذیری تغییرات بسیاری در صورت و ساختار ظاهری و روح حاکم بر آثار هنری پدید آمد. 
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ن نوزدهم است؛ از این رو نوعی های کهن ایرانی دارد و از سویی دیگر، بازتابی از تحولات ایرانِ قریک سو، ریشه در سنت
زبان ویژه آکادمیک غربی در نتیجه پیوندهای  ،شود. در واقعار هنری این دوران مشاهده  میمدرنیته در آث گانگی میان سنت ودو

قاجار،  ه(. در دور43: 1840)اسکارچیا، ای از سنت بومی، تلفیق و ترکیب یافتاروپا با آگاهی و شناخت نوخواستهتنگاتنگ با 
ای غربی ند؛ ولی نتیجه این اختلاط و التقاط میان آداب و افکار سنتی با الگوههنرمندان ایران در جستجوی بیان بصری جدیدی بود

ای بود که در فرهنگ و باورهای پادشاهان و باریفئودالی و اشرافی مآبانه در انهکارآگاهانه  هنر محافظهبه صورت آگاهانه و ناخود
(. از آنجا که هنر این دوران وابسته 184: 1833)گودرزی، کردساحت خلق آثار هنری ورود پیدا میدولتمردان قاجار وجود داشت و به 

پادشاهان  هاییقهزمان و سلت حاکمه بود، هنرمندان برای ادامه حیات هنری خویش از معیارهای زیبایی شناسی ئبه دربار و هی
قاجار دارای سه مشخصه و ویژگی بنیادی است: جدایی فرهنگ ایرانی از سنت  هاسکارجیا، هنر دور هدند. به عقیدکرتبعیت می

غربی. وی همچنین معتقد است، هنر این دوره با  افزون به تأثیرات هنرنرمردمی و عامیانه و وابستگی روزاسلامی، ورود عناصر ه
شکوه و عظمت قابل مقایسه با آن نبود؛ ولی  داشت و از حیثتر قرارپایینوار پیشین در سطحی این که از نظر کیفی نسبت به اد

 (.85: 1840)اسکارچیا، ویژگی و هویت کاملاً مستقلی را به نمایش گذاشت
هنری شد. ورود اختراعات و های فرهنگی و ای در عرصهساز تحولات گستردهقاجار گسترش روابط خارجی، زمینه هدر دور    
ان به وتاز جمله می را برای خلق آثار هنری و نیز تغییر مبانی تصویری پدید آورد کههای نوین به ایران بسترهای جدیدی فناوری

د. کرهای اروپایی و رواج تمبرهای مراسلاتی اشاره پستالنگی، توسعه صنعت چاپ، کارتمواردی چون: ورود عکاسی، چاپ س
های تصویری هنر قاجار داشت. بسیاری از نقوش گنجینهسزایی در اء و کالاهای اروپایی نیز نقش بافزون براین، واردات مستقیم اشی

، های موجود در این آثارها و تکنیکاروپایی است. اسلوب ءها و اشیاهای عصر قاجار متأثر از آرایهکاریرفته در کاشیبه کار 
سازی که از دوران ه فرنگی(.  بدین ترتیب، تمایل ب101: 1844)اسکرس، های جدیدی مواجه کردرا با گزینههنرمندان این دوره 

بین هنر اوایل و اواخر عصر قاجار تفاوت بسیار عمیقی وجود  ،کلیطور. بهیافتبیشتری  گسترش بود؛ در دوره قاجارشدهصفویه آغاز 
را در را پذیرفتند و توقع مردم شاهان قاجار و جامعه مشتاقانه آنیکی از عوامل اصلی این تفاوت، پیدایش عکاسی است که  .دارد
ورود عکاسی به  ،(.  در واقع42: 1832)گرابار، ها تا حد زیادی تغییر دادی بازنمایی آنهانگی به تصویر درآمدن اشیاء و روشچگو

(.  عکاسی در مدت زمان :14: 1841ایران و رواج آن در سرعت نفوذ مدرنیته به آحاد جامعه تأثیر فراوانی داشت )افشارمهاجر، 
نقاشان قاجار پس  .کردتصویرگری ایجاد  هن ابزار بصری در ثبت و نشر تصویر تبدیل شد و تحول بزرگی در حوزکوتاهی به مؤثرتری

هی دیگر کردند و گروهای کهن کار میسته تقسیم شدند، گروهی برطبق سنتم. از نظر سبک به دو د1350ق./ .  هـ::11از سال 
ای بودند و نیز آثار باسمه خصوص تأثیر رواج تصاویری که از روی عکس کار شده دادند. در این زمینه بهسبک اروپایی را ترجیح می

تأسیس مدرسه دارالفنون، امکان بیشتری برای ورود افکار  از سوی دیگر (.14: 1831، و عکاسی چشمگیر بود )فلور؛ چلکووسکی
گرایی رفته رفته به گرایش حاکم بر هنر طبیعت . بدین ترتیب گرایش بهکرداروپایی و تربیت و تولید هنری به شیوه غربی فراهم 

 قاجار تبدیل شد. 
ی چون های مختلف هنرویژگی و تأثیرات خود را در قالب نقاشی به عنوان پایه و اساس هنرهای تصویری در دوره قاجار

توان، علل و عوامل مجموع می (.در11: 1845شی؛ فرهد، با)پنجه استکاری و... به نمایش گذاشتهدیوارنگاری، کتب خطی، کاشی
گرایانه به موازات نگرش انسان مدارانه و به دنبال ا در مواردی همچون ورود تفکر حجممؤثر در تغییر مبانی تصویری هنر قاجار ر

گیری هبهرزمینه، اثر، استفاده از دورنماسازی درپسآن تمایلات شبیه سازی، استفاده از پرسپکتیو غربی و فضاسازی سه بعدی در 
 (.3: 1848 )اسدپور، افراطی از عناصر تزیینی و در نهایت استفاده از اشیاء زندگی روزمره دانست

 

 کاری در دوره قاجارکاشی-4
های ساختمانها برای این دوره حجم قابل توجهی از کاشیدر عصر قاجار ساخت انواع کاشی رشد چشمگیری داشت. در 

-(. کاشی58: 1845)ریاضی،  شدته تولید میکاری بناهای گذشاری نیز برای تعمیر و تجدید کاشیهای بسیجدید، مصرف و کاشی

های اعیانی، ها، خانهلکه در بناهای غیرمذهبی نظیر کاخمذهبی نبود؛ ب هایمکانکاری دوره قاجار بر خلاف ادوار پیشین، محدود به 
های هنری اع اشکال و قالبدوره با انواین  نیز کاربردی گسترده داشت. نقاشان  هاهای شهرها، بناهای دولتی و حمامبازارها، دروازه
 بردندچوب، قلمدان، کاشی و... بهره می های متنوعی نظیر: دیوار، بوم،ها و واسطهند و برای بیان هنر خود از رسانهدر ارتباط بود

ای از طبقه نگاران، زیرمجموعهای بود که کاشیگونهو نقاشان بهکاران رو ارتباط میان کاشی(. ازاین4:: 1831)فلور؛ چلکووسکی، 
(. بنابراین، کلیه 4::1848)سامانیان و همکاران، کردندهمگی تحت نظارت نقاشخانه سلطنتی کار می شدند ونقاشان محسوب می

های متعددی به طورکلی، گرایش شد.ها نیز آشکار وجودآمد، به صورت محسوسی بر کاشیلاتی که در هنر نقاشی این عصر بهتحو
های زگشت به هنر دوره صفوی و نیز بازآفرینی تصاویر و مضمونقاجار شکل گرفت. با ههای کهن در هنر دوربکس ءاز جمله احیا
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و ناصرالدین شاه های عصر فتحعلی شاه هخامنشی و ساسانی در کاشی هی دورهای روایخصوص نقش برجستههنر گذشته ایران به
 شوند.محسوب میهای باستان گرایانه در این دوره صادیق گرایشاز م

ء سطح مشروعیت و در واقع پادشاهان قاجار از کاشی به عنوان یک رسانه و ابزار تبلیغاتی برای نمایش قدرت و ارتقا   
و تقلید از آن به منظور بزرگ هنر روایی ایران باستان  ءکردند. توجه و تأکید شاهان قاجار بر احیابرداری میحاکمیت خود بهره

ه است. آثار برجای مانده از این دوره نشان دهندپادشاهان ساسانی و هخامنشی بوده نمایی سلطنت و برابری اقتدار سیاسی خویش با
 کاری ایران و تبدیل آن به یک هنر تصویری مهم در عصر قاجار است.سیر تحول کاشی

. این تحولات به واسطه گسترش آمد کاری پدیده به تدریج تغییراتی در هنر کاشیشاشاه و محمددر عهد سلطنت فتحعلی   
(. در این عصر از التقاط 188: 1844)اسکرس،  روز افزون ارتباط با دنیای غرب و نیز تأثیر اختراعاتی مانند چاپ و عکاسی روی داد

(. در زمان 141: 1824)فریه،  کاری داده شدبه هنر کاشیگرا، حیات نوینی با شمایل نگاری و تصویرسازی واقعهای سنتی شیوه
ها از نظر رنگ، تولید کاشی سرعت یافت. این کاشی ناصرالدین شاه به دلیل اقدامات نوسازی وی و ساخت و سازهای گسترده، روند

 زی یا کپی برداری از عکس هایکاران دوره قاجار مستند ساهای کاشیع بودند. یکی از نوآوریمضمون، ابعاد و اندازه بسیار متنو
ای سیاه قلم است که از طریق هات دیگر دوره ناصرالدین شاه کاشیهای اروپایی بود. از ابداعهای سلطنتی و تصاویر کتابآلبوم
یاه های سگذارند. افزون بر کاشیتصاویر چاپ سنگی را به نمایش می پردازی و هاشورزنی با رنگ سیاه، مضامین برگرفته ازسایه
-ین دوره پرکاربردترین تکنیک کاشی(. در ا1845:54)ریاضی،  استفاده از روش نقش به شیوه عکس برگردان نیز رواج یافت ،قلم

ها های تولید، بیش از سایر تکنیکو نصب ، سرعت اجرا و کاهش هزینه کاری، کاشی هفت رنگ بود که به دلیل سهولت در ساخت
ترین ویژگی آن و مهمشد کنیک نقاشی زیر لعابی استفاده میگرفت. در کاشی هفت رنگ معمولاً از تمورد استفاده معماران قرار 
به شکل لایه های نازک های مات یا های گوناگون بود که در لایهسفید و متراکم و نیز طیفی از رنگکاربرد یک بافت سرامیکی 

مایه سیاه برای (. نقاشی زیرلعابی باکاربست رنگ103: 1844اسکرس،) شدرنگ شفاف پوشانده مییک لعاب بی شان بااجرا و سطح
 .کردگرا فراهم میازنمایی موضوعات را به صورت واقعگیری ، امکان بو قلمروشن سایه

ه های جدید و درخشان بنگی است. در این عصر طیفی از رنگهای دوره قاجارکثرت و تنوع راز خصوصیات مهم کاشی
یزی فرنگی فضای غالب جدیدی به نام رنگ آم هکارگیری شیوهای قبل اضافه شد. همچنین با بهو متداول در دوره های سنتیرنگ

 .گرایش یافتهای گرمی چون: زرد، نارنجی، قرمز و صورتی رنگی به رنگ
فضای غیرمعنوی و زمینی آفریده ها ها و فرمهای طبیعی، معدل کلی رنگهنرمندان قاجار به بازنمایی جلوهبا توجه به علاقه 

های تزیینی را به یک شیوه ترسیم نقوش نیز ماهیت صورت بندی، بلکهنها نوع رنگت(. در این راستا، نه81: 1833زی، )گودر اند
نی ها از صورت تمثیلی و ملکوتی به صورت محسوس و زمی. در واقع این تغییر ماهیت نگارهنوع بیان طبیعت گرایانه رسانده است

 حاصل تحولاتی است که در محیط اجتماعی و بینش هنرمندان این دوره به وجود آمده بود.
 

 های دوره قاجارن کاشیمضامی -5
های ها و برگش نقوش ایجاد کرد که حاصل آن طرحدر دوره قاجار گرایش به عینیت گرایی، عرصه جدیدی برای آفرین

های فراوان گل رز و هایی نظیر دستهدر این دوره نقش (. 4:: 1832نژاد، )مکی تصاویر انسانی بودها، اشیاء، حیوانات و طبیعی، میوه
ای داشت. در تمامی این سبک، سلایق عصر ملکه ویکتوریا مشهود است که این تأثیر را می لدان و انواع میوه کاربرد گستردهگ

ها کپی برداری شده بودند، های وارداتی و تصاویر مجلهمناظر اروپایی که از کارت پستال هایی نظیر چشم انداز ومایهدر نقشتوان 
وان به چهار دسته اصلی طبقه تهای این دوره را میطورکلی، مضامین و موضوعات کاشی(. به38: 1844)اسکرس،  مشاهده کرد
 ینی  تزی -4بزمی   -8رزمی )افسانه ای و تاریخی(  -1مذهبی  -1بندی کرد: 

های خی از خانهها و تکایا در برامامزاده های مساجد،این موضوعات علاوه برکاشی نگاری  مضامین مذهبی: -لفا

اند. موضوعاتی مانند: معراج پیامبر، واقعه عاشورا، بارگاه حضرت سلیمان ، امام رضا و تصویر درآمدههایی بهخصوصی نیز در قاب
 آهوان ، داستان یوسف و زلیخا از جمله این مضامین هستند.شفاعت 

 گرفت.را در برمیهای حماسی شاهنامه و تاریخ ایران باستان این مضامین اغلب داستان مضامین رزمی: -ب

 بودند. گرهای شکار و زنان خنیا، صحنهزلیهای تغها، داستانترین مضامین بزمی در کاشی نگارهمهم مضامین بزمی: -ج

 هم تافته گیاهی،  منظره پردازی وهای در، اسلیمیانند گل و مرغاین مضامین شامل موضوعاتی ممضامین تزیینی:  -د

 (.311-303: 1841)آژند،  دورنماسازی بود
های نگاره، بناهای تاریخی، رخادبی هایوزمره و باورهای عامیانه، داستانهایی از زندگی رافزون بر مضامین فوق، صحنه

آیند. قابل شمار میر این دوره بههای مرسوم و متداول دهای بالدار و اشکال هندسی از طرحسلاطین، نقش شیر و خورشید، فرشته
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 های معرق تداوم یافت و علاوه بر نقوش پیشین، طرح های جدیدیهای قبل در حوزه کاشیکر است، اشکال هندسی همانند دورهذ
 . شد ها اضافهنیز به آن

 

 معرفی مسجد مولانا -6
ساخته  "سید حسن مولانا"ق. است که به اهتمام تاجری به نام .هـ1818سردرآن مربوط به سال  هتیبمسجد مولانا به استناد ک

این  شکیل دهندهو عناصر ت در فهرست آثار ملی ایران به ثبت رسیده است. اجزا 11580به شماره  14/11/1834شده و در تاریخ 
این بنا علاوه بر  که در گذشتهاز آنجا  .دار، صحن و تعدادی حجره استمشتمل بر سردر ورودی، مناره، شبستان ستون مسجد

؛ اما امروزه شدسکونت طلاب استفاده می به عنوان مکانی برای ها حجره این از؛ های علمیه نیز بودمسجد محل یکی از حوزه
سردر  و داردیک مناره هشت ضلعی قرار بنا شرقی این جانبدر است. در امور مسجد اختصاص یافتهدیگری به موارد  هاکاربری آن

با زاویه  که است جبهه شرقی ازورودی بنا  .ستهاها و نیم ستونقوس ی ازیج در معماری قاجار ترکیبطبق الگوی را آن ورودی
. استهای جناقی طاق نما، ستون و قوس شامل چند وشبستان مسجد پلانی مستطیل شکل دارد  یابد. مشخصی به صحن راه می

بر جنبه  افزونها که بسیاری از آن : آجر، چوب، سفال، گچ، کاشی و ملات آهکیعبارتند از کاررفته در ساخت این بنابه مصالح
 (1. )تصویردارندتزیینی نیز  جنبهساختاری 

 

 های مسجد مولاناکاریکاشی -7

ها ای از رنگبا طیف گسترده یها نقوش متنوعاند. در این کاشیهای مسجد مولانا در محراب بنا متمرکز شدهکاریکاشی
: عبارتند ازهای این بنا کاشی کار رفته درند. نقوش بهاگ و به شیوه زیر لعابی به اجرا درآمدهکه با تکنیک هفت رن استنقش بسته

 (1)تصویر هاکتیبه-8مناظر معماری  -1 نقوش گیاهی -1

  
 : نگارندگانمأخذ ،: محراب بنا2تصویر : نگارندگانمأخذ، مولانا ستان مسجدبورودی و ش: سردر 1تصویر

 

 نقوش گیاهی -7-1
از تزیینات معماری ایران را به خود اختصاص  بخش وسیعیشمار خود هایی است که با تنوع بیترین آرایهنقوش گیاهی از رایج   

کار اند. نقوش گیاهی بهکرد انتزاعی و واقع گرا اجرا شدهبا دو روی مسجد مولاناهای کاریکاشی درته از نقوش داده است. این دس
 و مرغ.گل  -5های گیاهی حاشیه -4گل و بوته  -8گلدانی  -1اسلیمی و ختایی  -از: ا رفته در این بنا عبارتند

 

 اسلیمی و ختایی -7-1-1

ول در ترکیبات نقوش به طور معم ».شوندمحسوب میدر تزیینات هنر اسلامی  هامایهترین نقشمتداولاز اسلیمی و ختایی    
های ختایی در ترند و گل و برگتر و ضخیمد که از لحاظ بصری استوارتر، قویدهسلیمی تشکیل میبندی کار را اگیاهی، اسکلت

ه به صورت موزون سراسر گلی است ک ه(. در واقع، ختایی ساق51: 1832نژاد، )مکی«گیرندهای اسلیمی قرار میبه لای نقشلا
آید. اسلیمی نیز متشکل از عناصر انتزاعی گیاهی است پدید می های تجریدیها و برگغنچهها، آراید و از ترکیب گلطرح را می

د حرکتی بی انتها را به های موزون و درهم تنیده خواست. این طرح با پیچشریاضی شکل گرفتهول هندسی و منطق که برپایه اص
لات اسلیمی در هنر اسلامی سرشار از تعابیر معنوی و مفاهیم متعددی است. تکرار منظم، پیوستگی حا مایهنقشگذارد. نمایش می

ک نقطه های اسلیمی از ی. ساقهکنندظام آفرینش را متجلی میحاکم در نها، وحدت و هماهنگی دوّار و گسترش هماهنگ اسلیمی
. آیدوجود میبهای دیگر ، ساقهطوری که از هر ساقهشوند؛ بهایانی پی درپی تکثیر میو تا مسیر پ کرده مشخص حرکت خود را آغاز

نظم موجود در عالم  ای ازجلوه، به نوعی دگیرصورت می و قانون خاصی های مجدد که بر اساس قاعدهها و رویشاین گردش
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برجنبه  افزوناسلیمی به عنوان یکی از ارکان اصلی تزیینات در معماری اسلامی مایه نقش. است هستی و چرخه بیکران طبیعت
یین بخشد. به همین سبب در تزاز طریق فرم ظاهری خود عینیت می زیبایی و تزیینی مفاهیم متناسب با اندیشه اسلامی را نیز

گونه را در حضور  این آرایه در تزیینات مساجد احساس فضایی ملکوتی و بهشتای برخوردار است. بناهای مذهبی از جایگاه ویژه
رت کرده و به دو صومزیّن های مختلف محراب را می و ختایی بخشدر مسجد مولانا نیز طرح اسلی کند.دل نمازگزاران تقویت می

دو سوی محراب که با چرخش  های دیوارِ و اسلیمی با ساقه ضخیم در ازاره هاهای ظریف در لچکیاست؛ اسلیمی با ساقهاجرا شده
است.  کاررفتهبههای ختایی به صورت محدود گللای آن نه آبی لاجوردی نقش بسته و در لابهبزرگ به رنگ سفید بر زمی

 (8)تصویر

 
 نگارندگان: مأخذ، : نقوش اسلیمی در بخش های مختلف بنا3تصویر

 

 گلدانینقش  -7-1-2

کاری، نظیر: نگارگری، کاشی های مختلف هنریدر گونه ایرانی و اصیل کهن نقوش به عنوان یکی از  مایه گلدانینقش   
. قابلیت انعطاف پذیری استگرا  نمود یافتهگاه به صورت انتزاعی و گاه به شکل طبیعتدر اشکال متنوعی  بری، حجاری و ...گچ

کاربرد طرح گلدانی در عصر است. کردهجدید فراهم  هایآرایهستر مناسبی را برای آفرینش این نقش در ترکیب با نقوش دیگر ب
های گیاهی مورد مایهو با ترکیبات محدودی از نقشصفوی و قاجار گسترش یافت. در دوره صفوی این طرح به صورت ساده 

نشینی با عناصر گرایی و هما تمرکز بر شیوه واقعبه دلیل گرایش هنرمندان به هنر اروپایی باستفاده قرار گرفت؛ اما در دوره قاجار 
. در این دوره کثرت و تنوع نقش گلدانی از حیث درآمد اجرابهطبیعی به خصوص انواع گل هایی چون: رز، زنبق، میخک و ... 

ات وابسته به معماری شد که موجب رواج گسترده آن به عنوان یکی از نقوش اصلی در تزیین ،ساختار و ترکیب با سایر عناصر
های مسجد ی تزیینی هنر دوره قاجار در کاشیشود. طرح گلدانی طبق الگوهاها مشاهده میکاریهای فراوانی از آن در کاشینمونه

 و هاها، غنچهمملو از گل ،اروپایی هان به شیو، شکل گلداهاشی. در این کاستنقش بستهنمای محراب طاقدو سوی  مولانا نیز در
ها و ه تأکید بصری بر روی گلای است کبندی به گونهتر و نحوه ترکیبها از ابعاد گلدان بزرگاست. اندازه گل های طبیعیبرگ
که متأثر از الگوهای غربی  هایاسلیمی و نیز های گلی که از دو سوی گلدان آویخته شدهشاخه. شودهای مرکزی معطوف میبرگ

 (4. )تصویراندفضای منفی پیرامون آن را به نحو مطلوبی تعدیل کرده ،رفتهقابی گلدان را در برگ همانند
 

 نقش گل و بوته -7-1-3
نما و در فرورفتگی است. این نقش، در طرفین طاقشدهطراحی میگرا جاری به شیوه واقعنقش گل و بوته در تزیینات قا   

ست که از زوایای پر و سوسن اهایی نظیر: گل صدبرگ، چندها و گلها، غنچهشود و متشکل از برگدیوار محراب مشاهده می
 (5)تصویر اند.صورت طبیعی بازنمایی شدهبا کاربست سایه روشن و دورگیری با خطوط سیاه بهمختلف طراحی و 

  

 : نگارندگانمأخذ، : نقش گل و بوته5تصویر : نگارندگانمأخذ، مایه گلدانی: نقش4تصویر
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 حاشیه های گیاهی -7-1-4
صورت ختایی است که بهاسلیمی و مولانا متشکل از نقوش کاری مسجد رفته در تزیینات کاشی کارحاشیه های گیاهی به   

شود که با تکنیک کاشی نقش مشاهده می ، حاشیه منحصر به فردیاند. در این بنارا فرا گرفتهها ها و کتیبهطوماری گرداگرد طرح
برجسته اجرا شده و طرح آن فرم انتزاعی از گل شاه عباسی است که قسمت مرکزی آن همچون نگینی از سطح کاشی بیرون زده 

 است.ای و نارنجی رنگ آمیزی شدهه صورت متناوب با رنگ های فیروزهو ب
 

 گل و مرغ  -7-1-5
یک گونه از نقاشی قدیم ایرانی که دارای موضوع گل، برگ، پرندگانی نظیر بلبل و گاه  گل و مرغ اصطلاحی برای توصیف  

(. منشأ پیدایش گل و مرغ به عنوان 533: 1824)پاکباز،  گرفتندبازنمایی موضوع از طبیعت مایه میپروانه بوده، نقاشان غالباً در 
و در دوران قاجار  شدگردد. این هنر از دوران صفویه آغاز ق. بازمیانی به نیمه دوم سده یازدهم هـ. ای مستقل در نگارگری ایرشیوه

توان ناشی از تأثیر ادبیات منظوم و عرفانی یافت. محبوبیت نقش گل مرغ را می به اوج زیبایی خود رسید و محبوبیت همگانی
-)پنجه یکی از اشتراکات ادبیات و نقاشی ایرانی گل ومرغ است .تنددانست. ادبیات و نقاشی ایرانی دارای عناصر مشترکی هس

-هاگل سرخ و رابطه مفهومی و ادبی آناهمیت مرغ و  هتصویر کردن بوته گل سرخ برای قرارگاه مرغ نشان» (. 1:: 1842باشی،

ات معماری یافت. نری از جمله تزیینهای مختلف های در قالبکاربرد گسترده در دوره قاجار آرایه (. این44: 1834)شهدادی،  «ست
-است. این نقش در ازارهرفته کاروره قاجار در مسجد مولانا نیز بههایی با نقش گل و مرغ به عنوان سنت تزیینی داستفاده از کاشی

افقی به صورت متناوب قرار  هایهای درهم بافته و در ردیفشود که در کادرهایی به شکل ترنجهای دیوار محراب مشاهده می
پشت است. در این کادرها دررو و در برخی دیگر پشت در ها روگان نسبت به یکدیگر در برخی ردیفگیری پرنداند. ترتیب قرارگرفته

 اند. ای تصویر شدهقهوه و های زرد، آبیرخ و به رنگپرندگانی چون بلبل و کبوتر از زاویه نیم
سایه روشن و هاشورهای کوتاه و منقطع ش رودر ترسیم پرندگان از 

-است. در تمام این نقشبیعی بدن و پرهایشان استفاده شدهبرای بازنمایی ط

ی مانند گل سرخ هایگیری پرندگان بر روی ساقه گلها محل قرار
هایی نظیر قرمز، آبی، زرد، گل بهی پر است که با رنگ)صدبرگ( و گل چند

ترکیبی از مرغ و درخت  هادرچند نمونه از قاباند. یزی شدهآمو سبز رنگ
بزرگ تر از شود که برای تأکید بیشتر بر نقش مرغ، اندازه آن مشاهده می

شده بیشترین  های ترسیماع گلاست. در میان انودرخت به تصویر درآمده
منظور از ، شود گل صدبرگ است. طبق نظر شهدادی نوع گلی که دیده می
صدبرگ است که اهمیت  فته گل و مرغ گل سرخ یاگل در آثار کمال یا

 (:(. )تصویر5:: 1834)شهدادی،  تصویری و نمادین آن همسان مرغ است

 
 : نگارندگانأخذ، م: نقش گل و مرغ6 تصویر

 

 مناظر معماری -7-1-6
های الگوبرداری از کارت پستالاظر با شود. در ترسیم این منهای دوره قاجار بسیار مشاهده میمناظر معماری درکاشی نگاره

مولانا در درون مسجد های و ازارهنمای محراب است. این طرح درطرفین طاقنمایی و ایجاد پرسپکتیو تأکید شدهاروپایی برعمق
، درختان سرسبز، برکه، پرندگانی درحال پرواز، هاها شامل مناظر روستایی، ساختمانهایی به شکل ترنج نقش بسته و تصویر آنقاب
برخی  در و و بدون جزییاتها به صورت ساده پردازیها منظرهنگ است. در برخی از قابرقایق، بوته و چمنزار و ابرهای کمپل، 
اربست پرسپکتیو و سایه با ک کردهها طراح تلاش . در این کاشیاندترسیم شدهبیشتر  تصویری و عناصرجزییات با پرداختن به  دیگر

 (2ها مشهود است. )تصویرنمایی کند؛ اما خام دستی در آنزمایی بانتصاویر را به شیوه واقع ،روشن

 
 : نگارندگانأخذ، م: مناظر معماری7تصویر
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 کتیبه -7-2  
خوشنویسی از ارکان مهم هنر اسلامی است که به لحاظ انتقال کلام وحی همواره نزد مسلمانان از تقدس و منزلت والایی 

است. در گستره هنر اسلامی خوشنویسی علاوه های هنری داشتهمنحصر به فردی نسبت به سایر رشتهبرخوردار بوده و جایگاه 
ای داشت. کتیبه نویسی یکی ری به خصوص معماری کاربرد گستردههای مختلف هنصهبرکتابت به عنوان یک عنصر تزیینی در عر

آید که علاوه بر بیان مفاهیم به صورت مستقیم و بدون شمار میسلامی از نظر مفهومی و تزیینی بهاز شاخصه های مهم معماری ا
کتیبه ها از حیث صورت و محتوا حائز اهمیت  ،گفتتوان افزاید؛ بنابراین میماری نیز میواسطه به زیبایی و عظمت فضاهای مع

های دینی و عوت به تفکر و تعمق در باب آموزههستند. در واقع وجود کتیبه در معماری مذهبی، نمایشی از شکوه معنوی و د
 اخلاقی همراه با فرم زیباشناختی است.

ناهای اسلامی اند. در بهای مختلف بناها پدید آوردهمی زیبایی وصف ناپذیری را در بخشای در معماری اسلاتزیینات کتیبه
اشته و برحسب ها و محل استقرارشان ارتباط تنگاتنگی وجود دها در فضاهای خاص همواره میان محتوای آنعلاوه بر نصب کتیبه
اسری به صورت خوشنویسی، های سرت توان به کتیبهاند که از جمله میشان با مواد و مصالح مختلفی اجراشدهزمان و مکان موقعیت

های کوچک آجری در قالب شکل و خط، کتیبه های ی با نقوش اسلیمی و هندسی، کتیبههای تلفیقبندی شده، کتیبههای قابکتیبه
(. 4:: 1830فر، )شایسته های ساده ایجاد شده با سطوح آجری و کاشی اشاره کرد، شبستان و یا کتیبهمحراب، گنبددورتا دور 

دهند و حاوی مضامین متنوعی ازجمله: تاریخ احداث بنا، نام بانی، استنادی در مورد یک بنا ارائه میا اطلاعات مهم و قابل هکتیبه
، دعاها و در برخی هل بیت علیهم السلام، اسماء الهینام معمار، نام خوشنویس و استادکاران، آیاتی از مصحف شریف، احادیث ا

های مساجد شکل در کتیبهمضامین ادبی در قالب شعر هستند. این مضامین، متناسب با مکان نصب شان به زیباترین حاوی  موارد
در محراب  .استترین جایگاه برای نصب کتیبه به عنوان نماد و کانون عبادت مهممحراب  ،در معماری مساجداند. نقش بسته

کتیبه ادبی  -8کتیبه اسماء الهی  -1کتیبه قرآنی -1از:  شود که عبارتنداهده میهایی با مضامین مختلف مشمسجد مولانا نیز کتیبه
 .کتیبه نام بانی و تاریخ ساخت بنا -4و شعرگونه 

 

 کتیبه قرآنی -7-2-1
به سوی های قرآنی با یادآوری کلام وحی و ظهور مفهوم توحید ضمن ایجاد فضای معنوی در مساجد نمازگزاران را کتیبه  

لوح متوالی به خط  2کتیبه قرآنی نصب گردیده که شامل  مسجد مولانا پیشانی محراب کنند. برا معبود هدایت مییگانگی ب
سوره  :5است. در این کتیبه آیه باریکی از نقوش ختایی تزیین شده نستعلیق بر زمینه آبی لاجوردی است و اطراف آن با قاب

نگاشته شده و در آخرین لوح آن  «سلیما وا تَمُسلِّ وَ یهِلَوا عَلُّوا صَنُآمَ ذینَا الَّهَبی یا ایُّی النَّلَ عَ ونَصلُّیُ تهُکَلائِالله و مَ نَّاِ »احزاب 
رقم خورده است. این آیه بر اساس روایات متعددی که از ائمه اطهار در باره استحباب خواندن آن بعد از فریضه  «:181مهدی »

نماز نقل گردیده، انتخاب شده است. در واقع، قرارگیری این کتیبه در جایگاه محراب ارتباط تنگاتنگی با مفهوم آیه شریفه دارد. با 
م آن نسبت نزد مسلمانان کتیبه مزبور در بالاترین نقطه محراب قرار گرفته و اندازه دانگ قل توجه به ارزش و اهمیت کلام الهی در

بیننده تر انتخاب شده است. در این کتیبه نگارش کلام وحی به رنگ سفید که نمادی از نور الهی است، نگاه به سایر کتیبه ها بزرگ
، ساختار و ترکیب بندی این کتیبه از خوانایی، سادگی و جذابیت کلی می توان گفتکند. به طوررا به سوی محراب معطوف می

 (3بصری برخوردار است. )تصویر

 
 : نگارندگانأخذ، م: کتیبه قرآنی8تصویر

 اسماء الهیکتیبه  -7-2-2
سوره اعراف می 130در قران کریم و روایات اسلامی سفارش گردیده، خداوند را با نام های نیکو یاد کنید. چنانچه در آیه

های نیکی  مو برای خداوند نا ؛ونَمَلُعوا یَا کانُمَ ونَجزَیَه سَائِسمَی أَفِ ونَدُلحَ یُ ذینَالَّا ورُذَ ا وَهَبِ وهُادعُی فَسنَ سماء الحُالاَلله و» َ فرماید:
-رو اسماء جلاله خداوند در کتیبهاز این «کنند رها سازید.انی را که اسماء خدا را تحریف میها بخوانید و کساست خدا را با آن نام

است که به  "یا قاضی الحاجات"شود، که در کتیبه های محراب مشاهده میاست. یکی از اسماء الهی کار رفتههای مساجد بسیار به
های مهم کتیبه مزبور وجه است. از جنبههای مختلف محراب را تزیین کردهخشهایی به شکل ترنج ببندی خط نستعلیق در قاب

 کند گزاران را به آن معطوفتا در جای جای محراب ، دید نماز حاجت مندی و رویکرد نیایشی آن است؛ گویی هنرمند سعی داشته
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ر هماهنگ کرده و با ها  هنرمند چیدمان کلمات را با نوع کادمنّان تأکید ورزد. در این کتیبه ی از خداوندو برطلب استعانت و یار
است. وجود آوردهبههای مناسب و ترکیب بندی متقارن، ارتباط موزون و هماهنگی را میان فضای مثبت و منفی انتخاب کشیده

-در فضا شدهع کادر، ترکیب بندی و رنگ موجب یکپارچگی و وحدت بصری ها از نظر نوزون براین، همگون سازی این کتیبهاف

 (4 است. )تصویر
 

 و شعرگونهادبی کتیبه  -7-2-3
های عمودی قرینه و در ردیفب محراب به صورت های این بنا اشعار فارسی است که در دو سوی قااز مضامین دیگر کتیبه

هو "یابند. کتیبه سمت راست با عبارت شوند و در کتیبه سمت چپ پایان میاشعار از کتیبه سمت راست آغاز میاند. این شدهنصب 
مکان شود. محتوای کلی این اشعار، در باره فضیلت عبادت دراین شروع می "العزیز شأنه"ا عبارت و کتیبه سمت چپ ب "الله تعالی

ای از ابیات به نقش عبادت در جد الحرام(  است. همچنین در پارهو قداست و هم شأن بودن جایگاه آن با بیت المقدس و کعبه )مس
بیت هستند که هر مصراع آن  11های مزبور حاوی است. کتیبهه شدهپاک و منزه شدن از گناهان و رسیدن به پاداش معنوی اشار

است. از آنجا که حفظ درج گردیده 1814ع پایانی، تاریخ بیضی و به خط نستعلیق نگاشته شده و در مصرادر قابی جداگانه به شکل 
ها بسیارمهم است؛ خوشنویس بر اساس قابلیت شکلی حروف و کلمات و با استفاده گ و برقراری تعادل بصری در کتیبهضرب آهن

ده و برای خوانایی ها ایجاد کرن د رکل لوحدل و یکسامتعا یه نحواز تعدد کرسی و نحوه چینش کلمات، فضای مثبت و منفی را ب
های لاجوردی، ت. در این دو کتیبه، همنشینی رنگاسدرنظر گرفتهبهتر، اندازه دانگ قلم را متناسب با فاصله دید ناظر از کتیبه ها 

ها افزوده و هماهنگی کاملی با سایر وه بصری آنها، برزیبایی و جلاز نقوش گیاهی در فضای اطراف قابسفید و سبز و نیز استفاده 
 (10.)تصویراستبرقرار کردهتزیینات بنا 

 

 کتیبه نام بانی و تاریخ ساخت بنا -7-2-4
-بنا نوشته شده حامی و تاریخ ساختدر فرو رفتگی داخل محراب چهار کتیبه به شکل ترنج مشاهده می شود که نام بانی،    

آقای  "؛  "بانی آن است جناب مستطاب سلاله السادات الاعزه"است. محتوای هریک از کتیبه ها به ترتیب این چنین است؛ 
فی شانزدهم شهر جمادی الثانی سنه "،  "ساعی عالیجاه خیر الحاج حاجی عباس قمی"،  "حاجی سید حسن تاجر بارفروشی

 (  11.  )تصویر":181
 

 

 

 : نگارندگانأخذ، م: کتیبه اسماء الهی، عبارت یا قاضی الحاجات9تصویر

 
 : نگارندگانأخذ، م: کتیبه ادبی10تصویر : نگارندگانأخذ، مکتیبه نام بانی و تاریخ ساخت بنا :11تصویر

 
 .استمولانا آمده مسجدهای کار رفته در کاشیم بندی نقوش بهتقسی 1جدول  در   
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 : نگارندگانأخذ، ممسجد مولانا: تقسیم بندی نقوش کاشی های 1 جدول

 
 

 بحث و تحلیل یافته ها -8
که به شیوه زیر  شوندتقسیم میهای برجسته و هفت رنگ کاشیبه دو گروه ظر تکنیک و اجرا های مسجد مولانا از نکاشی

سی گیری از موضوعات مختلف فضاهایی را منطبق با تجربه و شناخت حها هنرمند با بهرهاند. در این کاشیلعابی نقاشی شده
مانا ها از نظام تصویری و زیبا شناختی هنر دوره قاجار که هنقوش این کاشی در واقع است.تصویر درآوردهبهمخاطب از طبیعت 

پردازی مثالی جای خود اهیت اصول حاکم بر هنر دوره قاجار، نظام سنتی تصویراند؛ زیرا در اثر تغییر مهکردگرایی است، تبعیت غرب
گرایانه، با استفاده از خطوط ند به منظور بازنمایی شیوه طبیعتهنرم رواز این دهد؛از شیوه طبیعت نگاری اروپایی می را به تقلید

یش فضایی سه بعدی را به نما کرده های مختلف تلاش یر در غلظت رنگی و ترکیب رنگسایهدورگیری سیاه، هاشورزنی،  تغی
یارها و اصول متعارف طراحی سنتی شود که با مع، نظیر اسلیمی و ختایی مشاهده میهای انتزاعیگذارد. در برخی از قاب ها طرح

های این بنا تلفیقی توان گفت، کاشی. به طورکلی مییستندن اجرا نشده اند و از دقت و ظرافت نقوش تزیینی دوره صفویه برخوردار
فرم و  ی درها نمود یافته و حاصل آن بروز نوعی دوگانگها  و بازنمایی آنو اروپایی است که در مضامین کاشیاز شیوه های سنتی 

آثار است. این دوگانگی موجب ظهور دو عالم معقول و محسوس در فضای کلی محراب شده که در فضاهای آرمانی و  محتوای
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ها و گیاهان از جایگاه است. در میان این نقوش، گلو زمینی مناظر طبیعی تجلی یافته بهشت گونه نقوش سنتی و فضاهای مادی
 آنجایی که زیبایی، طراوت و شادابی گل ها یادآور فضاهای زیبای بهشتی است؛ به نظر می رسد، هدف. از هستندای برخوردار هویژ

و قرارگیری این نقوش در محراب که نمادی از دروازه  زنمایی تمثیلی از بهشت ازلی بودهها باهنرمند از به تصویر در آوردن آن
ه شدها به خصوص مناظر معماری تلاش کند. در برخی از نمونهمی بهشت در فرهنگ اسلامی است بر ارتباط معنایی آن دلالت

نظیر:  های جدیدیها، رنگه دلیل انعکاس دنیای مادی در نقشها بشود. در این نمونه)پرسپکتیو( ایجاد و القاء  حس ژرفا نمایی
-ی طیف رنگی متنوعی را در کاشیهای سرد سنتهای گرم در کنار رنگستفاده از رنگ. ااندکاررفتهبهای قرمز، زرد، گل بهی و قهوه

 است.های این بنا به نمایش گذاشته
 

 نتیجه گیری -9
سزایی بر محتوای ایران به وجود آورد و تأثیرات بای را در فرهنگ و هنر جار ارتباط با غرب تحولات گستردهقا عصردر 

های این دوره از در کاشیای ها تغییرات عمدهگو برداری از آنغربی و التزیینات بناهای این دوره بر جای نهاد. در اثر ورود عناصر 
ی مسجد مولانا به وضوح قابل رؤیت هاه وجود آمد. این تغییرات در کاشیبندی، ترکیب بندی و شیوه اجرا بمایه، رنگنظر نقش

آمده تصویر درهای گل بهل و گلدان و دستهایی از طبیعت، گهدیدی نظیر: بناهای معماری، منظرهها نقوش جاست. در این کاشی
توان به نقوش های این بنا را میکار رفته در کاشیهای اروپایی است. نقوش بهپستالها متأثر از کارتشیوه ترسیم آنکه مضمون و 

هی اختصاص یافته های گیامایهبه نقش هاآرایهدهد، بیشترین ها نشان میدی کرد. بررسینباهی ، مناظر طبیعی و کتیبه دستهگی
های انتزاعی نظیر اسلیمی و ختایی ترسیم شده گرا و بخش دیگر آن در قالب فرمها به صورت واقعای از آناست که بخش عمده

 توان بدین شرح خلاصه نمود:ع نتایج حاصل از این پژوهش را میاند. در مجمو
 ها تأکیدی برنفوذ الگوهای غربی در شیوه اجرای نقوش است.نظرهفاده از پرسپکتیو در ترسیم مکاربست سایه روشن و است -
 های ترسیمی و استمرار زیبایی شناسی هنر قاجار نمایان است.ها ویژگیدر این کاشی -
 است.کردهتکرار یکنواخت و متناوب نقوش در کادرهایی مشابه، نوعی نظم و هماهنگی بصری در فضا ایجاد  -
 شود.ها مشاهده میها و نوع چیدمان کاشیعنوان عنصر هماهنگ کننده، در نقشتوجه به اصل تقارن به  -
 است.و گرم به نحو متعادلی صورت گرفتههای سرد در تمامی نقوش، تبادل رنگ -
 اند.نصب شده ی مختلف محرابهاهایی است که به صورت متقارن دربخشها کتیبهمضامین کاشیبخش قابل توجهی از  -
 اند و تأکیدی بر شعائر دینی دارند.ا جایگاه معنوی محراب انتخاب شدهها متناسب بمتن کتیبه -
موزون ها با چینش متناسب کلمات و توزیع متعادل فضاهای مثبت و منفی ساختاری منسجم و خوشنویس در نگارش کتیبه -

 است.در کلیت کار به وجود آورده
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