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 معماری سبزفصلنامه 
 1403 زمستانویژه نامه  (،45)پیاپی:  8دهم، شماره سال 

 
 

 

 رانیپست مدرن در ا یمعمار یریبر روند شکل گ یلیتحل کردیرو

 (یاول و دوم پس از انقلاب اسلام ۀ)در دور

     

  ،3 نژاد یریس نیدیآ، 2 یغزل هاشم، 1* مهلا جعفرزاده

 4 نوبخت دهیسپ

 26/11/1403تاریخ دریافت:  
 27/12/1403تاریخ پذیرش: 

 

  28562کد مقاله:  

 

 یده ـچک
 

آمدن سبک  دیمدرن در غرب شکل گرفت که منجر به پد یِمعمار هیعل یانتقاد انیجر ،یلادیم 1۹60 ۀدر ده
شد  یاو تحولات گسترده راتییدستخوش تغ یغرب یهاشهیاند ریتحت تأث ر،یدر سده اخ رانیا یشد. معمار سمیمدرنپست
 فیتعار یبا بررس توانیم ایآ نکهیحال، ا نیا ابود. ب رانیمدرن در اپست یمعمار انیها ظهور جراز آن یکیکه 

 رانیمدرن اپست یمعمار یهایژگیو و میمفاه ،یبه مبان رانیمدرن اپست یهاو خوانش پروژه یخاکستر سمیمدرنپست
ر یتا تأث شودیتلاش م ،یلیتحل-یفیمقاله، با استفاده از روش توص نیپژوهش است. در ا نیا یکرد، هدف آرمان دایدست پ
 نیا ریتأث یشود. بررس یبررس یدر دو دوره اول و دوم پس از انقلاب اسلام رانیمعاصر ا یمدرن بر معمارپست یمعمار

 ۀنحو تواندیاست که م تیجهت حائز اهم نیاز ا ،یدر دوره پس از انقلاب اسلام ژهیبه و ران،یا یبر معمار انیجر
مسئله است  نیا یواکاو یپ در قیتحق نیا ن،یرا روشن کند. همچن سمیرنمدبا اصول پست یبوم مِیمفاه قِیو تلف یبازخوان

خود ادغام کنند.  یهایدر طراح یخیو تار یرا با عناصرِ فرهنگ سمیمدرنپست میاند مفاهتوانسته یرانیکه چگونه معماران ا
و توجه به بستر  رانیا هنک یمدرن، مطالعه مجددِ معمارپست یمعمار یهاارزش فیدو دوره با تعر نیمعماران در ا

 را خلق کردند. یرانیمدرن ازمانه خود، پست یفرهنگ

 

 رانیمدرن اپست ران،یمعاصر ا یمدرن، معمارپست یمعمار سم،یمدرنپست یدی:ـان کلـواژگ

 

                                                           
 mahlajafarzade81@gmail.comواحد تهران غرب  یدانشگاه آزاد اسلام یمعمار یمهندس یکارشناس یدانشجو - 1
 هران غربواحد ت یدانشگاه آزاد اسلام یمعمار یمهندس یکارشناس یدانشجو - 2
 واحد تهران غرب یدانشگاه آزاد اسلام یمعمار یمهندس یکارشناس یدانشجو - 3
 واحد تهران غرب یدانشگاه آزاد اسلام یمعمار یمهندس یکارشناس یدانشجو - 4
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 مقدمه  -1
نسبت به  یانتقادات جیتدربه ،یخیو حذف عناصر تار ییعملکردگرا ،یآن بر سادگ دیمدرن و تأک یبا گسترش معمار

و  یصنعت یازهایبه ن یمدرن، اگرچه در ابتدا پاسخ یشکل گرفت. معمار یفرهنگ تِیبه هو یتوجهیفضاها و ب یسازکسانی
 یریگباعث شکل ،یارتباط با کاربران و عدم تنوع در طراح جادیدر ا نآ یزمان خود بود، اما در طول زمان، ناتوان یاجتماع
به  ته،یسنت و مدرن قیکه با تلف یانیفراهم کرد؛ جر سمیمدرنظهور پست یرا برا نهیزم تیانتقادات در نها نیشد. ا ییهاواکنش
 و فرهنگ بود. خیبا تار یدوباره معمار وندیتنوع، معنا و پ جادیدنبال ا

 یخیمرحله تار ایبعد از مدرن و  تیترجمه شده است، که منظور وضع” پسامدرن“و ” فرامدرن“به  یدر فارس” مدرنپست“ واژه
. باشدیم یفرهنگ و تکنولوژ خ،یجلو با نگاه به تار یه سومدرن عصر حرکت ب( در واقع، پست13۹3ان،یبعد از مدرن است .)قباد

 .افتی یتسر یهنر گرید یهادهه شصت مورد توجه قرار گرفت و سپس به رشته یِمعماراست که نخست در  ینام سمیمدرنپست
 (13۹3مسعود،ی)بان

است و هم  سمیمدرن یاز خودش است؛ هم ادامه شیپ اقیهر صنعت با س ینشیگز قیتلف سم،یمدرنپست"بنابر گفته جنکز:   
سبک مهم مطرح شد و انتقادات  کیصورت به  یمدرن در معمارموضوع پست ،یلادیفراتر رفتن از آن. از اواخر دهه شصت م

 (13۹3ان،ی. )قباددیمدرن عنوان گرد یمارگرا و تکنومدارِ معمنطق شهیبه اند ییربنایز
تحولات،  نیا جهیدوران و در نت نیدر ا رانیا ی، صنعت ساختمان و معمار 1367-135۹و عراق،  رانیاز اتمام جنگ ا پس

. کردندیمدرن تلاش م یبا طراح نهیشیو پ خیتار انیسازش م یبرا یرانیو تحولات مجدد بود. معماران ا ییشاهد شکوفا
طور مؤثر با خود را از دست داد، چراکه نتوانست بهمدرن اعتبار  یمعمار هشکل گرفت ک لیدل نیبه ا یدر معمار سمیمدرنپست

و  یاحرفه یهاقهیخود بگنجاند. معماران مدرن نتوانستند سل یرا در طراح یارتباط برقرار کند و تنوع فرهنگ ییکنندگانِ نهااستفاده
چارلز جنکز، در دوران فرامدرن،  فی. بر اساس تعرکنند بیساکنان، ترک یعنی ،ییکاربران نها یهاقهیخود را با سل یمهارت فن

 یساز، معمارالساعه و شرحخلق یمعمار م،یمستق ییاگرایاح ،یامروز ییگرابوم ،ییگراخیمانند تار یمتفاوت یکردهایرو
 (1403مسعود،یمدرن شکل گرفتند. )بانپست یو فضا عهیماوراءالطب ،یینمادگرا ،یستیونیاکسپرس
 

 پیشینه پژوهش -2
باب، همچنان  نیو نظرات متعدد در ا فیو تعار سم،یمدرنپست یستیواحد و منسجم در مورد چ فیتعر کی با وجود فقدان

استفاده از  یمختلف پابرجا است. چرا که تفکر در مورد چگونگ یفرهنگ یهانهینوع تفکر در زم نیا یمعنا فیبازتعر تیاهم
 رد،یگیم ریو از آنها تأث دهدینسبت به آنها واکنش نشان م سمیبر خلاف مدرن سم،یمدرنکه پست یموارد یو تمام خیفرهنگ، تار

 لیدل نیدارد. به هم یریانکار ناپذ ریبه خصوص، تأث ۀنیآن زم یِمعمار یریگاست که در شکل یریمس ینیبشیپ یگشاراه
ارائه  سمیمدرنخود را از مسئله پست یو برداشت شخص فیتلاش کردند تا در آثارشان تعر یپردازانِ متعدد هیو نظر سندگانینو

 دهند.
باشد و هدف  یاصل تیغا دیبا یمورد که معمار نینوشته شد ا یکه توسط رابرت ونچور یو تضاد در معمار یدگیچیکتاب پ در
در  ینظر یو مبان یاسشندر کتاب سبک انیقباد دیشد. وح انیب است، یهدف معمار یانسان تیبلکه انسان و هو ست،ین یتکنولوژ

 انیانسان ب تیو هو خیمدرن بر فرهنگ، تارپست یمعمار دیرا تأک رانیمدرن در اپست یاستقبال معمار لیدل رانیمعاصر ا یِمعمار
 کرده است. 

در دوران پس از انقلاب را  رگذاریتحولّ تأث ته،یسنت و مدرن یدر تکاپو ران،یمعاصر ا یدر کتاب معمار مسعودیبان ریام
را در  یرانیمدرن با سنن و فرهنگ ا یدادنِ معمار یآشت یکه سودا دانستینسل دوم م شگامانیپ ۀساخته شد یو کارها هاشهیاند

 که نسل دوم معماران کندیعنوان م نطوریکنون اتا 1304از سال  رانیمعاصر در ا یمعمار تابدر ک نی. او همچنپروراندندیسر م
 فایا «سمیمدرنپست»اصل  رشیپس از انقلاب و پذ یهادر سال رانیمعاصر ا یمعمار ۀدر تحول و توسع یمشارکت فعال یرانیا

 نمودند. 
 یخیوقوع امر تار ییاز چرا نانهیبا مرور واقع ب یرانیبه سبک ا سمیمدرنو پست یمعمار ۀجو در مقالمصلحت رداودیام
ماندن،  یرانیا ایبودن  یرانی( ای)خودباور تی( و ماهیتا خودباختگ یفتگی)خودش قتیهمه جانبه از حق یریو در تفس سمیمدرنپست

 .دینمایم فیرا توص رانیمعاصر ا یمعمار تیداد و ماه قرار یابیرا مورد ارز یباور ذهن قتِیحق
اند. پرداخته رانیمدرن در اپست یمعمار یبه بررس یو پژوهش یدر قالب مقالات علم یمتعدد یهامنابع، پژوهش نیبر ا علاوه

اند. کرده لیسبک را تحل نیا یاجتماع راتیو تأث یعمل یهامصداق ،یمختلف، ابعاد مفهوم یکردهایاز پژوهشگران با رو یاریبس
 حوزه است. نیر اد هادگاهیدهنده تنوع داند، که در مجموع نشانخاص خود را ارائه داده ریو تفاس فیمطالعات تعار نیاز ا کیهر 
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مدرن در پست یمعمار یبه بررس ،یها، مقاله حاضر با تمرکز بر دوره اول و دوم پس از انقلاب اسلامپژوهش نیادامه ا در
 .ابدیدست  یخیمقطع تار نیسبک در ا نیا یهایژگیشاخص، به و یهانمونه لیبا تحل کندیپرداخته و تلاش م رانیا

 

 ینظر یمبان -3

 سمیمدرنپست -3-1
مدرنیته حرکتی به سوى یک عصر فراصنعتى است که از این دوران با عناوین دیگرى مانند جامعه مصرفى، جامعه پست

( این لغت به پسانوگرایى و 13۹4مسعود،اطلاعاتی، جامعه الکتریکى یا داراى تکنولوژى سطح بالا و مانند آن، یاد شده است. )بانى
اى که خویش را مدرنیسم جنبشى چند منظوره است که نارضایتى خود را از دانش و عقیدهاست. پستمابعد تجدد هم ترجمه شده 

ها است. هدف اعتقادى و ناباورى به فراروایتمدرنیسم، نوعى وضعیت بىدارد. به عبارت دیگر، پستانگارد، اظهار مىجهانى مى
 (13۹0،یاست. )احمد آن یشیخوداند و تهیمدرن نشان دادن بحران برآمده از مدرندر پست یاساس

مدرنیته، وضعیت مدرنیته کمک گرفته شود، چرا که پستمدرن، به ناچار از واژه پستاست جهت فهمِ بهتر پست لازم
توان آن را مجموعه عواملى دانست که ریشه در از مدرنیته، زمان یا وضعیتى بعد از مدرنیته است و مىمدرن است. پستپست

 یهاى مدرنیتهبیانگر سقوط یا دگرگونى و تحول تند و رادیکال در شیوه مدرنیته،پستمفاهیمِ اجتماعىِ مدرنیته دارد.  پاشیدگىهم
است که از اواسط قرن نوزدهم تا اواسط قرن بیستم میلادى در اکثر کشورهاى صنعتىِ غرب وجه  یسیاسى، اجتماعى و فرهنگ

 یدارى مدرن همراه است. )بان ۀکه با سرمای دانستتحول و گسستى  یتوان نتیجهرا میمدرنیته غالب را دارا بود. همچنین پست
 (13۹4مسعود،
 یهادهیاز ا یاریکه بس کردندیطور تصور م نیا یو معمار یفلسف یهاجنبش نی، ا1۹70و  1۹60 یهاۀکه در ده یوجود با

با  نیادیبن یهافرضشیاز پ یاند، اما همچنان در تعدادکرده جادیآن ها ا یبرا یاتازه ریمس ایرا سرنگون کرده،  نیشیمدرنِ پ
مثل رفتار انسان،  یادهیچیتر از قبل قادرند موضوعات پ شیروز ببهرفتند که فلسفه و علم روزیمشارکت داشتند.آنها پذ سمیمدرن
 (1401ک کنند. )مارک گلنتر،را در یشناختییبایز یو معنا یشناختبوم یهاستمیس ،یاجتماع یهاسازمان ت،یخلاق

اى از . البته عدهدانندیمدرن م ۀاى متفاوت از دوراى نیز آن را دورهاند، عدهصنعتى تلقى کردهفرا ۀمدرن را دورپست بعضى
د. دانند که نقدی به خود مدرن است ولى از نظر ماهیت تفاوتى با عصر مدرن ندارای از دوران مدرن مىفلاسفه هم آن را مرحله

حل مشخصى ارائه دهد. این تحولات ریشه در تغییرات بدون آنکه راه دانند،یمشکلِ مدرن م اسخگوىمدرن را پاى هم پستعده
 ( 13۹3ان،یبنیادینِ فکرى، اجتماعى و دگرگونى نگرش نسبت به خود و جهان پیرامون در غرب داشته است. )قباد

از چنین مفهوم متناقضى برداشتى درست  وانتپس از مدرن بود و چگونه مىتوان شود که چگونه میحال این سوال مطرح می
هایى مانند پراکندگى، نسبیت، تکثر، چندمعنایى، ابهام و ... و نیز گریزان مدرن مملوء از واژهپست دنیاى (13۹2مسعود،یداشت. )بان

 هایى مانند حقیقت و واقعیت است.کیت نسبیت به پنج پارادایم نظرى تعیین کننده پسامدرن اشاره میکند:از واژه
 پدیدار شناسى -1
 زیبایی شناسى -2
 ساختارگرایى، پسا ساختارگرایى و دیکانستراکشن(زبان شناسى )نشانه شناسى،  -3
 مارکسیسم  -4
 فمینیسم -5

 (138۹ت،یایم. )نسبآغاز دوران پسامدرن آسان تر از پایان آن است، چرا که احتمالاً هنوز به پایان آن نرسیده تعیین
 کرد: هاى زیر تقسیم بندىمدرن از مدرن را در حوزههاى نقد پستتوان زمینهطور کلى مى به
 ساختى مدرن است.مدرن از مدرن محور قرار دادن عقل تکترین انتقاد پستعقلانیت: اصلى •
به عنوان  "کمونیسم"و  "لیبرالیسم"ها معتقدند عصر حاضر عصر پایان ایدئولوژى است. حمله به مدرنایدئولوژى: پست •

 ناموفق مدرن از این جهت است. یهایدئولوژیا
 هاست در حالیکه از دیدگاه مدرن تاریخ یک جریان خطى دارد.اى از گسستها معتقدند تاریخ مجموعهمدرنتاریخ: پست •
 ها هستند.ها گردیده است. واقعیات بازتاب سطحى رسانهها: حرکت به سوى دهکده جهانى موجب سیطره رسانهرسانه •
 ت است.بودن موضوعا تىیمدرن به دنبال چند واقعگرایى: دنیاى پستکثرت •
 .کندیسازد. چنانکه هایدگر معتقد است، انسان در زبان زندگى مها معتقدند زبان واقعیت را مىمدرنزبان: پست •
مدرن معتقد است تکنولوژى )که آمال دنیاى مدرن است( آنقدر هم تحت تسلط انسان نیست! بنابراین تکنولوژى: پست •

 (13۹0ها بگذارد. )کامل نیا،تواند از حالت ابزار خارج شده و تاثیر بسیارى بر زندگى انسانمی
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 پست مدرن یمعمار -3-2
که حتى پیشگامانى چون هاى خود شد، به طوریها و نگرشها در آرماندوم قرن بیستم دچار دگرگونی ۀمدرن در نیممعمارى

 خوانده "اىمدرن جعبه"نتقدان به معمارى مدرن که اغلب از سوى م ۀهاى اولیهایى ارائه نمودند که با نسخهلوکوربوزیه نیز طرح
ها بسترى براى پدیدار شدن معمارى پسامدرن گردید. عدول از معیارهاى مدرن از سوى معماران تفاوت داشت. این جریان شد،مى

اند اما رغم اینکه در دوران مدرن اتفاق افتادههاى آنتونیو گائودى نشان داده بود علىتر صورت گرفته بود. طرحدوران مدرن پیش
سرائید را تر مىاز آنچه پیش گریارى مدرن هستند. کوربوزیه نیز در طرح کلیساى رنشان، شعر دمعم باهاى محسوسى داراى تفاوت

 (13۹0مدرن را فراهم ساختند. )کامل نیا،ظهور و بروز معمارى پست ۀنیها زمارائه کرد. این نمونه
کردن  یبه انسان توانیآن م یهافصلسر نیتراست از مهم سمیمدرن ادیبن رییتغ یدر پ یدر معمار سمیمدرنرو پست نیهم از

مدرن به صورت دوگانه است )هم این، هم آن( پیچیدگى و تضاد، ( سبک پست13۹4مسعود،یاشاره نمود. )بان یاجتماع یهاطیمح
هاى تاریخى، موافق طنز و مزاح و هاى متضاد است با معمارى مدرن، موافق برداشتنشان ىِمردم پسند و پیرو عقاید جمع، معمار

 (1400،ینمادسازى، کلاژ و اختلاط عناصر گوناگون. )شموس
گویانه ى این دیدگاه جدید در معمارى را رابرت ونتورى نوشت. پیچیدگى و تضاد در معمارى، که به شکلى پیشبیانیه نخستین

طور که باید، مورد ستایش قرار نگرفت. ونتورى و هوا تغییر نکرده بود، آنبعد و زمانى که حال  ۀنتشر شد، تا یک دهم 1۹66درسال 
ها آن قدر براى تأکید روى شرایط منحصر کرد. اول، با انکار سنت مخالفت کرد. او نوشت که مدرن لهدر دو جبهه به مدرنیسم حم

( ونتورى 1401مانند از دست دادند. )گلرنتر،ه ارتباط خود را با چیزهایى که همیشه ثابت مىفرد دنیاى مدرن اشتیاق داشتند کبه
است جواب داد. از نظر وى معمارى تنها یک تکنیک و تکنولوژى  کنندهلشعار کمتر بیشتر است میس وندر روهه را با کمتر کس

جاى آن المللى را مردود و بهان نادیده گرفت. وى سبک بینتوی در ساختمان وجود دارد که نمىانیست بلکه مسئله اى پیچیده
یط خاص آن طراحى و کاربردى و شرا یخىهاى فرهنگى، اجتماعى، تارگرایى شد، زیرا هر بنایى بر اساس زمینهمعتقد به زمینه

 (13۹3)قبادیان، .شودمى
در گذشته است، یعنى  15:32در ساعت  1۹72 یۀدر حرکتى نمادین اعلام کرد که معمارى مُدرنیسم در پانزدهم ژوئ جنکس

واقع در سِینت لوییس در ایالت میزورى به علت غیر قابل Pruitt-  (Igoeآیگو)-عظیم مسکن انبوه پروئیت ۀزمانى که پروژ
مدرن پست( چارلز جنکس عقیده دارد که آگاهى از 13۹4مسعود،یمنفجر شد. )بان تپوست با دینامیبودن براى اقلّیت سیاهسکونت

جریان در بیست سال اخیر توسعه یافته و هم اکنون به سرعت در  نیغریبى همراه است که نیاز به اندکى توضیح دارد. ا ۀبا تاریخچ
مدرن معتقدند که اشکال پست ۀروش جدید است. منتقدان معمارىِ تاریخچ کیروى به سوى جریان متمرکز شدن و پیش

، در کارهاى گروهى از معماران آمریکایى و به طور مشخص در کارهاى اروسارینن، ادوارد دورل هایى که در تمام طول دههگرایش
در  زتابىمدرن که خود بامعمارى پست ۀرویا ماساکى، فیلیب جانسون نمایان بود در نهایت به صورت اصول جا افتاد -استون، مینو

را شاهد  یگرایى، کثرت انگارمدرن با توجه به سنت و زمینهست( در سبک پ1384برابر معمارى مدرن بود معقول شدند. )جودت، 
مدرنیسم تلفیق گزینشى هر سنت با سیاق پیش از خودش مى باشد، هم ادامه مدرنیسم است و هم پست"گوید: هستیم. جنکس مى

نیست. بلکه به معناى روانکاوى،  مدرنیته دیگر به معناى فرآیند بازگشت یادآورى و بازخورد( پست1376. )جنکز، "فراتر رفتن از آن
 است: ریبه شرح ز 1در نمودار  سمیمدرنسبک پست یهایژگی)ر.ک. فرانسوا لیوتار( و تجدید خاطره و تأمل خواهد بود.

 

 
 )مأخذ: نگارندگان(سمیمدرنسبک پست یهایژگیو -1 نمودار
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 خلاصه کرد:توان در موارد زیر مدرن، این مسائل را میاز نظر معمارى پست
 .کنند می استفاده ساختمان آن از که افرادى اقتصادى و تاریخى اجتماعى، فرهنگى، خصوصیات •
 .مغازه کوچه، خیابان، میدان، شهرى، خصوصیات •
 گل، صحرا.جن گرما،. سرما رطوبت، اقلیمى، شرایط •
 هاى ذهنى آنها در رابطه با فرم های زیستىاهالى ساختمان، نیازهاى آنها، طرز استفاده و پیش زمینه روزمرۀ زندگى نحوه •

 (13۹3)قبادیان،
ها، کند متضمن بازگشت به گذشته نیز هست. اما این بازگشتمدرن به همان میزان که رو به جلو حرکت مىپست معمارى

مدرن بنایى است که ( بناى پست8: 1386زمان فصل اختلافى با گذشته دارد که همان دخالت جهان مدرن است. )مالپاس، هم
مندان دو سطح مطرح مى کند؛ یکى براى معماران و گروه محدودى از علاقهدر  حدکم خود را در برابر معمارى مدرن در آن وادست

ها چون آسایش و سنت و براى عمومِ مردم با ساکنان بومى، که به سایر جنبه یگریپردازند و دکه به مفاهیم خاص معمارى مى
 (1384د. )جودت،رسمدرن، دورگه به نظر مىزندگى و... توجه دارند. به این ترتیب معمارى پست ۀطریق

 یو چرا چونیو اصولِ ب نیآن بودند تا از قوان یاستناد دارد که در پ یمعماران یعمدتاً به کارها یدر معمار سمیمدرنپست
 1۹70 ۀ( در ده13۹4مسعود،یتعمداً آنها را کنار گذاشته بود. )بان سمیبپردازند که مدرن یبال به مباحثسر باز زنند، و با فراغ سمیمدرن

 یثمر یمعماران که از ب نیمدرن را به خود جلب کردند. امعماران پست نیتوجه نخست ه،یمادرون دو نی، ا1۹80 ۀآغاز ده و
به  داد،یآزارشان م زیمدرن ن یمعمار یبصر یزیخسته شده بودند و ملال انگ یو روش طراح یطیمح یشناسروان یهاجنبش
 فرم تمرکز داشت. یآزادانه یباز یِامکانات بصر یکه رو یسمیبازگشتند؛ فرمال 1۹50 ۀده یِشخص سمیاز فرمال یانسخه

 (1401)گلرنتر،
فرهنگ  ،یمحل یهازمان به سنتهستند که هم یمتفاوت یهااز سبک یامجموعه یستیمدرنپست یهاساختمان ن،یبنابرا

تا بر  دهندیها اجازه نممولفه نیاز ا کی چیحال به ه نیاشاره دارند، و در ع شرفتهیپ یو تکنولوژ ،یالمللنیپسند، سبک بعامه
قرن شانزدهم، به شکل  سمیمدرن، درست مثل مدرنپست یها( در آغاز فرم13۹4مسعود، ی. )بانابندیتسلط  گرید یهامولفه
هاى اجرایی مدرن مثل بتنُ و قاب هاى ها همچنان از سیستممدرنیستطبعانه مورد استفاده قرار گرفتند. نخستین پستشوخ

نازک، که روى یک ساختمان مدرن قرار داده  ىلایهها و جزئیات سنتى اغلب به یک کردند. بنابراین، این فرمفولادى استفاده مى
 ( 1401. )گلرنتر،شدندیداده م لیشده بود، تقل
و عملکردگرایى، که معمارى را تا حد تبدیل شرایط عملى  طلبند و این اعتقادمدرن محیطى با معنا را مىمکتب پسا معتقدان

کنند. با انتقادات نیچه از مدرنیته از اواخر قرن نوزده که در آلمان آغاز و توسط یابد، انکار مىاجتماعى و اقتصادى به فرم تنزل مى
منطقى رسید که اگر فلسفه روح زمان  ۀین نتیجهایدگر، دریدا، لیوتار و... مورد بسط و شرح قرار گرفت به ا ید،اندیشمندانى چون فرو

و  میمفاه کی( در جدول شماره 13۹3ان،یو معمارى کالبد زمان است با عوض شدن روح زمان، کالبد هم عوض مى شود. )قباد
 مدرن ذکر شده است:سبک پست نیمضام

 (1402، جو)مأخذ: مصلحتنیو مضام میمدرن: مفاهسبک پست یمعمار -1 جدول
 مدرنپست معماریسبک 

 شمسی 1340میلادی /  1۹60اواخر دهه  دوره

 هویت انسان منبع الهام

 ژاک دریدا، ژیل دلوز، ژان فرانسوا لیوتار، میشل فوکو. فلاسفه

 چارلز جنکس: فرم، تابع دیدگاه جهانی. پرداز اصلینظریه و نظریه

 م.( 1۹68)رابرت ونتوری: [Less Is Bore]کمتر، خسته کننده است!  مانیفست

 گرایی، التقاط، هنر مردمی، سبک بومی.فرهنگ، تاریخ، سنت، کثرت لغات کلیدی

 دیکانستراکشن سبک پیرو

 خانه مادر ونتوری بنای شاخص معماری

 رابرت ونتوری، چارلز جنکس، پیتر آیزنمن، دانیل لیبسکیند، زاها حدید، فیلیپ جانسون. معماران شاخص جهانی

 عماران شاخص ایرانیم
الدین، ایرج کلانتری، محمدرضا جودت، کامران صفامنش، هادی میرمیران، فرهاد زینحسین شیخ

 احمدی.

 

 رانیمعاصر ا یمعمار -3-3
است.  دیجد کیدئولوژیچارچوب ا کیبر طبق  یاسیس-یاجتماع یهاها، نهادها و ارزشساختار عیسر رییانقلاب متضمن تغ

واقعه  نی(. ا13۹4مسعود،ی. )بانگرفتیمدرن صورت م یامدرن بود که در عصر مدرن و جامعه یانقلاب ران،یا یانقلاب اسلام
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و  رانیغرب بر ا یِاستعمار ۀمنتقد سلط رانیا ونیدگرگون ساخت. انقلاب ینیادیو بن کنندهرهیرا به طرز خ یرانیجامعه و فرهنگ ا
و هم مخالف  یسلطنت پهلو یها هم مخالف اصطلاحاتِ غرببودند. آن یاسلام یهاصورت گرفته در قلع و قمع ارزش یهاتلاش

 ۀدر جامع رشیو پذ تیبه دست آوردن مشروع یشرو برایپ تِیروحان ن،ی( بنابر1403مسعود،یبودند. )بان یجهان یهاقدرت راتیتاث
ی. )بانساختندیتر هماهنگ ممتجددتر و مدرن میخود را با مفاه یو سنّت ینیاً دصرف یهاشهیاند ستیبایم رانیمدرنِ ا یمدن

 (13۹4مسعود،
 نیدر ا گذارریتحولّ تأث نیقرار داشتند. اول یمواز ۀدیدو پد ریتحت تأث ،یرانیمعماران ا ران،یدر ا یانقلاب اسلام یروزیاز پ پس

را در  یرانیمدرن با سنن و فرهنگ ا یدادن معمار یآشت ینسل دوم بود که سودا شگامانیپ ۀشدساخته یو کارها هاشهیدوران، اند
 رگذارتریتر و تأثپُررنگ زیاول ن انیدر تمدن و فرهنگ غرب داشت، و از جر شهیکه ر رگذار،یتأث انیجر نیدومو  پروراندند،یسر م

 کایاروپا و آمر یدر معمار یلادیم 70و  60 یهادهه نی)پومو(، که ب تیسیمدرن کلاسبا جنبش پست یرانیمعماران ا ییبود، آشنا
  .بود یلادیم ۹0 ۀمدرن دهپست یمعمار اناتیشکل گرفت، و جر

معماران  یهاشهیاول، در اصل همان تداوم اند شیکرد. گرا میتقس زیمتفاوت ن شیبه دو گرا توانیرا م یمواز ۀدیدو پد نیا
دادن  یها، آشتهدف آن ۀنسل دوم هستند که عمد شگامیمعماران پ یهاشهیگروه فرزندان خلف اند نینسل دوم است. ا شگامیپ

خود را در  یمعمار لاتیاست که تحص یمعماران یهاشهیدوم، کارها و اند شیاست. گرا نمدر یسنتّ با مباحث و تحولّات معمار
سخن بدان  نیا ی. ولدندیشیاندیگروه اول م یتر از حال و هوامعماران متفاوت نیگرفتند. ا یپ رانیخارج از ا کیآکادم یهاطیمح

معماران به  نیو نگاه ا انیرا جست، بلکه ب یرانیها و فرهنگ اشهیاز اند ییهارگه توانیمعماران نم نیا یکه در کارها ستیمعنا ن
 :باشدیم ریبه شرح ز یرانیا یارمعم یشناسنسلانشان است. تبارهم یۀتر از بقمتفاوت یرانیفرهنگ ا

 

 
 (1402، جو)مأخذ: مصلحت یرانیا یمعمار یشناستبار -2 نمودار

را به هشت  یبعد از انقلاب اسلام یمعمار یهاشی( گراتهیسنت و مدرن ی)در تکپو رانیمعاصر ا یدر کتاب معمار مسعودیانب
گروه از  نی. اباشدیمدرن م یو معمار یبا تکنولوژ یرانیا یو عناصر معمار میمفاه قیها تلفگروه نیاز ا یکینمود،  یبندگروه دسته

 رینسل دوم و تحت تأث شگامانیپ ۀشدساخته یخصوص کارهاقبل از انقلاب به یِمعمار اناتیجر ریثها عمدتاً تحت تأساختمان
و  ییاروپا سمیسیمدرنِ کلاسپست یمعمار ینظر یو مبان میمفاه یبا چاشن نگ،یاسترل مزیکان، آلوار آلتو و ج ییلو یهاآموزه

غالب معماران متأخر نسل  شیگرا گر،ید یانیبودند. به ب شد،یم تیحما ی)پومو( که توسط چارلز جنکس و رابرت ونتورییکایآمر
 (13۹4مسعود،یگروه قرار داد. )بان نیدر ا توانیرا م رانیمعاصر ا یدوم معمار
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 رانیپست مدرن در ا یمعمار -3-4
ما به  یمعمار یهاشیدر گرا یخود تشابهات یدر غرب و به خود« مدرنپست» یمصادف بود با اوج معمار یانقلاب اسلام

 تیهو نیها برتکو. آنکردندیمدرن تلاش م یبا طراح نهیشیو پ خیتار انیسازش م یبرا یرانی( معماران ا1400ر،یوجود آمد. )حق
: رانیرمیم یخاص خود را داشت. بنا به گفته هاد یو معمار یفرهنگ راثینظرشان م رکه د یتیمتمرکز بودند، هو یرانیمستقل ا

مدرن در معمارى جهان، که همزمان با پیروزى انقلاب اسلامى در ایران بود، دو موضوع به موازات هاى پستاز شروع جریان پس"
از پیروزى انقلاب معماران ایران سعى کردند که  سجدیدى از معمارى را در ایران بوجود آورد. یکى اینکه اصولاً پ ۀهم، دور

معمارى ایران را به سوى یک معمارى با هویتِ مستقل متکى بر میراث گذشته خود هدایت کنند و دیگر اینکه مبانى معمارى 
در  آثارىدست هم دادند و  به ساخت. این دو موضوع دستها را مطرح مىفرامدرن نیز توجه جدى به معمارى گذشته سرزمین

ایران به وجود آمدند که سبک و سلیقه معمارى فرامدرن را با توجه به عناصر معمارى گذشته ایران )به خصوص معمارى بعد از 
اى ها با معمارى گذشته ایران برخورد چندان عمیقى نبود و به خصوص که عناصر کلیشهاسلام( در خود داشتند، لکن برخورد آن

تا  1370 ۀده لیکه از اوا یرانیمعاصر ا یمعمار خیمرحله از تار نیا "دراین آثار به کار گرفته شده بود. وفورمعمارى فرامدرن نیز به 
از آن  ییکایو آمر ییاروپا سندگانینو گریاست که چارلز جنکز  و د یزیمطابق آن چ انجامد،یبه طول م یشمس 13۹0 ۀاواسط ده

در  یاگرچه در نگاه اول به تحولات معمار رانیمعاصر ا یمعمار (1403مسعود،یاند. )بانکرده ریمدرن تعبپست یبه عنوان معمار
 یمربوط است، ول نهیزم نیدر ا ییایجهان سوم و آس یهاکشور اتیبه تجرب یو حت کایدر آمر یتحولات معمار ،ییاروپا یهاکشور

 زیو روش برخورد ن تیماه ظراز ن یآن، که حت یخیتار یهارشاست کاملا مستقل که نه فقط از نظر نگ یادهیدر جوهر خود پد
دارند؛ هر  گریکدیبا  یمدرن مشترکاتپست یمدرن و معمار ییِگرا( البته که منطقه13۹0، ینیفرد است. )حسمتفاوت و منحصر به
 ماربه ش یالتقاط یقائل هستند. به علاوه، هر دو سبک یاژهیاحترام و یخیتار یو معمار خیتار یو برا رندیگیدو از گذشته الهام م

 (1403مسعود،یحساس است. )بان یاو منطقه یمحلّ یهاکه نسبت به فرهنگ ندیآیم
تا پایان  1357عصر جمهورى اسلامى را مى توان به دو دوره مشخص تقسیم نمود. دوره اول از آغاز انقلاب بهمن  معمارى

گیرد، پایان یافت. دوره دوم که دوره تثبیت و بازسازى کشور را در بر مى 1367شود که در تیر ماه مىجنگ ایران و عراق را شامل 
 (13۹4ان،یاز پایان جنگ تا زمان حاضر است. )قباد

 دوره اول - یاسلام یعصر جمهور -3-4-1
بازرگان، تحت  یرا ترک کرد و دولت موقت مهندس مهد رانیشاه، او ا یو اعتراض به دستگاه حکومت رانیمردم ا امیق یدر پ

 یشدند. تنها پروژه بزرگ شهر لیتعط رانیدر ا یخارج یهااز شرکت یاریآغاز به کار کرد. با وقوع انقلاب بس ینیامام خم یرهبر
یحت هانیضع آلونک نشدوره به و نیمختلف کشور، از جمله تهران بود. در ا یدر شهرها یصلدوره شروع شد، احداث م نیکه در ا

 با .دیها احداث گردشهر هیدر حاش یترمناسب یهاها خانهساکنان آن یآبادها جمع شد و برا یاز حلب یاریشد. بس یدگیالمقدور رس
شدند. در  فعالمهین ایو  لیتعط زین یرانیا یبزرگ معمار یهااز شرکت یاریبس ران،یدر ا یخارج یساختمان یهابسته شدن شرکت

 لیغالبا در جهت تکم یدولت یخرد و کوچک انجام شد و کارها اسیدر مق یساختمان یهاتیهشت سال جنگ، اکثر فعال یط
از معماران مطرح کشور  یمدرن مورد توجه تعداددوره سبک پست نیا در (13۹4ان،ی. )قبادودقبل از انقلاب ب یساختمان یهاپروژه

 1357مدرن در زمان وقوع انقلاب در سال پست یمعمار کهنیعنوان نمود: اول ا توانیاستقبال م نیا یبرا لیقرارگرفت. دو دل
 خیمدرن بر فرهنگ، تارپست یمعمار دیکدوم، به سبب تا لیاز دو سبک آوانگارد در جهان مورد توجه بود. دل یکیبه عنوان  یشمس
 (13۹4ان،یمطرح شده بود. )قباد رانیدر ا یمانقلاب اسلا یبودند که در ط یهمگون با مسائل نیانسان است. ا تیو هو

بوده و در آن،  یالتقاط یبیترک ترشیکه ساختار ثبت شده آن، ب دیگرد یدر معمار یدیجد ۀنیمدرن، آغازگاه زمپست دوران
نظرگاه  یگردد که حاو یکالبد لیو قابل تبد دیجد هینظر رندهیکه دربرگاز آن ترشیقبل، ب ییحس واکنش به دوران خردگرا

آن  یطرح هر ساختمان به نوع کاربر یبرا ،یسبک معمار نی( .در ا13۹3با،یبوده است. )د اهدر گفتمان یباشد، دستور العمل یفلسف
که  شودیو تلاش م یمدرن، سع. در طرح ساختمان به سبک پستشودیبنا توجه خاص م یریو محل قرارگ نهیبا زم یو هماهنگ

 دیشاخص از عملکرد آن گونه بنا با طرح جد یینمادها نیآن خطه و همچن یبوم یگذشته و معمار ایاز آن مکان و  یینمادها
ادامه  توانیسبک را م نیا ران،یا یخیتار یمعمار یو به روز نمودن نمادها ایگردد. با توجه به نگاه به گذشته و اح قیساختمان تلف
 (13۹4ان،ی)قباد دوم قلمداد نمود. یدر دوره پهلو یرانیا ییسبک نوگرا

 دزفول یینمایس یمجموعه فرهنگ -3-4-1-1
ساخته شد.  یدیخورش 1372و  1367 یسال ها نیو ب یطراح یدیخورش 1366دزفول در سال  یینمایس-یمرکز فرهنگ

از  یبیمتر مربع است. اسکلت ساختمان ترک 10000آن در حدود  یمتر مربع و محوطه 5000مرکز در حدود  نیا یبنا ریمساحت ز
 است.  انینما یداخل یهاکه در بخش باشدیفولاد و بتن مسلح م
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 شود،یآغاز م نیمربع بر سطح زم اطیح کیو چرخان استوار است که همراه با حرکت آب، از  یحلزون یریطرح بر مس ساختار
 نیتا با ا رسد،یم نیدر عمق زم یهشت ضلع یاطیمدور به ح ییرو بیش یمخروط معکوس شفاف، بر رو کیاز درون  یبا چرخش

 نیدر ا": سدینویم نیچن یطراح یهادهیدر مورد ا یبه بهشت متمثل سازد. فرهاد احمد یداستان گذر انسان را از جهان ماد هامیا
رفان مرز و بوم را ع نیفرهنگ ا ۀکنم. اگر جوهر جادیمدرن ا یهاو دستاورد یعرفان ۀشیاند انیم یتا پل کردمیطرح تلاش م

 یخاص و ارزشمند تیو بدان هو دهیظهور رس ۀبه صورت مختلف به منص ارید نیا یدر معمار ریاخ ۀدر هزار ژهیکه به و میبدان
 "فراهم ساخت. زیرا ن یدیجد اتیفیمتناسب با بستر تحققش ک توانیجوشنده م ۀچشم نیاز ا رسدیاست، به نظر م دهیبخش

 نی. در ادینمایم دیشمسه در سه بعد آسمان را تشد کیساختمان از پردازش  ۀدزفول، نقش یطرح ساختمان مرکز فرهنگ در
 ییهاکه در بخش یخارج یآجر کپارچهی ی. نماکندیم فیاز محوطه و تداوم درون بسته را تعر ییساختمان، جز یهابامطرح پشت

 جادیو با ا زدیآمیدر نقش گره در هم م یو لاجورد یاروزهیف یبا کاش ینقاطشده است، در  بیترک دیبا سطوح ساروج سف
است که بخش اعظم ساختمان  یدر حال نی. اابدییمنطقه قرابت م یبا معمار یبام به نوعپشت یهادر لبه یلانه کبوتر یهاسوراخ

 یهاسقف تالارها از تاوهاز فولاد و بتن و در  یبیساختمان ترک یقرار گرفته و در سازه نیاز بتن در داخل زم یدر مخزن بزرگ
در  ینمونه مورد ری( تصاو13۹4مسعود،ی. )بانشودیم دهید انیاستفاده شده است که در اغلب فضاها با صورت نما ساختهشیپ

 قابل مشاهده است: های زیرشکل
 

   
 ینمونه مورد ریتصو -1شکل 

 (1392ش،ی)مأخذ: آذرک

 ینمونه مورد ریتصو -2شکل 

 (1392ش،ی)مأخذ: آذرک

 ینمونه مورد ریتصو -3شکل 

 (1392ش،ی)مأخذ: آذرک

مدرن است. ساختمان و محوطه آن به به سبک پست یخیمتعدد تار یهابا نشانه بایساختمان ز کی ،یمجتمع فرهنگ نیا
بنا، بدنه  نیطراح ا یگذارده شده است. فرهاد احمد شیبه نما دیبه صورت نو و جد یخیتار یشده و نمادها یطراح یصورت هندس

و  یمرکز اطیح ر،یگنبد، بادگ ،یاگهواره یهانموده است. طاق یبا آجر طراح ل،گذشته در شهر دزفو یساختمان را همچون بناها
 یبنا بر رو نیدر ا ،یاصفهان وهیگنبد ش ریز یهاپناهاست. جان یخیشهر تار نیا یبوم یبناها یهاکننده نماد یحوض آب، تداع

و  شینما یهاسالن یمجتمع دارا نیاست. ا شدهاستفاده  رهیدامین یهااز قوس ،یجناغ یهاقوس ی. به جاکف بنا اجرا شده
بر لبه شمال شرق  یسنت یبازارها هیبازارچه، شب کیکتابخانه، نمازخانه و رستوران است.  شگاه،ینما ،یآموزش یهاکنفرانس، کلاس

 ن مجموعه داده است.یدو چندان به ا ییبایمختلف، ز یهادر قسمت یاروزهیدار فلعاب یهایمجموعه قرار دارد. استفاده از کاش
روز شده و با در این مجتمع، نمادهاى بافت تاریخى و معمارى بومى شهر دزفول و شیوه اصفهانى در عصر قاجاریه به

نروژ  BIANUAL-ROROS-1998براى هاى فلزى اجرا شده. این طرح کاندید جایزه آقاخان و طرح منتخب بکارگیرى سازه
ت. شده اس 1386و طراحى شهرى وزارت مسکن و شهرسازى در سال  رىدر اولین همایش معما نیبوده و موفق به دریافت لوح زر

 (13۹4ان،ی)قباد

 دوره دوم - یاسلام یعصر جمهور -3-4-2
 یدعلسی …ا تیبود. آ 1368)ره( در خرداد  ینیواقعه رحلت امام خم نیتر، مهم1367سال  رماهیجنگ در ت انیپس از پا

 شیجمهور افزا سیرئ اراتیشد، اخت بیکه در مجلس تصو یانتخاب شدند. بر اساس طرح یبه سمت رهبر شانیپس از ا یاخامنه
 (13۹4ان،یحذف شد. )قباد ریو سمت نخست وز افتی

چند بانده در داخل شهرها بود. چند  یهاشد، احداث بزرگراه یشهر یهابافت شتریدوره موجب انقطاع ب نیکه در ا یادهیپد
 . شودیشهر م یو کالبد یفرهنگ ،یشدن شهر باعث انقطاع اجتماعتکه

 یدر کالبد شهرها امروزشهر است. آنچه که  یطبقات مختلف از تبعات چندپارگ نیب ینیگز ییو جدا یکاهش روابط اجتماع
 یشخص لیامروز اتومب ی. از معضلات مهم شهرهاگذاردیم شیرا به نما کایاروپا و آمر یهااز شهر یبیترک شود،یم دهید رانیا

 یبرا لاتیتسه جادیاست و ا یشهر یو مخرب بافت و فضاها یکالبد شهر یختگیکوچک و پرشمار، باعث گس یولایه نیاست. ا
 در سطح شهر است. یاجتماع اتیو ح یوستگیحرکت آن، محل پ
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 ۀها، چهرو احداث بزرگراه یسازمجدداً شتاب گرفت. داخل شهرها برج یساختمان تی، فعال1367جنگ در تابستان سال  انیپا با
زمان با . هممیدر سرتاسر کشور مواجه هست یمعمار یهادوره با گسترش روز افزون دانشکده نیبزرگ را عوض کرد. در ا یشهرها

است که  یاز جمله موارد زین یمسابقات معمار یداشته است. برگزار ریگچشم شیافزا یمعمار نوعمت اتیها و نشرآن، انتشار کتاب
 (13۹4ان،ی. )قبادافتی یشتریب تیدوره اهم نیدر ا

است که،  نیآن ا لیسبک آوانگارد کاسته شد. دل کیمدرن به عنوان پست یمعمار تیاز اهم ،یلادیم 1۹80 ۀده مهیاز ن بعد
پردازان تراز اول  هیخود را از دست داده بود. اغلب معماران و نظر ییایمطرح شدن نداشت و پو یبرا یدیمسئله جد گریسبک د نیا
 یهاکردند. اما کماکان ساختمان دایپ شیگرا ک،ی، بالاخص سبک نئوکلاس یمعمار دتریجد یهاسبک به سمت سبک نیا

همانند گذشته مورد توجه مجامع  گریها دساختمان نیساخته شد. گرچه، ا گرید یهامدرن در غرب و کشوربه سبک پست یمتعدد
 (13۹4ان،ینبودند. )قباد یو مجلات معمار یاحرفه ،یعلم

باشد؛ که از  تهیمدرنو پست تهیمدرن انیم زیست ته،یسنت و مدرن انیتر از جدال ممهم ران،یمعاصر ا خیدر مطالعات تار دیشا
 یفرزند ناخلف تجدد گرسو،یو از د گرفتیشکل م ییگراو انسان خیتار ت،یفرهنگ، هو یارد که برمبناد یانگاه به گذشته سوکی

 یول روندیطراحان به شمار م یبرا یمنبع با ارزش نیرید یها( اگرچه سنت1402.)مصلحت جو،ردیگیپدر قرار م یبود که رو در رو
نو پرورش دهد  یرا در طرح یرانیا یهنر معمار لیاص یهاشهیکورکورانه، ر دیاز تقل یاست که معمار ضمن دور ستهیشا

 (1383)بانک،
کهن بوده و بتواند  نیسرزم نیا یکه در تداوم و تکامل معمار ندیآفریب یمعمار یتلاش دارد نوع رانیا یمعمار نینو انیجر

 یمعمار میمفاه یریو نحوه بکارگ زانی( م1388 ران،یمریمعاصر جهان به خود اختصاص دهد. )م یرا در معمار یاستهیشا گاهیجا
بدون  ینوآور چیه": کندیم انیب نیمعاصر کشور متفاوت است. کامران صفامنش چن عمارانم نیمدرن، در بگذشته در سبک پست

 (13۹4ان،ی)قباد ".افتدیعبور آگاهانه از سنت و گذشته اتفاق نم

 لادیبرج م -3-4-2-1
جنوب بزرگراه همت و شمال کوى نصر به صورت سمبل و نماد شهر تهران درآمده ودر کنار برج آزادى،  برج میلاد واقع در

این دهه کار  ۀتوسط محمدرضا حافظى طراحى شد و از نیم 1370نماد شاخص دیگرى براى تهران است. این برج در اوایل دهه 
مرتفع  یهاایران است. این برج مخابراتى به سبب آنکه برروى تپهساخته شده در  ناىساخت آن آغاز کردید. برج میلاد، بلندترین ب

 (13۹4ان،یکوى نصر قرار دارد، از اکثر نقاط شهر تهران قابل رویت مى باشد. )قباد
الملل و المللى، هتل پنج ستاره، مرکز تجارت بینهاى بیناى بزرگ به همراه مرکز همایشمخابراتى میلاد درون مجموعه برج
متر رکورد چهارمین برج بلند مخابراتى مشابه را از آن  435بسیارى که شهر تهران بدان نیاز داشت، واقع است و با ارتفاع  تأسیسات

ى متر، سازه 315مربع، شافت بتنى برج به ارتفاع متر16۹00آن قرار دارد، داراى زیربناى  یدر زیرپا کهخود کرده است. لابى برج 
مترى، ابعاد ساختارى و فضاهاى خدماتى برج را تشکیل 120متر مربع و یک دکل فلزى  13200حدود طبقه با زیر بناى  12رأس 

 زیر قابل مشاهده میباشد: هایدر شکل ینمونه مورد ری( تصاو13۹4مسعود،یمى دهند. )بان
 

   
 ینمونه مورد ریتصو -4شکل 

 (1396زاده،هدایت)مأخذ: 

 ینمونه مورد ریتصو -5شکل 

 (1397،مدنی)مأخذ: 

 ینمونه مورد ریتصو -6شکل 

 (1399،نوری)مأخذ: 

هاى مختلف است. در نگاه اول و از فاصله نسبتاً دور، ساختمان برج داراى یک پایه سبک معمارى برج میلاد تلفیقى از سبک
آید. ولى با توجه دقیق تر، این بنا داراى دارد و یک ساختمان مدرن به نظر می یاشهیفلزى و ش ۀمرتفع بتنى و در راس آن یک بدن

دهد. اول، عملکرد فنى و استفاده از تکنولوژى پیشرفته تک قرار مى- هاىکه آن را در حوزه سبک باشدینیز م یگرید هاىیژگیو
هران است. یک رستوران گردان نیز در یکى از طبقات بالاى و روزآمد براى انجام امور مخابراتى و دیجیتال در این برج براى شهر ت

اى و سازه فلزى نمایان اى تمام شیشهگنبد آسمان قرار دارد که داراى پوسته اماى به نبرج قرار دارد. در راس برج، یک گنبد شیشه
 .ردیگیید بازدید کنندگان قرار مهاى مختلف طبقات بالاى برج، منظره زیبایى از بخش بزرگى از شهر در جلوى داست. از قسمت
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برج جهت  هیهاى فلزى به صورت لغزنده بر روى بدنه پاآورى ساخت بسیار بیشرفته است. قالباجراى این بنا از نظر فن دوم،
 ریزى مستمر حرکت داده شده است. همچنین جهت سهولت در اجراء، بادبندهاى راس برج به ارتفاع پنج طبقه، بر روى زمین وبتن

 بادبندها با لغزاندن بر روى بدنه پایه برج، به ارتفاع مورد نظر براى نصب رسانیده شده است. ینبرج ساخته شد. سپس ا هیبه دور پا
نمایان بودن بادبندهاى  نیتک در این بنا، باید از نمایان بودن بدنه و سازه بتنى برج و همچن-دیگر نمادهاى سبک هاى از

است. گنبد  شرفتهیآورى جدید و پن و راس برج( و دکل مخابراتى نام برد. این موارد جملگى نمایشى از فنمدور زیری هیفلزى )در پا
هاى سنتى ایران بندىمدرن است. بادبندهاى فلزى بر روى بدنه بالاى برج به شکل رسمىپست یمارمدور بالاى برج نمادى از مع

سازه راس که فولادى است بازهم از هندسه معمارى ایرانى الهام گرفته شده "گوید: آید. دراین رابطه طراح بنا مىبه نظر مى
  "است.

شود که در طراحى برج میلاد بندى به تصویر کشیده شده است. اذعان مىبرج، طرح رسمى هیبرروى بام ساختمان پا همچنین
قوش انتزاعى در تالار زیر گنبد آسمان نصب شده سعى شده از عناصر ایرانى استفاده شود. نمادهاى تاریخ و تمدن ایران به صورت ن

کاملا هندسى طراحى شده و بناى برج برروى محور اصلى سایت جانمایى شده  ورتاست محوطه سازى مجموعه سایت به ص
جالبى هاى هاى تاریخى ایران است. منظرهطراحى باغ ۀها و محورهاى ایجاد شده دراین محوطه، یادآور شیواست. آب نماها، فواره

 است. دهیهاى نصر براى بازدید کنندگان ایجاد گرداز شهر تهران و محیط اطراف از فراز این فضاى ایجاد شده بر بالاى تپه
توان عنوان نمود که سبک معمارى ساختمان با سبک در این ساختمان و تلفیقى بودن طرح آن، مى ییگرابا توجه به تاریخ لذا

 (13۹4ان،یمدرن قرابت دارد. )قبادپست
 

 یریگ جهینت -4
بازگرداند.  یو تنوع را به معمار تیتلاش کرد تا معنا، هو سم،یمدرن یهاتیواکنش به محدود کیعنوان به سم،یمدرنپست

با  یخیو تار یرفتن ارتباط فرهنگ نیگاه باعث از ب ک،یوبیک یهاو استفاده از فرم ییعملکردگرا ،یبر سادگ دیمدرن با تأک یمعمار
در  یسع گرا،نهیزم یکردیو با رو ییگراالتقاط خ،یاز نمادها، ارجاع به تار یریگمدرن با بهرهپست ی. در مقابل، معمارشدیم طیمح

را مجاز  ینیتزئ اتیها و جزئسبک، استفاده از تنوع در مصالح، رنگ نیباشند. ا تیهو یداشت که علاوه بر کارکرد، دارا یخلق آثار
 ،یتوانست ضمن حفظ نوآور سمیمدرنپست جه،یارائه کرد. در نت یمعمار یخلاقانه به طراح یو با الهام از گذشته، نگاه دانستیم

 فراهم کند. تهیسنت و مدرن انیتعامل م یبرا یبستر مناسب
غرب  یت معمارتحولا رویپ رانیمعاصر ا یمدرن در غرب بود. درنگاه اول معمارپست یمصادف با اوج معمار یاسلام انقلاب

مدرن اتفاق افتاد که سنت و فرهنگ  یانقلاب در عصر نیکاملا متفاوت است. ا یخیتار یهاآن و نگرش تیاست اما در ماه
 قرار گرفت.  یرانیمورد توجه معماران ا کردیرو نیا سمیمدرنپست ینظر یبه مبان وجهرو با ت نیداشت. از ا یفراوان تیاهم یرانیا

 یتیو مدرن، هو یعناصر سنت بیتلاش کردند تا با ترک ،یجهان سمیمدرنبا الهام از جنبش پست یرانیدوره، معماران ا نیا در
از  یریگو بهره دیجد یهادر قالب رانیا یسنت یمعمار یشامل استفاده از الگوها و نمادها کردیرو نیکنند. ا جادیا یدر معمار نینو

و  هاوانیها، امانند قوس یرانیا یمعمار یآشنا یهابناها، از فرم یبرخ یمثال، در طراح عنوانبهمتنوع و خلاقانه بود.  یهافرم
کرد. دوره  میبه دو دوره تقس توانیم یاسلام یمدرن را در عصر جمهورپست یاستفاده شد. معمار نینو یاوهیبه ش هایکاریکاش

 یمعمار تیو تثب یبازساز یهاجنگ تا کنون، که سال انیجنگ، و دوره دوم از پا انیو تا پا یشروع انقلاب اسلام یهااول از سال
 بود. زین

 یمعمار ری. نخست، بازتفسشودیمشاهده م یاصل کردیبا دو رو یخیو تار یفرهنگ تیهو یایبر اح دیدوره اول، تأک یمعمار در
ها مانند قوس یعناصر سنت بیدر ترک یسع ،یو تهران یاصفهان یهاوهیش ژهیودر کشور، به ریفراگ یهاکه با الهام از سبک یخیتار
تا با استفاده  کندیخاص هر منطقه، تلاش م یهایژگیکه با تمرکز بر و یبوم یمدرن دارد. دوم، معمار حها و مصالبا فرم هاوانیو ا

  کند.  جادیا تهیسنت و مدرن نیب یتعادل ،یمحل یهااز مصالح و فرم
دوره،  نی. در ادیخود رس ییاوج شکوفا ۀبه دور رانیمدرن در اپست یمعمار ،یاسلام یدوره دوم عصر جمهور در

 متنوع با سبک احداث شدند.  یهایبا کاربر یمهم و ارزشمند یهاساختمان
دوم  یهادر دوره یتهران ۀویسبک نوقاجار که با الهام از ش شود؛یم میمجموعه تقس ریمدرن در دوره دوم به دو زپست یمعمار

است. در  تیها حائز اهمهر منطقه و نماد یبوم یمعمار یهایژگیکه در آن و ییگراو سبک بوم باشدیم هیو سوم عصر قاجار
 است:پرداخته شده یاسلام یجمهور ۀدر دو دور سمیپست مدرن یرمعما یهایژگیو یبه بررس 3نمودار 
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 )مأخذ: نگارندگان( یاسلام یجمهور ۀمدرن در دورپست یمعمار یهایژگیو -3نمودار

. دینام یمدرن جهان سومها را پستآن توانیساخته شده، که م زین یمدرنپست یهاآخر در کشور ساختمان یهادر سال انیو در پا
 یهستند. معمار یرانیا تیو هو خیفاقد تار یول باشندیم یخیتار یمدرن و معمار یاز معمار یقیکه تلف یمدرنپست یساختمان ها

 کیدر  یرانیهمچنان ادامه خواهد داشت؛ چرا که همواره طراحان ا ریمس نیکرده و ا یرا ط یبیفراز و نش رپ ریتا به امروز مس رانیا
 ون،یزاسیکرد که مدرن یریگجهینت نطوریبتوان ا دی. شابرندیخود به سر م یخیتار یهاغرب و ارزش یتحولات معمار نیب یدوگانگ

 یادآوریبا جهان را  الوگید یو نقش آن در برقرار یپردازهینظر تیاهم گرید باروارد کرد تا  رانیا یبه روند هنر و معمار یشوک
که گاهأ متضاد و گاه همسو  ییهادوگانه برقرار کرد و بتوان فرم میمفاه نیا انیم یبود که بتوان پل یفرصت سمیکرد. اما پست مدرن

کردند با  یسع کردند،یچالش دست و پنجه نرم م نیبا ا اهکه سال یرانیا یرو شی. معماران پدیقاب د کیرا در  ندیآیبنظر م
 یخود، به معمار ۀزمان یو توجه به بستر فرهنگ رانیکهن ا یمدرن، مطالعه مجدد معمارپست یمعمار یهاارزش فیبازتعر
 شکل دادند و آن را خلق کردند. یرانیمدرن اپست
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