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 یده ـچک
 

و  ناتیهنر تزئ» شگاهینما انیاول و در جر یپس از جنگ جهان س،یاست که در پار ینیتزئ-یهنر یاوهیدکو شسبک آرت
سبک  نیا یاصل یهایژگیاست که و نیپژوهش ا ی. پرسش اصلافتیشکل گرفت و در سرتاسر جهان گسترش « صنعت

 قیمقاله کوشش بر آن است که از طر نی. در اکندیم زیمتما یمعمار یهاوهیش ریآن را از سا ییهاو چه شاخصه ستیچ
دست  هایژگیو نیبه ا یلیتحل-یفیتوص کردیو رو یفیک قیو با روش تحق ورکیویدر ن سلریخراش کراآسمان یابیارز

 نآ یبر معمار یقابل توجه ریتاث نده،یگذشته و آ انیم یوندیپ جادیبا ا یلادیم 30و  20دکو در دهه . چرا که آرتمیابی
 ستمیقرن ب لیاوا یو صنعت یدکو در بستر تحولات اجتماعکه آرت دهدیپژوهش نشان م نیا یهاافتهیدوره گذاشت. 

و  یهندسه نو، سازه فولاد بیسبک از ترک نیا یهاجلوه نیترصانهخال شیبا نما سلریشکل گرفت و ساختمان کرا
 کیتنها دکو نهبنا روشن ساخت که آرت نیا لیشد. تحل لیبدآن ت یهانمونه نیتراز برجسته یکیبه  یصنعت ینمادپرداز

 عصر مدرن بوده است. یازهایبه ن کیو تکنولوژ یفرهنگ یبلکه پاسخ ،یشناختییبایزبان ز

 

 ناتیتزئ سلر،یدکو، کراآرت ،یمعمار یدی:ـان کلـواژگ
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 مقدمه  -1
های آغازین قرن بیستم، ظهور ماشین، صنعت و اقتصاد مدرن، چهره معماری را در غرب دگرگون کرد و نیاز به سبکی در دهه

در چنین بستری شکل گرفت؛ جریانی که تلاش  1دکوو حساسیت هنر پلی بزند. آرت پدید آورد که بتواند میان خشونت سرد صنعت
ای از شکوه مدرن ارائه گرایانه، تصویر تازههای پلکانی و تزئینات تجملکرد با ترکیب فناوری نو، هندسه روان، خطوط تیز، فرممی
شد و بناهایی چون بدل شناسی نوین فت، رفاه و زیباییسرعت به نمادی از پیشر دکو در اروپا و آمریکا به. معماری آرتکند

 .این نگاه را در بالاترین سطحِ فرم، نمادپردازی و تکنیک ساخت متجلی کرد 2ساختمان کرایسلر
توان امتداد شماری پیدا کرد. و آن را میقرن بیستم در اروپا و به خاصه آمریکا طرفداران بی 30و  20دکو در دهه سبک آرت

های دکو تنها نمادهای گیاهی و طبیعی نبود، بلکه از المانتلقی کرد با این تفاوت که تزئینات در سبک آرت« 3هنرنوو»سبک 
دکو یک جهش بزرگ و متفاوت در معماری و هنرهای دیگر بود. تاثیرات این سبک شد. آرتگونه نیز استفاده میصنعتی و ماشین

یک جنبش هنری، اعتراضی نسبت به کمبودهای پس از جنگ جهانی اول و فضای سرد در تمام جهان گسترش یافت و به عنوان 
های روانی های متفاوت و فرمبندیهای نئونی و مدرن، رنگفرد، نورپردازیبهدکو با تزئینات منحصرروح آن دوران شد. آرتو بی

این سبک به صورت یک نمایش  (.1403 و همکاران، )کریمیکه داشت، توانست بار دیگر روح و خلاقیت را به معماری تزریق کند 
، 5، فوتوریسم4دکو تحت تاثیر کوبیسمنگری قرار داشت. آرتگرایی و آیندهجدید با نمادهای مصنوعی بود که بین سنت

 . (Lampugnani, 1997: 17)ها بود و دیگر نهضت 6اکسپرسیونیسم
ها با فرم ،ر رفته است. تلفیقی از مدرنیسم اروپایی، الهام گرفته از کوبیسمکادکو سبکی است که غالبا در هنرهای تزئینی بهرتآ

های تکراری ماشینی، تصاویری غریب و زیبا از آمریکای مرکزی )پیش از کشف آن توسط و خطوط نرم و یا ممتد افقی، فرم
براق و پر زرق و برق و مصالحی مانند های گونه قبیله سرخپوستی ناواهو و همچنین عشق به رنگاروپاییان( و اشکال زیگزاگ

دکو از نهضت هنرنوو حاصل شد های باشکوه و مجلل بود. اگرچه آرتپلاستیک، آلومینیوم و فولاد ضدزنگ همراه با چوب و سنگ
گونه و احساس مصنوعی بودن در آن نمودی بارز دارد ولی اشکال منقطع، نمادها، جزئیات تک و منفرد، حالت تندیس

(Trachtenberg, 1986, 556.) گردد: وجه در جنبش هنری کوبیسم از منظر معماری چند تلاقی مهم و مشترک ایجاد می
دکو برداشتی آزاد از هنر نوین بود اما تحت تاثیر کوبیسم، ساختارگرایی (. آرتblau, 2002)شکل، ابهام فضایی، شفافیت و کثرت 

های انتزاعی، خطوط منحنی زیگزاگ و حالت آیرودینامیکی داد ود را به سبکو هنر پیشرو، خطوط منحنی ویژه هنر نوین جای خ
 (.1383 بانکی زاده،)

 آمریکاست؛ در سبک این اوج، نقطه 7طراحی ویلیام ون آلن ( 1930ر )دکو، ساختمان کرایسلهای برجسته آرتدر میان نمونه

دهد. استفاده از استیل را ارائه می مهندسی پیشرفته فولادو  فرمالیسم هندسی، نمادپردازی صنعتی از نظیریکم ترکیب زیرا
جهانی  نمادگرفته از خودرو، و ریتم عمودی قدرتمند، این بنا را به یک های الهامشکل، حجاریضدزنگ نیرودار، تاج خورشیدی

 دهه گراییتزیین میان گذار که نددانمی «خرامت دکویآرت»ترین نمونه تبدیل کرده است. بسیاری از پژوهشگران، کرایسلر را کامل
 (.Robinson et al., 1975) دهدرا نشان می 1930و مدرنیسم ساختاری دهه  1920

های دانشگاهی معماری ایران کمتر مورد توجه دکو در تاریخ معماری غرب، این سبک در آموزشبا وجود حضور پررنگ آرت
 از یکی بر تحلیلی پژوهشی انجام ضرورت ،خلا همین. شودمی تدریس هورمشقرار گرفته و معمولاً در حد چند نام یا نمونه 

 دکو،آرتشناسانه های زیبایید. بررسی ساختمان کرایسلر، علاوه بر شناخت ویژگیسازمی برجسته را سبک این آثار ترینشاخص
 نیز امروز معماری دانشجوی برای که مسائلی کند؛می فراهم را خود عصر فرهنگ و صنعت فناوری، با سبک این ارتباط فهم امکان

 .تندهس بخشالهام و معنادار همچنان

 

 پیشینه پژوهش -2
به تالیف  «Art Deco 1910-1939»اند. کتاب المللی، آثار شاخصی به تحلیل این سبک پرداختهدر بررسی منابع معتبر بین

دکو در فصل از مقالات تخصصی، به بررسی ابعاد مختلف آرت 40گردآوری ، با (2003) و گیسلین وودشارلوت بنتون  ،تیم بنتون

                                                           
1 Art Deco 

2 Chrysler Building 

3 Art Nouveau 

4 Cubism 

5 Futurism 

6 Expressionism 

7 William Van Alen 
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تر به ، با نگاهی دقیق(2021) اثر جرد گاس «The Art Deco Style» کتابپردازد. گوناگون طراحی و معماری می هایعرصه
-The Architectural Avant» همقال. دکنای خواندنی ارائه میجزئیات، تزئینات و سیر تکامل این سبک معماری، تاریخچه

Garde: From Art Deco To Modern Regionalism»  نوشته اداردو لوئیس رودریگز، جان بئوسترین و نارسیسو جی
 سبک این ورود از متعددی هاینمونه و سازدمی آشنا کوبا در دکوآرت شدههای بومیما را با جلوه دیگر، منظری از، (1996) منوکال

ای از بناها و با پرداختن به گستره و برانگیز خودعلیرغم جامعیت تحسین آثاربا این حال، این  .شماردبرمی را ایمنطقه بافت به
 .ندمانغافل می موردیچون ساختمان کرایسلر به عنوان یک مطالعه اسامی مختلف، از تحلیل عمیق یک نمونه شاخص 

بنا کمرنگ اند، اما تمرکز بر تحلیل تکمتعددی به کلیات این سبک پرداختهداخلی نیز، اگرچه مقالات  هایپژوهشدر حوزه 
نوشته دیانا کریمی، زهرا راستگو، فریما ادسو و  «دکو در غرب؛ با ارزیابی سه نمونه موردیباز تعریف معماری آرت»است. مقاله 

 سبک این در هنر و صنعت پیوند و بصری هایشاخصه خاستگاه، به تحلیلی،–با رویکردی توصیفی ،(1403) مانی رهروانی
 عوامل واکاوی»کند. مقاله شناسی صنعتی را استخراج میهای پلکانی، تزئینات زیگزاگی و زیباییهایی چون فرمد و ویژگیپردازمی

ی، شیرین نوشته مهناز رضائ «دکو( و تأثیر آن بر معماری معاصر ایرانرتآ تا کلاسیک) اروپا در معماری هایسبک دگرگونی
 دنبال را ایران معاصر معماری در هاآن نقش و هاسبک تحول سیر تطبیقی،–صورتی تاریخینیز به اکبریان و هلیا اصلانی لاهرود

. برجسته نمونه یک کالبدی تحلیل بر نه و است فرهنگی–اجتماعی هایزمینه و کلان هایدگرگونی بر پژوهش این تمرکز. کندمی
زاده نوشته الهه تقی «دکو و بررسی چگونگی پیدایش آن در ایرانالملل و آرتخاستگاه معماری سبک بین» پژوهش همچنین،

 در هاآن ظهور چگونگی و سبک دو این مشترکات یابیریشه به تاریخی،–ایبا نگاهی مقایسهشاهرخ آبادی و افشین قربانی پارام، 
 .نمادین اثر یک ساختاری تحلیل تا است متمرکز تطبیقی و گرایانهزمینه مسائل بر بیشتر و پرداخته ایران

 دکو، خلاهای کلی و تأثیرات فراملی آرتها، ویژگیهای پیشین در شناخت ریشهدر مجموع، علیرغم ارزشمندی پژوهش
 بر ویژه رکزتم با حاضر پژوهش . است بناتک یکجانبه ها، فقدان تحلیل عمیق، معمارانه و همهمشترک و بارز در میان آن

را پر  دکو، در صدد است تا این خلاترین مصادیق آرتترین و نمادینین، پیچیدهترخالص از یکی عنوان به «کرایسلر ساختمان»
 .کند

 

 روش پژوهش -3
، تحلیل کالبدی و مفهومی به این جهت ؛دکو را مورد تحلیل و ارزیابی قرار دهدمعماری آرتپژوهش حاضر بر آن است که 

کیفی انجام شده )پژوهش کیفی  روشی، مد نظر قرار گرفته است. این تحقیق با است شیوههای این نده شاخصهدهکه بازتاب اثری
این پژوهش را به  ،مقالات و کتب شاخص هو مطالعهای آماری استوار است( جای اتکا بر دادهبر تحلیل معنا و تفسیر مفاهیم به

از نوع  رویکردگیرد، این شیوه مورد بررسی قرار میو جزئیات های تزئینی همچنین با توجه به آنکه شاخصه. است نتیجه رسانیده
های موضوع مورد نظر توصیف و سپس در پرتو چارچوب ها و شاخصهاین رویکرد ابتدا ویژگی پیش رفته است )در تحلیلی-صیفیتو

نمونه  یکها در ای و منابع علمی مرتبط گردآوری شده و در نهایت، یافتهبخانهها از طریق مطالعات کتاشوند(. دادهنظری تحلیل می
 .اندتحلیل گردیده در قالب ارزیابی تزئینات معماری -النویلیام وناثر  کرایسلرساختمان -مشخص 

 

 مبانی نظری -4

 دکوتاریخچه پیدایش آرت -1-4
 جنگ دو بین فاصله در سبک این. است شده داده بیستم قرن - مدرنیست نه اما - "مدرن" سبک به که است نامی دکوآرت

 تا داخلی طراحی و معماری زیبا، هنرهای از بصری، هایرسانه همه تقریبا بر را خود ردپای و یافت دست جهانی شهرتی به جهانی
های فناوری، تضادها و تعاریف جدید اجتماعی این عصر پر از بالا و پایین در زمینه گذاشت. برجای عکاسی و فیلم منسوجات، و مد

 ایجاد برای ترویجی هایروش تکامل با همراه سازی،انبوه مصرفی و کالاهای گسترش حال، همان در .بود های اقتصادیو بحران
 (.Benton et al., 2003) داد قرار اولویت در بالقوه کنندهمصرف برای فریب را بصری جذابیت تقاضا،

تزئینی بود که بین دو جنگ جهانی شکل گرفت و تاثیری مستقیم بر معماری و هنر داشت -ای هنریدکو شیوهسبک آرت
برگزار شد که هدف آن آشتی بین  1نمایشگاهی در پاریس به نام هنر تزئینات و صنعت 1925در سال (. 1403کریمی و همکاران، )

ه در دهه شد ک (Art Deco) یا «هنر تزئینات»سبکی به نام  پیدایشاین نمایشگاه باعث (. 1393)قبادیان،  هنر و صنعت بود
تلقی کرد زیرا در این  نووتوان ادامه هنرکرد. این سبک را می پیداو آمریکا طرفداران بسیاری  اروپابیست و سی قرن بیستم در 

                                                           

1 Modern Decorative and Industrial Arts 



 

34 

 

ل 
سا

ی
م،

ده
از

 
ره 

ما
ش

اپی)پ 6
: ی

51
، و

)
ی

ژه
مه

نا
 

ن 
ستا

زم
14

04
 

شد ولی تزئینات فقط گیاهی و طبیعی نبود، بلکه از انواع و اقسام تزئینات یا یار میهای جدید استفاده بسسبک نیز از تزئینات و فرم
 (1382 قبادیان،شد. معماران سعی در تلفیق هنر با تولیدات و مصنوعات صنعتی داشتند.)صفحات براق فلزی استفاده می

شناختند که تحت تاثیر هنرهای سنتی می گرایی )مدرنیسم(دکو را به عنوان یک حرکت در جنبه نویندر اوایل، جنبش آرت
نوو است. شمار زیادی از هنرمندان، دار سبک آرتدکو تا حدی وامممالک دیگر مثل کشورهای آفریقایی، مصر یا مکزیک بود. آرت

ان بردند دانان آمریکایی بعد از جنگ به پاریس رفتند و رویکرد نوینی را با خلاقیت هنری خود به ارمغنویسندگان و موسیقی
های خراشدر آسمان 1930و اوایل  1920این سبک در پاریس آغاز شد اما به شدت گسترش یافت و در اواخر  (.1396محمدی، )

)کریمی و به عنوان یک گروه ناشناخته بودند  1960کردند تا سال نیویورک نمود پیدا کرد. هنرمندانی که در این سبک کار می
 .(1403همکاران، 

 در نهفته تراژدی و شکنندگی به اشاره در و کهنه برابر در نو هایارزش با آن رویارویی در دقیقاً سبک این ذابیتج از بخشی
 گراییسطحی زودگذری، با پدیده را این خود معاصران، که این به توجه با. (Fitzgerald, 1925) است آن درخشان جلای پشت

 اصلا دکوآرت آیا که اندکرده تردید بعدی مفسران از برخی که نباشد تعجب جای شاید دانستند،می مرتبط بودن تجاری صراحتا و
 بیشتر جریان این که کند انکار تواندنمی است آن موضوع دکوآرت امروزه که ایانتقادی بازارزیابی: »خیر یا است بوده "سبک" یک

 «است نظری بندیطبقه برابر در آن لغزان مقاومت دلیل همچنین مسئله این و ،"سبک" یک تا است "سلیقه" یک از متشکل
(Bossaligia, 1984)به را آن توانیمحق میبه: »کرد ادعا اطمینان با ،1هیلیر بِویس دکو،آرت تاریخ نگار نخستین دیگر، سوی . از 

 و متخصصان میان در تنها نه «دکوآرت» اصطلاح این، بر افزون .(Hillier, 1968« )نیمک توصیف فراگیر سبک آخرین عنوان
. است اندازطنین نیز غیرمتخصص مردم عموم برای -سبکی برچسب یک برای غیرمعمول شکلی به- بلکه دارد، رواج مندانعلاقه

 این طراحان از هایینمونه توانندمی و دانندمی مرتبط جهانی جنگدوبین هایسال با را برچسب این درستی به مردم از بسیاری
 .(Benton et al., 2003) ببرند نام را 3کلیف کلاریس یا 2لالیک رنه همچون سبک،
 

 دکومعماران مطرح آرت -2-4
توان به ویلیام دکو، شمار معماران شاخص این سبک کم نیست. از جمله این افراد میبا توجه به بازه زمانی گسترده سبک آرت

( 1387، ایرجی)، معمار برج هرست در همین شهر 4( و نورمن فاستر1382ن، قبادیاآلن، طراح ساختمان کرایسلر در نیویورک )ون
 دکو در آثار معماران دیگر نقاط جهان نیز مشهود استهای سرشناس، تأثیرپذیری از آرتاشاره کرد. در کنار این چهره

(Rodriguez et al., 1996). 
و  9، انیس8، استورر7، فریمن6های میلاردهای شخصی خود از قبیل خانهدر طراحی خانه 5در کالیفرنیا، فرانک لوید رایت

های بتنی ارائه داد. این رویکرد را پسرش، لوید ، این مفاهیم را در قالب بلوک11های یوکاتان، با الهام از تزئینات محوطه10هالیهاک
  .(,Wolfe 1963( به کار بست )1926) 13سودن نیز در طراحی خانه 12رایت

et  Benton) 1925 پاریس نمایشگاه در 17نپرنتا فروشگاه برای 16پریماورا غرفه خلق با 15وبوی ژرژ و 14سواژ نریآ المللی،بین در صحنه

, 2003al. اشاره کرد 18نوخیابان وا 26توان به ساختمان مسکونی شماره می سواژ( درخشیدند. از دیگر آثار برجسته (-FA, 1932I

                                                           
1 Bevis Hillier 

2 René Lalique 

3 Clarice Cliff 

4 Norman Foster 

5 Frank Lloyd Wright 

6 Millard House 

7 Freeman House 

8 Storer House 

9 Ennis House 

10 Hollyhock House 

11 Yucatán sites 

12 Lloyd Wright 

13 John Sowden House 

14 Henri Sauvage 

15 George Wybo 

16 Primavera 

17 Printemps 

18 26 rue Vavin 
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ر د« 2یک کلکسیونرخانه »ای با عنوان ، طراح و آرشیتکت نامدار فرانسوی، با خلق غرفه1مانلژاک رو-امیلدر کنار این هنرمندان،  (.1941
 .(Goss, 2025جای گذاشت )ر ، اثری ماندگار از خود ب1925نمایشگاه پاریس 

 
 
 
 

 هرکدام )ماخذ: نگارندگان(دکو و اثر برجسته معماران شاخص آرت -1جدول 

 ویژگی موقعیت سال ساخت دکواثر آرت نام معمار

 ورکیوین -آمریکا 1930 ساختمان کرایسلر آلنن و امیلیو
فولاد ضدزنگ،  ،یدیاج خورشت

 یصنعت یهاهیآرا

 ورکیوین -آمریکا 1933 مجموعه راکفلر سنتر هود موندیر
 یهاهنر و صنعت، بدنه بیترک

 ینقوش برنز ،یپلکان

 ورکیوین -آمریکا 1931 تیاست ریساختمان امپا لَمب و هارمون و،یشر
 ،یافرم پله د،یشد یعمود تمیر

 کیتکنولوژ تیجذاب

 پاریس-فرانسه 1913 زهیتئاتر شانزل گوست پرهآ
کاربرد بتن مسلح در قالب  نینخست

 دکوآرت هیانیب

 پاریس-فرانسه 1912 رو وَوَن یساختمان مسکون سوواژ یآنر
هنر و سازه،  بیترک ،یاپله ینماها

 هندسه ساده

 سکویفرانسسان-آمریکا 1929 ساتر 450ساختمان  گریپلو یموتیت
 ،یتکرار یهندسه ،ییطلا اتیجزئ

 دکوآرت یسنگ ینما

 آنجلسلس -آمریکا 1930 ایکلمب سترنیساختمان ا لمنیکلود ب
 ،ییخطوط طلا ،یاروزهیف یکاش

 فرم

 ایریتم عمودی، تناسبات پله ورکیوین -آمریکا 2006 ساختمان هرست نورمن فاستر

 آنجلسلس -آمریکا 1924 خانه اِنیس فرانک لوید رایت
هندسه تکرار شونده، بلوک های 

 داربتنی نقش

 مارین و فارینیاس
نمایشگاه -پاویون کوبا

 جهانی
 خطوط ساده، شناور و هندسی شیکاگو-آمریکا 1933

 

 دکوهای معماری آرتویژگی -3-4
های هندسی جدید و ارجاعات سازی عناصر گذشته با پیکربندیسازی منظر شهری، متعادلدکو با بازنمایی فرآیند مدرنآرت

آمد. های اصلی به حساب میتزئینات از رکن ،(. در این سبک1393زینتی نقش مهمی را در تاریخ به عهده گرفت )قبادیان، 
های تمثیلی و استعاری، داشتن سقف هموار، های طبیعت، نمادهایی از ماشین، سرعت و توصیفهای هندسی ساده شده، نگارهفرم

در دکو های سبک آرتهای مخصوص و تزئین شده برخی از ویژگیهایی با شکلها یا مارکها، علامتچارچوب فلزی پنجره
 (.1387باشد )ایرجی، معماری داخلی بناها می

مرتبه این سبک، تاکید بر خطوط افقی ممتد )استریم لاین( و در مواردی، احداث یک برج مرتفع در های کوتاهدر ساختمان
نحنادار و نرم و یا شد. تزئینات جذاب و براق با استفاده از خطوط اای طراحی میمیان ساختمان بود. بالای برج غالبا به صورت پله

و  شد )قبادیانهای این سبک محسوب میهای نئون از ویژگیهای روشن و اولیه و لامپخطوط زیگزاگ مانند و به کارگیری رنگ
های بلندمرتبه، تاکید بر خطوط های بلندمرتبه نیز مورد توجه بود. در ساختماندکو برای ساختمان(. سبک آرت1392، همکاران

 (. 1382است )کرتیس، عمودی بوده 
های داخلی کردند. دیوارههای بلند نیز زیاد استفاده میای، دایره آفتاب و قوسهای زیگزاگ، پلهدکو، از فرمدر سبک آرت

 اند. یکی ازها عموما فلزی بودهقواره و نردهها خوشپلهها دارای نقوش هندسی یا گلدار بوده و راهدکو و گاه سقف آنبناهای آرت
های رنگی و جلا بخشیدن به سطح که از کنار هم چیدن سنگ است کار رفته در این سبک موزائیک مرمراتترین مصالح بهرایج

 .(1387رود )ایرجی، آید. همچنین مرمر و کاشی نیز به صورت گسترده در کف بنا به کار میآن، به دست می
 

                                                           
1 Émile-Jacques Ruhlmann 
2 House of a Collector 
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 ساختمان کرایسلر -4-4
 یمعاصر معرف یآن در معمار افتهیتجسم یهانمونه نیاز بارزتر یکیدکو، لازم است مختصات سبک آرت یدر ادامه بررس
سبک  نیا ترقیعم لیتحل یبرا ینقطه ورود مناسب نات،یفرد فرم، سازه و تزئمنحصربه بیبا ترک ورک،یوین سلریشود. ساختمان کرا

 .است

 تاریخچه -1-4-4
 یو تجل یمدرن، فرم هندس تیخراش، عقلانآسمان نیا یآلن در طراحبود. ون« آلنون امیلیو» سلریساختمان کرا معمار

نباشد، بلکه  یبرج ادار کیخلق کند که فقط  یاثر خواستیم امیلیکرد. و بیدکو ترکاز اصول آرت یقیصنعت را با درک عم
 نیپروژه(، ا گذارهی)مالک شرکت و سرما 1سلریوالتر کرا یباشد. برا یو غرور خودروساز یتکنولوژصنعت،  شرفتیاز پ ینماد

                                                           
1 Walter Chrysler 

دکوهای آرتشاخصه  عتیتزئینات نوظهور با اشکال صن 

 استفاده از سنگ، آجر و فلز

های فلزی با اشکال صنعتینرده  

ها و نماهای متقارن و غیرمتقارنپلان  

نماهای سنگی، آجری، سیمانی و 
 فلزی

 لاین و یا زیگزاگخطوط مستقیم، استریم

یهای مرتفع به صورت پلکانطرح برج  

های نئونینورپردازی با لامپ  

اییا پله های مسطح وبام  

ها و ترکیبات حجمی جدیدفرم  

 مصالح و فناوری مدرن

 دکو )ماخذ: نگارندگان(آرت یهاشاخصه -1نمودار 
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 داشت تا جنبه یادیز یطراح یآلن آزادون نیثبت کند، بنابرا ورکیویرا در آسمان ن شیبود تا اعتبار برند خو یساختمان فرصت
 .(Fox. 1999ساختمان را به حداکثر برساند ) یشینوآورانه و نما ،ینیتزئ

 
 
 
 
 
 

 دکونماد آرت سلر،یکرا -2-4-4

 :دکو استبارز آرت انگرینما یدیکل لیبه چند دل سلریکرا ساختمان

 

 فرم تاج و کلاهک 

 یشعاع یبا الگو و (1شماره )تصویر  یااست که به صورت پله شده لیضدزنگ تشک لیبرج از صفحات است تاج

«sunburst»  دار و قوس هندسه بیبرج، با ترک از بخش نی. ااندشده یطراح دکو استآرت کیکلاس یهافیاز موت یکیکه
 (Sveiven, 2010) کندیم جادیا ورکیویدر آسمان ن ینقطه عطف بصر ز،یخطوط ت
 

 
 سلریتاج ساختمان کرا -1 ریتصو

 

 یصنعت یهافیو موت ییخودرو ناتیتزئ 

 یهاعقاب ،برج یهااز صنعت خودرو است. در گوشه کیو سمبل میمستق یاستفاده از نمادها سلر،یکرا یطراح یهاازقوت یکی
 تر،نییطبقات پا یدر نما نیهمچن.(Sveiven, 2010وجود دارد ) سلریکرا یخودروها اتوریگرفته از درپوش رادالهام یفلز
ساختمان  نیهستند بلکه ارتباط نماد یباشناختینه تنها ز ناتیتزئ نی(. اLPC, 1978) شودیم دهیچرخ د سکید هیشب ییهافیموت

 .(2شماره )تصویر  کنندیم تیرا تقو لیبا صنعت اتومب
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 آجرها یبندو رنگ سلریساختمان کرا ییخودرو ناتیتزئ -1 ریتصو

 

 روند عمودی و جلوه هندسی 
 ردکو که بمهم آرت یهایژگیاز و یکیشوند،  تربرج برجسته یکه خطوط عمود شودیباعث م یفولادرچهیآجر و ت ینما

 .(Sveiven, 2010) کندیم دیارتفاع و قدرت ساختمان تأک
 
 

 سازه و فناوری کرایسلر -3-4-4

های ترین نمونهکند که در زمان خود یکی از پیشرفتهنشده استفاده میساختمان کرایسلر از یک اسکلت فولادی مهاربندی
های به معمار اجازه داد تا حجم «Steel Frame» سیستمگیری از . این سازه با بهره(3)تصویر شماره  خراش بودمهندسی آسمان

عنوان پوشش و که دیوارهای آجری صرفا بهطوریرهای باربر شکل بگیرند؛ بهدیوا به نیاز بدون بنا بلند تاج و دکوییآرتپله پله
 (.Willis, 1995) کنندمی عمل ایغیرسازهپوسته 

 

 
 درحال اجرا سلریساختمان کرا یفلزسازه  -2 ریتصو

 

 یدرخشان یتنها جلوه بصر نه کهدر تاج ساختمان استفاده کرده است،  ژهیبه وو  زنگ در نماآلن از ورق فولاد ضدبه علاوه، ون
در آن زمان بود. ون ینوآورانه فناور یهااز جنبه یکی الیانتخاب متر نیا .دارد یدر برابر خوردگ یبلکه مقاومت خوب ،دهدیمبه بنا 

نصب شود  زیسورپرا کیصورت به انیتا در پا (4)تصویر شماره  در محل ساخت مونتاژ کرد یصورت مخفرا به لیآلن تاج است
(Merril et al., 2008همچن .)هزار 400 میلیون آجر و 3.8د حدو نی ( پرچ در ساخت سازه به کار رفته استLPC, 1978.) 
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 و نحوه اجرا در دل تاج آن سلریسازه نوک ساختمان کرا لیتحل -3 ریتصو

 

 نمای بیرونی و تزئینات-4-4-4
 تمیبر ر دیکات ،هاپنجره نیدر ب یخطوط افق یریکه با قرارگ است رهیت یو خاکستر دیاز آجر سف یبیترک سلریکرا یرونیب ینما

 یدیهستند که تقل یناتیتزئ یساختمان دارا یها، گوشه31. در طبقه (5)تصویر شماره  دهدیدکو را نشان مآرت یو هندس یعمود
 مجسمه عقاب 8، 61در طبقه  خورد.ها به چشم میو استفاده از گروتسکاست  1920دهه  سلریکرا یهانیماش اتوریاز درپوش راد

 ( 6)تصویر شماره  کنندیرا برجسته م یصنعت خودرو و معمار بیترک یدارند و به نوع ینیو تزئ نیشده که جنبه نماد هیتعب لیاست
(Sveiven, 2010.) 

 

  
 مجسمه عقاب استیل -6تصویر  نمای ساختمان کرایسلر -5تصویر 

 
 Transport and»با مضمون  یسقف یدرخواست کرده بود تا نقاش« 1ادوارد ترامبول»آلن از هنرمند ون ،یداخل یلاب در

Human Endeavor »مصالح. (7)تصویر شماره  نصب کردند یکرده و در سقف لاب یبوم طراح یکه آن را بر رو خلق کند 
و  (8)تصویر شماره  درب آسانسورها یرو یبرنج ناتیو فولاد است که به همراه تزئ کسیشامل مرمر، اون یاستفاده شده در لاب

 (.LPC, 1978) کنندیخلق م یتجمل اریبس یبیترک لوفریگل ن فیموت

 

                                                           
1 Edward Trumbull 
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 تزئینات آسانسورها -8تصویر  فضای لابی ساختمان -7تصویر 

 

 پلان و سازماندهی فضایی -5-4-4
توسط  یچهار بانک آسانسور ه،یاول طراحی . دردارد یدیکل یآسانسور در آن نقش ستمیطبقه بوده و س 77 کرایسلر ساختمان

کرده بود، اما در  یرا در ابتدا طراح یلاب یهاآلن، ستونون نیچن(. همLPC, 1978شده است ) یطراح «1اوتیس»شرکت 
 جادیکاربر ا یبرا «یذهن رییو تغ یبلند»ها را حذف کرد تا فضا بازتر شده و ورود به ساختمان حس ستون ،یشیمدلِ نما یبازنگر

 (.Fox, 1999او بود ) یفضا برا نینماد تیدهنده اهمآلن شد، اما نشانون یبرا یاضاف نهیبه هز منجر میتصم نای .کند
 
 
 
 

 )ماخذ: نگارندگان( سلریساختمان کرا ناتیو تزئ یعناصر معمار -2جدول 

 جایگاه/محل قرارگیری دکوتوضیح ویژگی آرت عنصر تزِئینی/معماری

 با الگوی خورشیدی تاج
استفاده از فولاد  ،ییخطوط پرتو ،یفرم شعاع

 سمیو مدرن یضدزنگ؛ نماد سرعت، تکنولوژ
 بخش برج نیبالاتر

 یکروم یهاپوشش
(Stainless Steel Cladding) 

 محورنیجلوه ماش ؛یاستفاده از مواد براق صنعت
 دکوآرت

 ییبالا یهاتاج و بخشکل 

 یاپله یهاهیآرا
(Setbacks) 

 روشنهیسا و یعمود تمیر جادیا یبرا یفرم پلکان
 ایپو

 متعدد در ارتفاعات مختلف

 مانندعقاب یهاسر پرنده
(Eagle Gargoyles) 

 61طبقات  یهاگوشه یهندس زیو خطوط ت ینیماش یسازالهام از مجسمه

 خودروها خودگرفته از کلاهالهام ناتیتزئ
(Radiator Cap Motifs) 

 سلر؛یکرا یخودروها اتوریالگو گرفته از درپوش راد
 ییبایصنعت + ز بیترک

 هاگوشه ،یانیطبقات م

 تاج ساختمان زیت یهابر تقارن و فرم دیتاک ،یهندس تمیتکرار ر یو قوس یمثلث یهاپنجره

 تکرارشونده ینقوش فلز
شاخص  یژگیو ؛یعمود یهندس یهاپترن

 ییکایآمر یدکوآرت
 بدنه ییبالا یهابخش

 کلیبا سنگ مرمر و ن یلاب ناتیتزئ
و  یهندس یهالوکس، فرم الیاستفاده از متر

 دگونیخورش یهانقش
 یاصل یلاب

 یلاب یصنعت یهاوارنگارهید
و  یسازه فولاد ما،یهواپ ن،یماش یهافیموت شینما

 یخطوط انرژ
 یلاب یوارهایسقف و د

 یاصل یورود یو پرداخت فلز دیتکرارشونده، تقارن شد یالگوها یورود یو هندس یبرنز یدرها

 آسانسورها نیکاب یهابراق، پترن الیمتر ،یهندس یکیگراف یهاطرح یو فلز یچوب ناتیبا تزئ یآسانسورها

                                                           
1 OTIS 
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 مدرن

 یداخل یو فضاها یلاب یو خطوط نور مواز دارهیزاو یهافرم یلاب یو هندس یمخف ینورپرداز
 

 گیرینتیجه -5
کرد میان اوایل قرن بیستم شکل گرفت؛ سبکی که تلاش میهای اجتماعی و تکنولوژیک دکو در بستر دگرگونیمعماری آرت

دکو نه تنها یک های مختلف این جریان نشان داد که آرتشناسی نوین توازنی تازه ایجاد کند. بررسی نمونهسرعت، صنعت و زیبایی
 .ستزبان فرمی، بلکه پاسخی فرهنگی به میل آن دوران برای نمایش پیشرفت، رقابت و هویت شهری بوده ا

 سازه از است ترکیبی بنا این. سازدمی آشکار خود شکل ترینکامل در را هاویژگی این «کرایسلر ساختمان» موردیمطالعه 
سرعت و »هت ساختن تصویری از ج در همگی که دقیق هندسی هایآرایه و خودرو، صنعت از گرفتهالهام جزئیات پیچیده، فولادی

ای کامل از تبدیل خراش نیست؛ بلکه نمونهی و فرمی بنا نشان داد که کرایسلر تنها یک آسماناکنند. تحلیل سازهعمل می« قدرت
 .تکنولوژی به زیبایی، و تبدیل رقابت صنعتی به معماری نمادین است

است که  ایدکو در معماری بلندمرتبه است، بلکه نقطهتنها گویاترین نمود آرتتوان گفت ساختمان کرایسلر نهاز این منظر، می
های فرهنگی و تکنولوژیک عصر خود بدل ای برای بازنمایی ارزششود و بنا به رسانهدر آن مرز میان فرم، عملکرد و معنا محو می

گردد. واکاوی این اثر نشان داد که چگونه استفاده هدفمند از مصالح نو، تکرار الگوهای هندسی، و تلفیق نمادهای صنعتی با می
شناختی توانسته است یک کلیت منسجم و اثرگذار ایجاد کند؛ کلیتی که در آن هیچ عنصر تزئینی صرفاً نقش زیباییای پیشرو، سازه

 .ندارد، بلکه هر جزء حامل روایتی از پیشرفت و قدرت تکنولوژیک است

معماری با روندهای بر این اساس، مطالعه ساختمان کرایسلر تنها بررسی یک نمونه تاریخی نیست، بلکه بازخوانی رابطه 
تواند به ابزاری دهد که چگونه معماری میگیری هویت شهری نیز هست. این بنا نشان میصنعتی، رقابت اقتصادی و شکل

راهبردی در ساختن تصویر یک شهر و ثبت روحیه یک دوران تبدیل شود. به همین دلیل، ارزش آن صرفاً در زمینه تاریخی محدود 
 هایفرم طراحی و قدرت، بازنمایی تکنولوژی، با برخورد نحوه خصوص درر تواند برای معماری معاصمی شود، بلکه همچناننمی
 .باشد بخشالهام گربیان

های ابتدایی قرن بیستم، همچنان دکو، با وجود ریشه داشتن در دههکند که آرتگرفته تأکید میدر نهایت، تحلیل صورت
های امروز نیز در قالب زبانی نمادین، تکنولوژیک و شهری تواند در مواجهه با چالشدارد و میظرفیتی پویا برای واکاوی و الهام 

دکو صرفاً یک سبک گذرا نبود، بلکه نقطه عطفی در تحول معماری دهد که آرتآفرینی کند. این پیوستگی تاریخی نشان مینقش
 .های پژوهشی آینده را داردت بسط و بازخوانی در حوزهطور کامل کاویده نشده و قابلیمدرن است که ابعاد آن هنوز به
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