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 یده ـچک
 

 نی. اشودیها مشاهده ماز رنگ یفیو بصورت ط دیآیمنشور بوجود م کیاز  دیاست که با عبور نور سف یادهیرنگ پد
 یروانشناخت راتیاست، به مطالعه اثر، معنا و تاث یو عمل یتئور یکه از مبان یدر معمار یشناسرنگ یریپژوهش با بکارگ
انتخاب  یبه بررس یخیتار_یریو تفس یلیتحل_یفیتوص کردیبا رو شپژوه نی. در اپردازدیم یمعمار یرنگ بر فضاها

بر انتخاب رنگ در  یشناختییبایو ز یخیتار ،یعوامل فرهنگ ریتأث ی. چگونگشودیدو بنا پرداخته م نیاز ا کیرنگ در هر 
دو بنا به  نیا یاهو رنگ ناتیتزئ یبا بررس قیتحق نیپژوهش است. ا نیا یالعماره و خانه شرودر مورد بحث اصلشمس

ها و تفاوت ترقیامکان فهم دق ،یعناصر ادراک معمار نیتریادیاز بن یکیعنوان  که رنگ، به کندیم دایمهم دست پ نیا
 وندیقاجار با پ ی. معمارکندیمدرن خانه شرودر را فراهم م کردیالعماره و روشمس یسنت یشناسییبایز انیم یوندهایپ

است. در مقابل به فضا استفاده کرده یبخشو شکوه یبخشتیهو یبرا یو هنر غرب، از رنگ به عنوان ابزار یرانیسنت ا
به فضا بهره  دنیو نظم بخش یسازمانده یاز رنگ برا ،یاصل یهاخطوط ساده و رنگ یریبا بکارگ لیآن، مکتب داست

 برده است.
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 مقدمه  -1
 یدر معمار ییفضا تیفیمعنا و ک ت،یهو یدهدر شکلمهمی  نقش ،یادراک بصر عناصر نیتریادیاز بن یکیرنگ به عنوان 

 نیتراز مهم یکیکرده و به  رییتغ یهنر یهاو سبک یتکنولوژ ،ینیباز فرهنگ، جهان یریرپذیبا تاث خیدارد. رنگ در طول تار
 یفرهنگ یهاامینگاه و انتقال پ تیفضا، هدا یسازمانده لهیرنگ به وساست.  بدل شده یمعمار یهاانیبناها و جر انیم زیه تماووج

یرا آشکار م یشناختییبایو ز یعوامل فرنگ انیتعامل م یچگونگ لهیوس نیبه کار رفته و به ا نیو تزئ ییبایز یبرا یعامل ن،یو نماد
العماره به راستا کاخ شمس نی. در اباشدیادراک مخاطب م تیها و هدافرهنگ، ارزش انیمعمار در ب رکه نشان دهنده هن کند

 یاست در حال یرانیمتاثر از سنت ا یپردازو رنگ ینیذوق تزئ ،ییجار نشانگر نمادگرادوره قا یآثار معمار نیتراز برجسته کیعنوان 
 دیتاک یاز رنگ برا تفاوتمدرن و استفاده آگاهانه و م انیاز جر یااست به عنوان نمونه لیاستکه خانه شرودر که حاصل جنبش دِ

دو اثر امکان مشاهده دو نگرش متفاوت به رنگ را  نیا یقیمطالعه تطب .رودیبه شمار م ییفضا کیو تفک یبر فرم، نظم هندس
پژوهش  نیا رونیهنر مدرن. از ا یانتزاع لو اصو یبر خلوص بصر یمبتن یگریدر سنت و معنا، و د دارشهیر یکی ؛کندیفراهم م

 یشناختییبایز یهاو تفاوت یمعمار تیهو یدهاز نقش رنگ در شکل یروشن ریارائه تصو یدو بنا در پ نیرنگ در ا لیبا تحل
 .باشدیدو دوره م یخیو تار یفرهنگ یهانهیزم انیم از تفاوت یناش

کاخ  یعنیشاخص،  یتا نقش و کارکرد رنگ در دو بنا شودیدنبال م یقیو تطب یلیتحل یهااز گام یاپژوهش مجموعه نیا در
بستر  یریگهر دو بنا، به شکل یشناختو سبک یفرهنگ ،یخیتار نهیشیپ لیشود. در ابتدا با تحل یالعماره و خانه شرودر بررسشمس

 یرنگ یبه اجزا ،یساختار ادراک رنگ و نمادشناس ،یدر معمار یشناسباتوجه به اصول رنگ پس. سشودیاشاره م یرنگ یکردهایرو
دو بنا  نیرنگ در ا یقیتطب لیتحل ت،یهادر ن. ردیگیتضاد، مورد مطالعه قرار م ای دیتاک زانیو م یبندبیهر بنا از نظر نوع، ترک

هر دوره است؛  یخیو تار یتعامل فرهنگ یجهیبلکه نت ،یباشناختیامر صرفا ز کیها نه که نحوه استفاده از رنگ دهدینشان م
 .بخشدیو خانه شرودر را معنا م العمارهشمس انیم یهاها و شباهتکه تفاوت یتعامل

 

 پیشینه پژوهش -2
در  ،بخشیبا وجود نقش بنیادین آن در ادراک، سازماندهی فضا و هویت ،شناسیهای معماری پیرامون رنگعمده پژوهش

عنوان عنصری تزئینی اغلب منابع، رنگ تنها به در حاشیه قرار گرفته و کمتر به عنوان موضوعی مستقل به آنها پرداخته شده است.
 مورد شناختیهای فرهنگی، تاریخی و زیباییی و بدون ارتباط رنگ با زمینهبه طور کل ،شناسیشده و یا در چهارچوب سبک مطرح

 ،نژادمهدویمحمد جواد نیا و کاملحامد اثر  «معماری معاصر از شرق تا غرب»در کتاب  ،. به طور مثالقرار گرفته استبررسی 
توانست که می، رنگ در این بنا ارزیابیشناختی داشته و ه صرفا جنبه سبکرهرچند به خانه شرودر اشاره شده است، اما این اشا

ایتن،  «هنر رنگ». همچنین در کتاب (1400 ،نیا)کامل مورد توجه قرار نگرفته است ،باشدآن هوم معماری فبعدی اساسی از درک م
 شده استرانده  به حاشیهاری با وجود تشریح گسترده رنگ، تمرکز این کتاب تنها بر هنر نقاشی بوده و کارکرد و نقش رنگ در معم

بنای شمس است که« هاها و باغجلد نوزدهم از مجموعه گنجنامه معماری با عنوان کاخ»، . از جمله موارد قابل توجه(1398 ،)ایتن
خود ه دورهمو تحلیل نمادشناسی، کارکرد رنگ و مقایسه بنا با آثار  است کردهعمدتا از منظر تاریخ بنا و معماری بررسی را العماره 

در فرهنگی مشابه . مطالعات تطبیقی عمدتا با تمرکز بر آثار مشابه و یا کاملا متضاد (1394 ،قاسمی)کامبیز حاجی انجام نشده است
هستند. قابل ذکر است که  متمرکزبینی، سنت معماری و رویکرد متفاوت به رنگ دوره از دو جهانو کمتر بر آثار هم اندنوشته شده

رغم العماره علیبنای شمساثر وحید قبادیان  ،«معاصر تهران ی: سنت و تجدد در معماریدر دارالخلافه ناصر یمعمار»در اثر 
آن نادیده گرفته  در رنگ های نمادشناسیعصر، تنها از منظر بناهای داخلی بررسی شده و جنبهمقایسه و تحلیل جامع با آثار هم

 . (1383 ،)قبادیان شده است

اند، اما این منابع اغلب تنها به مبانی شناسی و معماری به تحریر درآمدهدر حوزه زیبایی یها و مقالات متعددبگرچه کتا
ها و رویکردهای گوناگون اشاره رغم نگرشعصر علیاند و به بررسی آثار همشناختی پرداختههای سبکعمومی رنگ و یا تحلیل

 .دهدخلا پژوهشی موجود را پوشش می ،ه رنگ در چنین آثاریپرداختن تطبیقی برو، نشده است. از همین

 

 روش پژوهش -3
 یامکان بررس یخیتار_یریاند، روش تفسشده داریمتفاوت پد یپژوهش، از دو نظام فکر نیمورد مطالعه در ا یاز آنجا که بناها

 یبصر یهامولفه قیدق یبر بررس یلیتحل_یفیتوص کردیکه رو ی. در حالکندیم ایدوره را مه یرنگ و چارچوب فرهنگ انیارتباط م

رنگ یقیتطب لیو با هدف تحل یخیتار_ یریتفس و یلتحلی_ یفیتوص کردیرو با روشیپ پژوهشدر هر اثر تمرکز دارد.  یو رنگ
و سطوح  یالعماره و خانه شرودر انجام شده است. در ادامه مطلب رنگ در سطح ادراک بصرکاخ شمس یدر دو بنا یشناس
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مطالب  یورآگرد ،یو اسناد یاکتابخانه گستردهمطالعه  قیشود. در مرحله نخست از طر یم یابیارز یشناسییبایو ز یمعناشناخت
و اروپا ، مطالعات جامع درباره  رانیا یمعمار خیتار ،یشناسحوزه رنگ یها و مقالات تخصصمنابع شامل کتاب نینجام شده است. اا

 لیو تحل یفیک لیتحل شورباشد. سپس در گام دوم با یدو بنا م ناتیمعتبر از فضاها و تزئ ریتصاو لیتحل نیو همچن لیجنبش داست
 یرنگ در بافت فرهنگ یمعناشناس و رنگ یمرحله مبان نیاند. در اشده یمرتبط با رنگ در هر دو اثر بررس یهاداده یبصر یمحتوا
ها و یکاریها در کاشرنگ بیچون ترک یالعماره مواردشمس یشده است. در بنا لیتحل ییمدرن اروپا یو معمار یسنت یمعمار

 ناتیحذف تزئ ل،یجنبش داست یشناسییبایخانه شرودر بر اصول ز لیکه در تحل یدر حال ،قرار گرفت یمورد بررس هایآجرکار
قرار  یدو اثر مورد بررس یقیتطب سهیوهش مقاشده است. در مرحله سوم پژ دیتاک ییفضا یو نقش رنگ در سازمانده یرضروریغ

 گرفته است.

 

 مبانی نظری -4

 مبانی رنگ -4-1
فام که  ؛استوار گشته است یهاست که بر سه رکن اصلدرک جهان رنگ ینیو چارچوب ع یاساس یبنارنگ، سنگ یمبان

و ارزش  سازدیرا مشخص م یخلوص که درجه شدت و اشباع آن از خاکستر کند،یم فیو نام مشخص رنگ را تعر یفیک تیهو

چرخه »ها در ساختار منسجم تعامل آن یو چگونگ یژگیسه و نی. درک ادینمایم نیمع یکیتا تار یروشن فیآن را در ط گاهیکه جا

یخلق هماهنگ یبرا یانه تنها مقدمه اصول، نی. تسلط بر ادهدیهنرمند و طراح قرار م اریرا در اخت یمنظم ی، زبان بصر«رنگ

 .کندیم جادیا یرنگ یهادهیپد ینیمعنا و جهان ع یجهان ذهن نیاستوار ب یاست، بلکه پل عیرنگى بد یها

 یدهنده خشک شدن، بهبود یبرا یاکندکننده ای عیموارد، تسر یاز رنگدانه، حلال، چسبانده و در برخ یبیرنگ، ترک

 (.1393)امید آذری، است یگرید یهر ماده اصلاح کننده ایکننده و  تیبافت، تثب
 یادراکات رنگ نیکه ما اول یو از زمان یدوران کودک یاحساسات ما هستند. از ابتدا ریتحت تأث اریبس ،مینیبیما م که ییهارنگ

 اریبس زین یرسد و در دوران بزرگسالیها به ما مرنگ نیکه از ا میکنیم یشروع به قانونمند ساختن احساسات ،میکنیم دایخود را پ

و از بدو خلقت به  نیشیکه از خلال قرون پ ،خرد کهن برخوردار است کیدارند که انسان از  تقادکارشناسان اع ی. برخدیآیبه کار م

 خ،یاز نظر تار .(1397)آیزمن،  میها داررنگ ارتباط ساز در مورد قضا، فرم، الگوها و یاما حافظه ،آنچه روشن است .است دهیاو رس

و مراسم  ،ینییمناسک آ ،ینیدرمان، مقاصد د یبرا نینخست یهارنگ از زمان باستان، انسان را متأثر کرده است. رنگ در تمدن

 .(McLeod, 2016)رفتیگذار به کار م

و  یگرم ،یمانند سرد یمتفاوت یهاجنبه راتیتأث نیکه ا رندیگیقرار م ریتحت تأث ،یمختلف رنگ یها در همجواررنگ یتمام

 نیتراز مهم یکیشود. یگوناگون را شامل م یهاها در مجاورتدرجه درخشش رنگ یحت ایوسعت و عمق و  ،یو روشن رهیت ای

چند  ایسه  رینسبت به تأث گریکدیدو رنگ بر  ریاست چرا که تأث گریکدیها در مجاورت رنگ دا، تعداهمتقابل رنگ ریعوامل در تأث

ها، عوامل متقابل رنگ ریدر تأث یموادّ رنگ یمانند نور، بافت، شکل و حت یعوامل رییمتفاوت است، حال آن که تغ گریکدیرنگ بر 

 ایو  بایز یرنگ طیمح جادیا یها، برامتقابل رنگ ریتأث ی دهیپد زتوان ا یم یدر طراح ب،یترت نی. بدندیآیبه حساب م یمؤثرّ

. عالم رنگ بدون تضادها ردیگیعالم رنگ، از نور و ظلمت شکل م. (1396، ییبنجوو  خوب یفروزان) مناسب بهره جست یکاربرد

 (.1391 ،یآذر دی)ام بخشندیمعنا م ،یعالم هست ییبایموجود باشد و تضادها هستند که به ز تواندینم

 

 معناشناسی رنگ - 2 - 4
یها مرنگ یو روانشناخت یفرهنگ ن،ینماد یمعان یاست که به بررس یشناختاز مطالعات نشانه یارنگ شاخه یمعناشناس

 ی. در طراحدهندیمختلف، ادراکات، احساسات و رفتارها را شکل م یهاها در بافتکه چگونه رنگ کندیم لیحوزه تحل نی. اپردازد

 .کندیعمل م یبصر تیهو جادیو ا امیانتقال پ یبرا یرکلامیغ یزبان نرنگ به عنوا یو ارتباطات، معناشناس

 به صورت، ایشده باشد  یصفحه نقاش یرو مای( استفاده شده است. خواه مستقنینماد) کیسمبل یا وهیها به شهمواره از رنگ

رنگ را القاء کند.  گریهر مفهوم د ایکشور و  ایاو  تیقوم پوشنده لباس، یاجتماع تیتن افراد مختلف نشسته تا موقع یلباس رو

از  یآن یریتأث تواندیاست و م یاتیمهم و ح یعنصر ،یریتصو امیچون به لحاظ پ د،یافزایرا به ارتباطات ب یشگرف یمعنا تواندیم

مورد  تواندیم دهیا ایحالت  کیموضوع در مورد القاء  نیقابل درک و فهم است. بخصوص ا ایدن یگذارد که در همه جا یخود برجا
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ها را در ملت یفرهنگ یهااست که کرانه یزبان جهان کیرنگ  شود؛یو درک نم دیآیکه کلام به کار نم یی. جاردیاستفاده قرار گ

 (.1397 زمن،ی)آ کندیمدرن و ماهواره به هم وصل م یو با استفاده از فناور یکیالکترون وهیبه ش یدهکده جهان

 نینماد ،یااسطوره یبا مبان ختهیآم زیاز هرچ شیب یآدم هیاول یهادر دوران باستان و سکونتگاه یطلبرنگ یهازهیانگ نینخست

در دوران  یرنگ طلب نکهیبا وجود ا .افتیظهور  یدر معمار «نماد گاهیدر جا ییگرارنگ»از  یرو صورت نیبوده است. از ا ییو جادو

ها و شدن رنگ نی. والدرن فالکنر نمادشودیامر منحصر به دوران باستان نم نیبود، اما ا نینماد یانمتأثر از مع قایباستان عم

رنگ و  انیم میمستق یانخست رابطه» (.1403)جوشقانی، متکی و ندیمی،  داندمی سریصورت م سه را به دهیا کیاختصاصشان به 

ذهن  دهییصورت دوم زا ،از آتش است یچنانچه قرمز نماد ،کندیاز آن مبدل م یبرقرار است و رنگ را به نماد یعیطب یعنصر

 ست؛ین سریم یشناخت صورت سوم به سادگ .شودیو مرگ م یدیناام ادآوری اهیچنانچه س ،ندارد عتیدر طب یانسان است و نمود

در مراسم  دیها ندارد؛ همچون کاربرد رنگ سففرهنگ انیاست و اغلب نمود مشترک م یچراکه وابسته به اعتقادات فرهنگ

 (1972، فالکنر.« )ایشرق آس یسوگوار

 های اصلی و فرعی آمده است.تحلیل روانشناسی رنگ 1در جدول 

 های اصلی و فرعیتحلیل روانشناسی رنگ :1جدول 

 توضیحات رنگ یدسته بند

 یاصل

 قرمز
ها واکنش نیا .کندیآزاد م نینفر یهورمون اپ .شودیوارد عمل م ندیبیقرمز م یوقت زیپوفیغده ه

نشدنی در فراموش رنگ قرمز به طوردر نتیجه، . میآنها ندار ریبر تأث یکنترل چیهستند و ما ه یکیولوژیزیف
 McCown, 2004).) شود تا با هیجان و انرژی بالا ارتباط برقرار کندذهن انسان حک می

 زرد
 ی. رنگکندیم دیو گرما را تقل یینور، روشنا زرد، برابر است. دیخورش یزرد با شکوه و گرما ،یادر هر جامعه

 McCown, 2004).) درخشدیم دیو با شدت نور خورش شودیشناخته م ینیبو روشن لیاست که با تخ

 آبی
. شودیما درک م یعنصر ثابت در زندگ کیبه عنوان  یبه شدت با آسمان و آب مرتبط است. آب یآب

یرا م یآب یها وقت. انسانمیکنیاحساس آرامش م ،یآب طیمح کیبخش است. در حضور آرامش نیهمچن
 McCown, 2004).) .کنندیقوا م دیو تجد ابندییآرامش م نند،یب

 هیثانو ای یفرع

 سبز

و سبز  یآب -« مادر»دو رنگ  یهایژگیو نیبهتر هایآب-سبز .دهدیانتخاب را ارائه م فیط نیترعیسبز وس
های خنک و تمیز، . اگرچه به عنوان رنگزندیانگیرا برم یریدلپذ یهاپاسخ شهیو هم دهندیرا نشان م -

-شوند، اما عنصر گرمای جذابی در سبزشوند، در نظر گرفته میبه ویژه هنگامی که با سفید ترکیب می
 McCown,2004).) تر و گرمسیری وجود دارد. های گرمها مانند دمای آبآبی

 نارنجی

بالا است که  یختگیبا برانگ یرنگ ن،یهمچن .شودیرنگ در نظر گرفته م نیترداغ ،ییاز نظر دما ینارنج
درخشان و سرزنده مرتبط  دیدرخشان غروب خورش یهاهیسا ای یزییبراق پا یهاهمواره با شاخ و برگ

علامت  کیگرفته شود،  یجد یلیخ دیکه نبا شودیم یتلق یشدت خود، به عنوان رنگ نیتراست. در واضح
 گوش،یباز ی. به عنوان رنگشودیداده م حیت برونگرا ترجیتوسط شخص یکه به طور کل کیتعجب درامات

 McCown, 2004).) دهیشاد و کودکانه د ،یاجتماع

 بنفش

 تواندیم است. بیو غر بیخلاق و عج اریافراد بس یاست که مورد علاقه دهیچیباشکوه اما پ یبنفش رنگ
 یبستگ نندهیب یفرهنگ راثیو م نهیشیبه پ یادیتا شاهانه داشته باشد، که تا حد ز زیآماز تعمق یادیز یمعان
ترکیبی از هیجان و جذابیت قرمز و آرامش آبی که اغلب نیروهای متضادی هستند که باید با دقت و د. دار

  McCown,2004).) حس خاصی از جسارت با آنها برخورد شود

 

 العمارهرنگ شمس لیتحل -5
 35با ارتفاع  کاخ گلستان، یختاری مجموعه هساز نیو بلندتر یساختمان ضلع شرق نیترماره به عنوان شاخصعالعمارت شمس

و به شیوه  خورشیدی به طول انجامید 1246تا  1244که کار ساخت آن از سال  معماری قاجاری استترین بناهای از شاخصمتر، 
 منبع اصل در. است غربی نئوکلاسیک معماری کالبدی عناصر با ایرانی سنتی معماری از تلفیقی تهرانی شیوه تهرانی طراحی شد.

 (.1383 قبادیان،) است گذشته میراث سنتی معماری از شیوه، این الهام
و  یداخل ناتیکه تزئ یدر حال کند،یرا منعکس م معماری اروپایی یهاسبک یاهیو آرا یکالبد راتیتأث این بنا،ساختار و فرم 

دهد که کارکرد شناختی این بنا نشان میتحلیل زیباییو  است یمتک ،یکاریو کاش یکارنهیآ ژهیوبه ،یسنت یهاهیآن بر آرا یخارج
 :نمایدمی ایفا را اصلیرنگ در آن دارای ابعاد چندوجهی است و همزمان سه وظیفه 

 .هایکاش هیته: ناظر بر فنون ساخت و جنس مواد در یالیمتر-یوجه فن. 1
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 ها.ها و رنگنقش ییو معنا یفرهنگ یهادلالت رندهی: دربرگنیوجه نماد. 2
 و ادراک مخاطب. افتیآن بر در راتیو تأث ی: مربوط به تجربه بصریدارید-یوجه ادراک. 3

. )متین، است کاریو آیینه رنگهفتهای کاشی تکنیک بر مبتنی العمارهشمس رنگی هایپوشش از منظر فنی، بخش عمده
دار را نقاشی میرنگ )بر پایه یک نگاره اصلی( روی کاشی سفید لعاببرای بدست آوردن کاشی هفت (2020غلام نژاد و آب کنار، 

شده را به ترتیب نخست، روی کار می چیدند تا نگاره اصلی پختند. آنگاه کاشی پختهزدند و سپس در کوره میکردند و رنگ می
 ب، لعا ترکیب و هاپیگمنت سازنده فلزی اکسیدهای شامل ،این تکنیک ترکیب متریالی و شیمیایی (1400یا، پیرنبدست آید. )

 متفاوتی هایواکنش( مصنوعی نور و هاآینه از انعکاسی نور روز، طبیعی نور) مختلف نوری شرایط در هارنگ که شودمی موجب
)متین، غلام نژاد و  .است بیننده تجربه به دهیشکل در فعال ابزار یک بلکه نشانه یک تنها نه بنا این در رنگ بنابراین دهند؛ نشان

 (2020آب کنار، 
 و حفظ نخست: است گشتهبازمی بنیادیالعماره به دو انگیزه از منظر معناشناختی و نمادین، احتمالاً انتخاب رنگ در شمس

 و پاکی معنویت، آسمان، نماد یرانیا هنر در که آبیو  ایفیروزه مانند هاییرنگ از استفاده با) ایرانی فرهنگی ـ بصری زبان تداوم
 قرمز طلایی، مانند هاییرنگ باحکومت  شکوه و اقتدار تصویر بیان یعنی؛ سلطنتی اقتدار و مدرن جلوه با ارتباط دوم، و ،(اندآرامش

 طلایی ، با تاکید بر رنگآبییا  ایفیروزه زمینه) رنگی پالت این. دارند ارتباط بصری تقدم و جلال نور، به که ترگرم هایرنگ یا و
 پاس را ایرانی میراث هم که زبانی باشد؛ کرده عمل قاجار حکومت برای جدیدی بصری زبانثابه م به تواندمی( رنگی گرم نقاط و 

آبی احتمالا برای القای حس معنوی، عمق و و  ایفیروزه، تردقیقی به عبارت .دارد اقتدار و بودن مدرن ادعای هم و داردمی
تر برای ایجاد کانون بصری های گرمپیوستگی با سنت بوده است؛ طلایی برای نمایش شکوه، نور و اقتدار سلطنتی؛ و قرمز یا رنگ

 نشان خوانشی چنین. زیبایی برای صرفاً نه نگاه، دهیجهت و بصری دهیسازمان برای رنگ کارگیریبه یعنی؛ و هدایت نگاه در نما
 ه است.داشت عهده بر را بنا نمادین-سیاسی و بصری هویت از بخشی نقش و بوده تزئین از فراتر العمارهشمس در رنگ که دهدمی

 تالار و ایوان. است داده جای خود در را ساختاری فضاهای ترینمهم تزیینی، غنی و پرتراکم هایآرایه با بنا پایین طبقه
ای از شکوه و انعکاس های آینه و قطعات مستطیل شکل سقف( و گچبری، جلوهکاری )شامل جامآینه از گسترده استفاده با مرکزی

اند. ازاره های محدب به قصد تشدید وسعت ادراکی فضا همراه شدهها در ایوان با آینهگذارند، که این آرایهبصری را به نمایش می
رنگ فرش شده است. در های هفتشده پوشیده شده و کف تالار نیز با کاشیآمیزیرنگسنگ مرمر حجاری و  از هابخش این
های برجسته با بریچکاری با گآید؛ جایی که آینههای جنوبی، بستر تلفیقی تزیینات بیشتر به چشم میویژه اتاقهای جانبی، بهاتاق

ها از لحاظ کاریپوشانده شده است. در نمای بیرونی، کاشی رنگکاشی هفت با نیز هاآننقوش فرنگی ترکیب شده است و ازاره 
و شمشیر ، دهند؛ تصاویر نمادینی چون شیر و خورشیدنشان میرا تر های قدیمیآمیزی تفاوت چشمگیری با نمونهنقش و رنگ

ان و حیوان و استفاده از شود و نقوش کلی با تمرکز بر تصاویر انسدیده می پایینی های جانبیدر پیشانی بخشنقوش گل و بوته 
 (1394)حاجی قاسمی،  .اندهای سنتی فاصله گرفتههای رایج در کاشیهای تند نظیر زرد تند و صورتی، از شیوهرنگ

 کنند و باتکه و بازتاب میها نور را تکهعملکردی فراتر از رنگ دارند: آیینه ایبندی بصری، عناصر آیینهاز منظر ترکیب
 رنگنور با  بازتاب دهد؛ این تعاملسازند که حرکت چشم و پویایی رنگ را افزایش میای برقرار میدوگانه های رنگی ارتباطکاشی
 .کند عمل بیننده حضور به وابسته و سیال صورتبه رنگ که شودمی باعث

 

   
 

 
 (2016،ویکی پدیامآخذ: العماره )های استفاده شده در کاخ شمسکاشی-1شکل 
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 خانه شرودررنگ  لیتحل -6

وان دوسبرگ و وان استرن شکل گرفت، نقطه  تفلد،یر تیگر یکه بر اساس همکار( 1924خانه شرودر در اوترخت، هلند )

 افتهیتوسعه  دیجد یتحقق اصول معمار نیو اول بیرقیخانه به عنوان ب نیدر عمل بود. ا ل،یجنبش داست اتیعطف تحقق نظر

 ،یو خاکستر دیبا سطوح بزرگ سف بیها و درها( در ترکدر پانل ژهی)به و یاصل یهاساختمان، رنگ نی. در اشودیشناخته م لیداست

فضا،  نییو تع یرنگ در ساختار فضا نقش کدگذار تر،قیعبارت دقکار رفته اند؛ بهبه یو عملکرد یمولفه ساختار کیعنوان به

 توانندیم هیاول یهانشان داد که رنگ ده،یتحقق ا نی. اداردرا برعهده  ییفضا تیو شفاف ایپو یتعادل جادیها و ابرجسته کردن توده

 (1965 آورند. )جافه،را به وجود  یسازاز ساختمان دیمفهوم جد کیشوند و  لیتبد یساختار یبه واحدها

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (2010،دیلیآرک )مآخذ:  خانه ریتفلد شرودر-2شکل 

 

شود و واکنشی گذاری شد، فراتر از یک جریان هنری صرف محسوب میدر هلند بنیان 1917، که در تابستان لجنبش داستی
گذاران این جنبش، شامل پیت موندریان، تئو وان دوسبرگ و به شرایط اجتماعی و فرهنگی پس از جنگ جهانی اول بود. بنیان

بودند که هنر باید از فردگرایی بورژوایی آزاد شده و به سمت بیان واقعیت محض و وحدتی کلی بارت وان دیر لک، بر این باور 

های خالص های طبیعی را به رنگموندریان در مسیر تکامل هنری خود، تحت تأثیر کوبیسم و تفکرات تئوسوفی، رنگ . حرکت کند
 ایگونه به بود، محض واقعیت خلق او هدفو عمودی تقلیل داد.  های افقیها را به خطوط و مستطیلاولیه )قرمز، آبی، زرد( و فرم

 واقعیت عینی، زبان بر تمرکز با لک دیر وان. باشند فضا در بنیادی روابط بیان ابزار بلکه نباشند هدف خود دیگر رنگ و فرم که

 تمرکز با نیز دوسبرگ وان . گذاشت کنار را پرسپکتیو و عمق توهم و داد تقلیل اولیه هایرنگ و ساده هندسی هایفرم به را پیچیده
این مسیر فکری منجر به ظهور  .کرد تثبیت را داستیل فرم و رنگ نظری چارچوب هنر، در معنویت و انتزاع هاینظریه بر

در این کند. های اولیه و خنثی استفاده میها و رنگنئوپلاستیسیسم شد؛ سبکی انتزاعی که تنها از خطوط افقی و عمودی، مستطیل

 (1965 جافه،). شودای برای بیان ساختار و روابط فضایی محسوب میرویکرد، رنگ دیگر ابزاری تزئینی نیست، بلکه وسیله

های هندسی، صول نئوپلاستیسیسم را عملی کرد. فرم( ا1924) شرودر لد تحت تأثیر همین فلسفه، در طراحی خانهتفری
زمان نقش ساختاری و بیانی ای انتخاب شدند که رنگ و فرم هماولیه و خنثی به گونههای صفحات متحرک، و پالت محدود رنگ

 .داشته باشند
کرد و با موفقیت تمامی کارکردها را در یک پلان نسبتاً کوچک جای لد معمولاً طراحی خانه را از فضای داخلی آغاز میفریت

 طریق از را فضایی هایمحدوده و بخشیدمی آزادی و گستردگی حس فضا به ها،اتاق کامل کردن محصور عدم با او. ددامی
برد تا تجربه فضایی را بهره می بصریکرد. علاوه بر این، از مفهوم سطوح داخلی و خارجی تعریف میصفحاتی به جای دیوارهای 

ی پانوراما، نورگیرهای سقفی، هادر کنار فرم و ساختار، نور ابزاری کلیدی در طراحی او بود. استفاده از پنجره .تعمیق بخشد
کرد و های باز و درهای کشویی امکان گذر سیال میان فضای داخلی و خارجی را فراهم میمات، پلکانای های سقفی شیشهچراغ

رنگ، بر رفتار رنگ  بود، اما تمرکز او بیش از خود ویرنگ نیز ابزار مهم دیگری در طراحی  د.کرحس خاصی از فضا ایجاد می
 سطوح دادن نشان دورتر برای تیره هایرنگ و صفحات دادن جلوه ترنزدیک برای روشن هایرنگبت به نور و فاصله بود. نس

 و کف هایرنگ شرودر، در خانه .داشت نقش فضا مراتبیسلسله و هندسی خوانش در رنگ فعال کارکرد این و ؛شدندمی استفاده
کردند و مرزها را همانند دیوارهای های مختلف فضا را مشخص میکارکرد بخش تاشو، دیوارهای شدن جمع از پس حتی صفحات،

 .نمودنددوبعدی تعیین می
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منعطف و  ،بازافزایی رسیده و تجربۀ کیفی فضای ترتیب رنگ، فرم و نور در تعامل ساختاری با یکدیگر، به هم دینب

در معماری است؛ در این بستر،  عملکردگرامدرنیستی، انتزاعی و  نگرشدهنده دهند. این رویکرد، بازتابیافته را شکل میسازمان
های سنتی و تزئینات تاریخی بند آرایه و کند و ادراک بصری را از قیدرنگ به مثابۀ ابزار بیانی و عامل سازماندهی فضایی عمل می

 .المللی معماری معاصر کاملاً همسو و منطبق استای که با روح مدرنیته و زبان بیند؛ خصیصهسازرها می
 

 گیرینتیجه -7

 رانیا یدر معمار زیمتما یو مفهوم یشناختییبایدهنده دو نظام زالعماره و خانه شرودر بازتابدر کاخ شمس یرنگ یهاکردیرو

فرهنگ قاجار  نیدو نما ینیتزئ یهاالعماره رنگ بر اساس نظاماست. در شمس ستمیقرن ب لیاوا یاروپا یدر دوره قاجار و معمار

 یبر مبان هی. در مقابل خانه شرودر با تکدیآیشاخص آن به شمار م یهایژگیاز و ینیو تزئ گرم یهاگرفته و حضور رنگ شکل

ن آ یبه کار گرفته و پالت رنگ ینظم هندس جادیسطوح و ا کیتفک ییفضا یسازمانده یبرا یرنگ را به عنوان ابزار لیداست بمکت

در جدول  .پردازدیم زاتیتما نیتر اتر و منسجمر به درک روشنیاست. جدول ز یو خنث یاصل یهاهدفمند و عمدتا محدود به رنگ

 ، شرح داده شده است.در دو اثر یرنگ یهاکردیرو قیتطب 2

 

 در دو اثر یرنگ یهاکردیرو قیتطب -2جدول 

 خانه شرودر العمارهشمس عنوان 

1 
پالت 

 یرنگ

به بالا کاهش  نیینما از پا ناتیتزئ یغرب یدر نما
استفاده  یهایکاش یزیآم. در کل، نقش و رنگابدییم

متفاوت  اریبس تریمیقد یهاینما، از کاش نیشده در ا
زرد تند و  رینظ ییهااز رنگ هایکاریکاش نیاست. در ا

 یوانیو ح یاست و نقوش انساناستفاده شده یصورت
پشت  ینما .خورندیبه چشم م یعیطب شاز نقو رشتیب

است و  یکاریکاش یدارا یغرب یمانند نما زیعمارت ن
مختلف  یدر قسمت ها یاروزهیمشبک ف یپنجره ها

 .داده است ینما به آن جلوه متفاوت نیا

از سطوح ساده و در خانه شرودر، با استفاده 
 یاصل یهابه همراه رنگ ،یو افق یخطوط عمود

 یهاآنها با رنگ بی( و ترکیزرد و آب )قرمز،
 نیشده است.  ا یفضاها سازمانده اه،یو س دیسف
در  یریچشمگ ریآن تاث یبا وجود سادگ بیترک

آن به  یهایژگیو نیتربنا دارد و از برجسته نیا
 .دیآیشمار م

2 
 یینمادگرا

 رنگ

 ینور و گرما ادآوریو  اتیح یدهندهنشان تند رنگ زرد
و تجسم  ننماد آب و آسما یلاجورد رنگ است. دیخورش
از احساس  یبه عنوان نماد یصورت رنگ است. تیمعنو

 اریکه در دوران قاجار بس ستییهااز رنگ ،یو انرژ
 یو سرسبز ینماد زندگ زسب رنگ پرکاربرد بوده است.

قرمز  رنگ است. فضا استفاده شده فیتلط یاست و برا
است و به فضا  ینماد قدرت و شاد یرانیدر فرهنگ ا

 دهندهو نشان دینماد خورش یطلائ رنگ .بخشدیرونق م
 است. یشکوه اله

و  اهیس د،ی)سف یخنث یدر خانه شرودر رنگ ها
استفاده  نهیزم یها( به عنوان رنگیخاکستر

حس  جادیا یبرا زین یاصل یاند. رنگ هاشده
اند و در فضا استفاده شده یو سرزندگ یشادمان

 .کنندیم زیفضاها را از هم متما

مفهوم  کیاز آنکه  شتریبنا ب نیدر ا هارنگ
و  ییفضا کیتفک یداشته باشند برا یانتزاع

 اند.استفاده شده یبصر دیتاک

3 

نحوه به 

 یریکارگ

 رنگ

اند بوده یناتیو تالارها پر از تزئ وانیدو طرف ا یهااتاق
 یاز آنها باق یجنوب یهااتاق ناتیکه امروزه فقط تزئ

 است. مانده
 یهایکه با کاش شودیم ییهااتاق شامل ازاره نیا

ها اتاق نیدر ا نیشده اند؛ همچن نیرنگ تزئهفت
به چشم  زین یرنگارنگ یهایو نقاش یگچبر ناتیتزئ
 . خوردیم

رنگ پوشانده هفت یهایکه با کاش نیطرف یهااتاق کف
 است. یشده هم همچنان باق

 هاو کف وارهایمثل د یخانه، سطوح اصل نیدر ا
 ید که در برخناپوشانده شده یخنث یهابا رنگ

اند. در شده بیترک یاصل یهافضاها با رنگ
 یفضاها یرو دیتاک یها براطبقه بالا از رنگ

استفاده شده است.  یمختلف مانند بخش غذاخور
 اه،یشامل خطوط س زیاستفاده شده ن یهاشنیپارت
. در باشدیم یاصل یهاب شده با رنگیترک

 یبازساز یبا رنگ آب منیمرمت بنا سقف نش
با استفاده از خطوط  یرونیب یدر نماه است. شد
 یهابخش ،یرنگ یهاو پنجره هالیر اهیس

 اند.شده زیمتما مختلف نما از هم
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4 
 نهیزم ریتأث

 -یفرهنگ
 یخیتار

تهران شروع به  یشاه معمار نیدر زمان ناصرالد
 یاز آن معمار شیپو تا  غرب کرد یاز معمار یریرپذیتاث

دوره  نی. منبع الهام در اگرفتیاز سنت الگو م رانیا
بوده است و از اواخر سلطنت  کیسبک نئوکلاس

 یحکومت یهاانمها و ساختکاخ یشاه برا نیناصرالد
 قرارگرفت. دیمورد تقل

در  ایاول، دن یجهان پس از جنگ یهادر سال
بود چراکه جنگ همه  دیجد یزهایچ یجستجو

بود. جنبش  برده نیگذشته را از ب یزهایچ
 لیدوره شکل گرفت. داست نیدر هم زین لیداست

 تیسبک است. پ یبه معنا یدندر زبان هل
 ریبود که از تصاو یکسان نیاز اول انیموندر
بر رنگ و شکل  هاستفاده کرد ک یایهندس

 بودند. یمتک یخالص و ثابت
 

و استفاده رنگ و  یریتازه در نحوه بکارگ یااز هنر غرب، دوره یریپذریو با تاث یرانیا یهادوره قاجار با اتکا بر سنت یمعمار
 ینقاش ،یکاریها در کاشرنگ از کرد و معماران با استفاده هدفمند فایا یباسازیفراتر از ز یدوره رنگ نقش نیرقم زد. در ا ناتیتزئ
موضوع شاخصه  نیشکوه استفاده کردند که هم جادیو ا یبخشتیهو یبرا یاز آن به عنوان ابزار یآجر ناتیها و تزئیسها، اروارید

 باشد.یم یمعمار یشناختییبایفضا و درک مفهوم ز فیدوره در تعر نیبرجسته ا
 انیجر یشناسییباینو از ز یدر اروپا و مواجه هنرمندان و معماران با مفهوم لیجنبش داست یریگدوره با شکل نیهم در

در  یاصل یهااحجام ساده و استفاده از رنگ یریبه کارگ ،یو عمود یبر خطوط افق هیبا تک انیجر نیبوجود آمد. ا میزینئوپلاست
رنگ یریسبک به کارگ نیو منظم بود. در ا مالینیم یجهان یمنسجم برا یگذار اصولهیپا ،یترو خاکس دیسف اه،یس یهاکنار رنگ

فرم و  انیم زیتما جادیمشخص کردن مرزها و ا یبرا یساختار ییرویداشته و رنگ به عنوان ن یفراتر از جنبه بصر یها نقش
 ،ینیتزئ یعنوان عنصربنا نه به نیاست. رنگ در ا یسبک در معمار نیبرجسته از ا یاسطوح به کار گرفته شد. خانه شرودر نمونه

 .پردازدیم یبصر تمیر جادیفضاها و ا فیچشم به تعر تیبلکه با هدا

 

 منابع
 . تهران.یساولیگمشده. انتشارات  یفضاها ی(. در جستجو1391آرتور. ) ،یآذر دیام (1

 . تهران.یساولی. انتشارات یراندو در معمارآموزش گام به گام (. 1393آرتور. ) ،یآذر دیام (2
 ه،یری. شرکت چاپ و انتشارات سازمان اوقاف و امور خیمیحل نی(. کتاب رنگ. ترجمه؛ دکتر محمدحس1398جوهانز. ) تن،یا (3

 البرز.
 کتاب، تهران. هقیها )پنتون(. ترجمه؛ روح الله زمزمه. انتشارات برنگ یکاربرد ی(. روانشناس1397. )سیلئاتر زمن،یآ (4
 تهران.. انتشارات گلجام. انیمعمار نیغلام حس فی. تالیرانیا یمعمار یسبک شناس(. 1400. )میمحمد کر ا،یرنیپ (5
ها و دفتر نوزدهم: کاخ - رانیا یاسلام یگنجنامه فرهنگ آثار معمار(. 1394. )سندگانیاز نو یگروه ز،یکامب ،یقاسمیحاج (6

 . انتشارات روزنه. تهران.یبهشت دیشه یو شهرساز یمعمار یدانشکده قاتیاسناد و تحقها )بخش اول(. مرکز باغ
و  مینحوه ابراز مفاه ،یرگذاریتاث زانی: مکردیمفهوم رنگ از سه رو یبررس(. 1396. )ییبنجو یخوب، مرجان، مهد یفروزان (7

 .رازی. شرانیا یخیو تار یاسلام یو شهرساز یمعمار یهاها. کنفرانس پژوهشرنگ یو انتزاع کیسمبل یمعان
 .تهران .معاصر تهران. نشر پشوتن معماری در تجدد و سنت – یدر دارالخالفه ناصر ی(. معمار1383. )دیوح ان،یقباد (8
 معاصر از شرق تا غرب. نشر فکر نو. تهران. یبا معمار ییآشنا(. 1400نژاد. ) یحامد، محمد جواد مهدو ا،یکامل ن (9

10) Faulkner, Waldron. Architecture and Color. (1972) John Wiley & Sons Inc. New Jersey.  

11) Jaffé, H.L.C. De Stijl 1917-1931: The Dutch Contribution to Modern Art. (1956). Belknap 

Press. Massachusetts. 
12) Matin, Moujan, Mohammad Gholamnejad, and Ali Nemati Abkenar. (2020). ‘We must 

send you a sample’—a Persian–European dialogue: insights into late nineteenth-century 

ceramic technology based on chemical analysis of tiles from the Ettehadieh house complex, 

Tehran, Iran. Royal Society Open Science 7 (10): 200517. 
13) McCown, James.Colors (architecture in detail). (2004). Rockport Publishers. Massachusetts 

14) McLeod, June. Colors Psychology Today. (2016). Obooks. Winchester. 
 
 
 
 


