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 یده ـچک
 

 دایژاک در یفرانسو لسوفیاست، توسط ف ییمکتب پساساختارگرا یهارمجموعهیاز ز یکیکه  کانستراکشنیمکتب د
در واقع  کانستراکشنیداد. د وندیپ یرا با معمار یتفکر فلسف نیا ،ییکایمعمار معاصر آمر زنمنیآ تریشد و پ یگذارهیپا

. شودیشناخته م زین یشکنشالوده ای یبا عنوان ساختارشکن یاست که در فارس سمیو پست مدرن ییبر ساختارگرا ینقد
شده  انیو چگونه در دو نمونه مذکور نما ستیسبک چ نیا یمعمار یهایژگیپژوهش آن است که و نیا یپرسش اصل

 حدر قالب آثار مطر وهیش نیا یهاشاخصه یابیو با هدف ارز یلیحلت-یفیتوص کردیبا رو ،یفیاز نوع ک قیاست. روش تحق
معاصر غرب  یبر معمار یشگرف ریدر طول عمر کوتاه خود تاث کانستراکشنید کهنیجهان، انجام شده است. باتوجه به ا

با  کانستراکشنید یکه معمار دهدینشان م قیتحق نیا جیسبک ضرورت دارد. نتا نیدرک بهتر ا یآن برا یداشته، بررس
در  نینو یامبهم و متناقض، تجربه یاست با خلق فضاها توانسته ،ییبر چندمعنا دیو تاک شدهتیتثب یساختارها ینف

 یهاانیبخش بر جرماندگار و الهام یریداشت، اما تاث یسبک اگرچه عمر کوتاه نیکند. ا جادیمعاصر غرب ا یمعمار
 گذاشت. یبرجا یبعد یمعمار

 

 معاصر غرب، پست مدرن یمعمار ،یمعمار ،یشکنساختار کانستراکشن،ید یدی:ـکل انـواژگ
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 مقدمه  -1
دهنده تحولات فلسفی، اجتماعی و ای جوامع، همواره بازتابهای فرهنگی و اندیشهعنوان یکی از بارزترین جلوهمعماری به

نقطه عطفی در تاریخ معماری معاصر  ،هنری دوران خود بوده است. در این میان، ظهور سبک دیکانستراکشن در اواخر قرن بیستم
گرای فلسفه های متافیزیکی و مفاهیم مطلقدارد که با نقد بنیان 1های ژاک دریداسبک ریشه در اندیشه رود. اینغرب به شمار می

را مطرح کرد. دریدا با نفی مرکزیت معنا و تأکید بر چندگانگی و سیالیت آن، بنیانی فکری فراهم آورد « شکنیساختار»غرب، نظریه 
 .ویژه معماری تأثیرگذار شدهای مختلفی چون ادبیات، هنر و بهکه در حوزه

تا اواخر  1980های دیکانستراکشن تئوری یا رویکردی انتقادی است که در زمینه معماری طی در حدود یک دهه از اواخر سال
باکیفیت و اشتیاقی متفاوت معرفی و مطرح  1370با هیجان زیادی در غرب دنبال شد و در ایران نیز طی دهه  1990های سال

(. ژاک دریدا از معدود فیلسوفانی است که صریح در مورد معماری نوشته و با معماری درگیر شده است. وی 1386لی، گردید )اقبا
گونه اظهار نظر جدی به دلیل ای را که مولد سبک دیکانستراکشن است در حد نوعی همراهی دانسته و از هرمشارکتش در پروژه

گاه پیوندی شایسته با معماری ایجاد اش هیچرسد دریدا با وجود میل باطنینظر میههای مهندسی پرهیز کرده است. بنداشتن بنیان
و دیگران و برداشت آزادشان از آرا  3، پیتر آیزنمن2نکرده و سبک دیکانستراکشن، ظهور آرا و نظریات معمارانی چون برنارد چومی

فکنی، ساختارشکنی و شکنی، واسازی، بنیانایی، شالودهدیکانستراکشن در فارسی به ساختارزد(. 2009دریدا است )پرویموس، 
توان تعریف دقیقی از این سبک داشت، زیرا هر فکنی ترجمه شده است. به دلیل متفاوت بودن تعریف دیکانستراکشن نمیبن

(. گاهی به نظر 1403)عبادی و همکاران،  تواند متغایر با خود دیکانستراکشن تفسیر و برداشت شودتعریفی از دیکانستراکشن می
گونه که دریدا اظهار کرده است، تر از آن چیزی است که هست؛ آنرسد که بیان اینکه دیکانستراکشن چه چیزی نیست آسانمی

چیز است، بلکه یک گشودگی یک انهدام در هیچدیکانستراکشن نه یک نقد، نه یک روش، نه یک اقدام و نه یک عملیات است. نه 
 (Jacques  Derrida, 1985) سوی دیگری استبه

شود. کند و با محیط اطراف خود وارد گفتگو میمعماری دیکانستراکشن در ساختاری دیگر از آن چه که هست خود را نقد می
کند. به عبارتی دیگر در بینش دیکانستراکشن، آنچه که فاقد هایش معنا پیدا میدیکانستراکشن کردن یک بنا به واسطه تفاوت

(. در معماری 1403است؛ دلیل خلق اثر نبوده بلکه بیننده و برداشت او است که دارای اهمیت است )عبادی و همکاران،  اهمیت
دیکانستراکشن سعی بر این است که برنامه و مشخصات طرح مورد مطالعه و وارسی دقیق قرار گیرد. همچنین خود سایت و شرایط 

گیرد و در ای که سایت در آن قرار گرفته نیز مورد بازبینی موشکافانه قرار میهنگیفیزیکی و تاریخی آن و محیط اجتماعی و فر
شود که در شود. در نهایت کالبد معماری به صورتی طراحی میهای مختلف از این مجموعه مطرح میمرحله بعد تفسیرها و تاویل
موضوع اشاره شده در فوق و تفسیرهای مختلف از آن  های عملکردی پروژه، تناقضات و تباینات بینعین برآورده نمودن خواسته

شود که خود طرح زمینه ارائه شود. لذا شکل کالبدی به صورت یک مجموعه چند معنایی ابهام برانگیز، متناقض و متزلزل ارائه می
شکافد و این امکان را ا میدوپهلو حقیقت ر»نویسد: کند. آیزنمن در مقاله مرز میانی میرا برای تفسیر و تاویل بیشتر آماده می

 (.1393)قبادیان، « دهد که ببینیم حقیقت چه چیزی را سرکوب نموده استمی
های اصلی این معماری پرداخته در این مقاله کوشش بر آن است که در ابتدا به تبیین مبانی نظری و سپس به واکاوی شاخصه

هایی هستند که در این پژوهش عنوان ، نمونه7اثر فرانک گری 6گوگنهایم بیلبائوو موزه  5اثر دنیل لیبسکیند 4شود. موزه یهود برلین
ها را در قالب تحلیل کالبدی و مفهومی مورد بررسی قرار دهند و از خلال این بررسی، ابعاد مختلف بروز و اند تا این ویژگیشده

 تجلی این سبک در آثار یاد شده آشکار گردد.
 

 پیشینه پژوهش -2
عنوان یک سبک معماری شناخته شود، در اصل رویکردی انتقادی به ساختارگرایی در فلسفه بوده شکنی پیش از آنکه بهساختار

بسط نظریه »اند. برای مثال، مقاله ها بیشتر به تبیین مبانی نظری و فلسفی این جریان پرداختهرو، بخشی از پژوهش ایناست. از 
الملوک مصطفوی و نوشته شراره تیموری، شمس« سبک دیکانستراکشن در معماری معاصردیکانستراکشن دریدا؛ نقدی فلسفی بر 

به تحلیل فلسفی  ؛نوشته حمیدرضا انصاری« های دریدا بر معماریتأثیر آراء و اندیشه»( و مقاله 1400مریم بختیاریان )

                                                           
1 Jacques Derrida 
2 Bernard Tschumi 

3 Peter Eisenman 

4 Jewish Museum Berlin 

5 Daniel Libeskind 

6 Guggenheim Museum Bilbao 

7 Frank Gehry 
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مبانی و مفاهیم در »برخی منابع کتابی همچون اند. در کنار این مقالات، دیکانستراکشن و تأثیر آن بر معماری معاصر پرداخته
( نیز به 1389مسعود )بانی امیرنوشته  «ها و مفاهیم، ریشهغرب معماری»( و 1393تألیف وحید قبادیان ) «معماری معاصر غرب

 اند. تبیین بسترهای فلسفی و فکری معماری معاصر، از جمله دیکانستراکشن، پرداخته

اند. از جمله های آن را در آثار مختلف بررسی کردههای معماری این جریان پرداخته و ویژگیبه جنبهها در ادامه، برخی پژوهش
نوشته آنیتا عبادی، امیرعلی « های مطرح جهانموردی رویکرد تحلیلی به معماری دیکانستراکشن در غرب با بررسی نمونه»مقاله 

شاخص در چارچوب دیکانستراکشن اختصاص یافته است. همچنین مقاله  شکری و مازیار سرداری که به معرفی و تحلیل چند اثر
های این سبک ( ویژگی1395نوشته حوریا نادریان و نسیم خانلو )« بررسی و تحلیل معماری دیکانستراکشن در آثار دنیل لیبسکیند»

 «آشنایی با آثار معماری فرانک گهری» الهمقرا در آثار لیبسکیند، از جمله موزه یهود برلین، واکاوی کرده است. در همین راستا، 
دهی فضایی ساختمان موزه هنرهای معاصر تهران با مقایسه کالبدی و سازمان»( و نیز مقاله 1395نوشته زهرا سلیمانی صرمی )

و حسین بقال رضازاده، مسلم حامدیان  نوشته محسن شایسته« های گوگنهایم بیلبائو، هنر میلواکی و هنر دنورساختمان موزه
 .اندویژه موزه گوگنهایم بیلبائو، پرداختهری، بهههای شاخص فرانک گ( به تحلیل نمونه1398حسینی )

صورت اند یا هر اثر را بهبا وجود این منابع، بیشتر مطالعات یا صرفاً بر مبانی نظری و فلسفی دیکانستراکشن تمرکز داشته
زمان دو نمونه شاخص یعنی موزه یهود برلین اثر لیبسکیند و موزه طور همکه به اند. در نتیجه، جای پژوهشیمستقل بررسی کرده

ها آشکار سازد، های کالبدی و مفهومی دیکانستراکشن را در آنری را مورد تحلیل قرار دهد و ویژگیهگوگنهایم بیلبائو اثر فرانک گ
 .همچنان خالی است. پژوهش حاضر در پی پرکردن این خلأ است

 

 پژوهشروش  -3

های معماری دیکانستراکشن را در بستر معماری معاصر آشکار کند و به این منظور، تحلیل پژوهش حاضر بر آن است که جلوه
 کیفی، مد نظر قرار گرفته است. این تحقیق با رویکردی هستند های این جریاندهنده شاخصهکالبدی و مفهومی بناهایی که بازتاب

ای های آماری استوار است( و در قالب مطالعهجای اتکا بر دادهی بر تحلیل معنا و تفسیر مفاهیم بهانجام شده است )پژوهش کیف
های موضوع مورد نظر توصیف و سپس در پرتو چارچوب ها و شاخصهپیش رفته است )در این رویکرد ابتدا ویژگی تحلیلی-صیفیتو

ها، مقالات و منابع علمی مرتبط گردآوری شده و در ای و بررسی کتابهها از طریق مطالعات کتابخانشوند(. دادهنظری تحلیل می
صورت به -موزه یهود برلین اثر دنیل لیبسکیند و موزه گوگنهایم بیلبائو اثر فرانک گری-ها در دو نمونه مشخص نهایت، یافته

 .اندکالبدی و مفهومی تحلیل گردیده
 

 مبانی نظری -4

 فلسفه دیکانستراکشن-4-1
باشند، لذا برای شناخت هر نحله فکری یا جریانی توان یکی از عناصر گفتمانی دانست که شکل دهنده تاریخ میفلسفه را می

های زمانش سنجید و از سوی دیگر، به سیر تاریخی آن و ریشههمچون دیکانستراکشن، از سویی باید آن را با سایر عوامل هم
از این رو است که جهت شناخت دیکانستراکشن نیاز داریم تا نظری به سیر تاریخی فلسفه  اش در طول زمان نظر افکند.گیریشکل

 (.1383، انصاریو حرکت آن در طول زمان بیاندازیم )
در این ارتباط سه کتاب  1313مکتب دیکانستراکشن توسط ژاک دریدا فیلسوف معاصر فرانسوی بنیانگذاری شد. دریدا در سال 

ما در یک دنیای "(. به عقیده وی، 3، ص1391زاده، تقیدیده، نوشتار و تمایز و در باب گرماتولوژی منتشر کرد )با عناوین گفتار و پ
های دوتایی (. تقابل1403)عبادی و همکاران،  های پیرامون خود داردکنیم و هرکس معنای متفاوتی از پدیدهچند معنایی زندگی می

های دوتایی همچون روز و شب، مرد وزن، ذهن و عمین، گفتار و نوشتار، زیبا ت، تقابلموضوع دیگری است که دریدا نقد کرده اس
و زشت و نیک و بد همواره در فلسفه غرب مطرح بوده است. از زمان افلاطون تاکنون همواره یکی بر دیگری برتری داشته است، 

 (.1381قبادیان، نظر دریدا هیچ ارجحیتی وجود ندارد )ولی به
باشد که سرتاسر تاریخ غرب را شکل بخشیده و بنیانی گیری دیکانستراکشن نقد متافیزیک حضور میبنیان شکل تریناصلی

باشد و پوشیده از (. این متافیزیک متکی بر حضور می1403)عبادی و همکاران،  های اساسی فلسفی بوده استبرای پرسش
رجحان یافته و بخش دیگر یا در غیاب است یا حضوری باواسطه و ها بر دیگری مقولاتی دوقطبی است که همواره یکی از آن

پذیرد که در آن ارزش و اعتبار یک قطب بر قطب مقابل مراتبی تحقق میرنگ دارد و یا به عبارتی دیگر این دوگانگی در سلسهکم
 (.1383انصاری، یابد )خود بیشتر است. دریدا سابقه این گرایش به حضور را در دوران افلاطون می
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 ستراکشنمعماری دیکان -4-2
 تاریخچه پیدایش-4-2-1

شود. به مکتب های مهم فلسفه نقدی به بینش ساختارگرایی و پست مدرن محسوب میمکتب دیکانستراکشن یکی از شاخه
و  طاهریتند )گویند زیرا اکثر اندیشمندان این مکتب، پرورش یافته دوره ساختارگرایی هسدیکانستراکشن پساساختارگرایی هم می

مانیم؛ (. دریدا با ساختارگراها مخالف است و معتقد است وقتی ما به دنبال ساختارها هستیم، از متغیرها غافل می1402همکاران، 
 (.1381قبادیان، تواند صحیح باشد )کنند پس روش ساختارگراها نمیهای قومی هر لحظه تغییر میفرهنگ و شیوه

داد. دید و این تضادها را در معماری شکل میها میهایی از تفاوتا به عنوان زمینهنظریه دیکانستراکشن جهان ر
دادند و این نقطه آغاز پروژه آنها بود. های درون پروژه را در ساختمان و سایت نمایش میها عدم هماهنگیدیکانستراکشنیست

مار معاصر آمریکایی است. آیزنمن نه تنها با مقالات و شخصی که این مباحث فلسفی را وارد عرصه معماری نمود پیتر آیزنمن مع
است، فلسفه دیکانستراکشن را به صورت یکی  های متعددی که ساختههای خود بلکه با فضاها، کالبدها و محوطه سازیسخنرانی

ش رسمی نقطه عطفی در پذیر 1988(. سال 1375برادبنت، از مباحث اصلی معماری در طی دهه هشتاد میلادی درآورد )
و با انتشار یک شماره ویژه از  1دیکانستراکشن در معماری است که از گردهمایی تعدادی معماران و منتقدان در گالری تیت لندن

در همین خصوص آغاز شد و متعاقبا با تشکیل نمایشگاه معماری دیکانستراکتیویستی در « AD»یا همان  مجله طراحی معمای
ها و مذاکرات مفصل در مورد انتخاب کارها و اطلاق نام و براساس بحث 3ه اهتمام فیلیپ جانسونب 2موزه هنرهای جدید نیویورک

کننده در این نمایشگاه، تبیین و تثبیت شد. ارتباط مستقیم دیکانستراکشن با معماری دیکانستراکتیویست به معماران شرکت
 (.1402و همکاران،  طاهری) پیتر آیزنمن تحقق یافته است پرداز شامل برنارد چومی وهای نظریهنخستین بار توسط آرشیتکت

گیرد؛ اما این تضاد شود که با ذات دیکانستراکشن در تضاد قرار میهرچند معماری پس از ساخته شدن با نوعی ثبات همراه می
ای خاص در آن یافت. متافیزیک حضور که دریدا آن را موجب توقف حرکت دیکانستراکشن در معماری نگردید و شکل و وجهه

هایی که در نهضت دهد، فرمهای خالص هندسی مید در معماری جای خود را به فرمدانوجه اشتراک کلیه مکاتب فکری غرب می
آید. هایی شکسته، درهم پیچیده، متناقض و ناآشنا پدید میهای معماری مدرن، فرممدرن به اوج خود رسید. در پی نقد فرم

یابی اثر معماری دیکانستراکشن حاصل ل صورتآفرینند که از بررسی آنها، اصوهایی که به مرور بناهایی را میچنین فرماین
دهنده  اثر معماری است و شود که خود دارای نوعی اصول ناگفته شکلگردد. بدین طریق این اندیشه تبدیل به یک سبک میمی

انستراکشن یک دیک»گذارد. چرا که به گفته وی: های اولیه دریدا در عدم ارتباط معماری با این اندیشه صحه میمجددا بر نگرانی
(. سبک دیکانستراکشن در معماری تلاش کرده است به Derrida, 1985) «روش نبوده و امکان ندارد به یک روش بدل شود

ورزی را به خود مشغول سازد، اما در واقع، این سبک نتوانسته ارتباط عمیق و های اندیشهعنوان مصداقی از آرا دریدا مدتی عرصه
 .(1400برقرار کند و نماینده واقعی نظرات او باشد )تیموری و همکاران، موثری با آرا دریدا 

های تواند راهگشای روشگیرد که چه بسا میشیوه دیکانستراکشن در معماری نه تنها در تقابل با معماری گذشته قرار نمی 
ماری دیکانستراکشن به عنوان یک سبک فراگیر و جهانی عمر (. مع1402و همکاران،  طاهریاصولی برای طراحی معماری باشد )

نسبتا کوتاهی داشت و از حدود یک دهه فراتر نرفت ولی تاثیر شگرف و بنیادین بر شیوه طراحی و نوع بازنمایی معنی و تفسیر در 
 .(190، 1393)قبادیان، حوزه معماری داشت 

 )ماخذ: نگارندگان( مقایسه مکتب ساختارگرایی و ساختارشکنی -1جدول 

 (Deconstructionساختارشکنی ) (Structuralismساختارگرایی ) هاویژگی

 متاثر از فلسفه پساساختارگرایی و نظریات ژاک دریدا اشتروسهای لویشناسی سوسور و اندیشهمتاثر از زبان مبانی نظری

 چندمعنا و فاقد نظممتن چندلایه،  متن دارای ساختار و نظم ذاتی نگاه به متن/اثر

 نظمی، عدم قطعیتشکستگی، بی نظم، هندسه، ساختار پایدار رویکرد به معماری

 غیرخطی، گسسته، مبهم بینیمراتبی، قابل پیشسلسله سازمان فضایی

 شکسته، مورب، ناپایدار متقارن، تکرارپذیر، تابع ساختار فرم معماری

 سردرگمی، چندمعنایی، تجربه انتقادی خوانایی، وضوح عملکرد تجربه کاربر

 پیتر آیزنمن، دنیل لیبسکیند، فرانک گری آلدوروسی، لویی کان پیشگامان

 

  

                                                           
1 Tate Gallery London 

2 Museum of Modern Art, New York (MoMA) 

3 Philip Johnson 
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 معماران مطرح دیکانستراکشن در غرب -4-2-2
اروپایی هیچ معماری به اندازه آیزنمن معماری را به فلسفه نزدیک نکرده است. او کارهای بزرگی را با وام گرفتن از فیلسوفان 

گراست. در معماری او استعاره جایگاهی خاص دارد. بر همین اساس های تناقضبه انجام رساند. از نطر آیزنمن معماری پر از ظرافت
بانی مسعود، توان به عمق مفاهیم آن دست یافت )های بصری است که بدون تاویل نمیاست که معماری آیزنمن پر از ظرافت

های سنتی های دوتایی جا افتاده مثل تقابل، معماری باید از سرسختی و صلبیت و ارزش ساختاری تقابل(. به عقیده آیزنمن1388
تواند در بینابین این مقولات به اکتشاف بپردازد. موجود میان سازه و تزئین، فرم وعملکرد، شکل و زمینه دوری گزیند. معماری می

کند و در این راستا از استراتژی تفاوت بهره ها ایجاد میرا در سطح دلالتبه این ترتیب دیکانستراکشن در معماری اختلالی 
های (. از جمله طراحی1386اقبالی، گیرد )گیرد که طی آن معنا متفاوت شده و از تعریف مورد انتظار و استاندارد شده فاصله میمی

)عبادی و همکاران،  باشددر شهر کلومبوس آمریکا می 2و مرکز هنرهای تجسمی وکسنر 1های برینستون نیوجرزیآیزنمن، خانه
و برنارد  5، دنیل لیبسکیند، کوپ هیمل بلاو 4، رم کولهاس 3توان از فرانک گهری، زاها حدیداز دیگر معماران این سبک می (.1403

ن، فراخوان نسل جدیدی از های آها و مثال(. دیکانستراکشن در معماری ورای همه نمونه190، 1393قبادیان، چومی نام برد )
طور تاریخی در خواهد ورای نیازها، کارکردها، الگوها و ساختارها به اکتشافی دست یابد که بهمعماران و معماری است که می

اره ها را درباند. واقعیت این است که جنبش دیکانستراکتیویستی دیدگاههای عقلانی، کاربردی و نمادین، پنهان و راکد ماندهمحدوده
کنیم و هر کس معنا و استنباطی متفاوت با معماری دگرگون کرد. در بینش دیکانستراکشن ما در یک دنیای چند معنایی زندگی می

 (.1402و همکاران،  طاهری) کندهای اطراف خود مشاهده میدیگران از پدیده
 

 های معماری دیکانستراکشنویژگی -4-2-3
العملی است که تا کنون نسبت به مدرنیسم معماری، فضا و عناصر آن شده است. سطبق تعاریف معمای دیکانستراکشن عک

شناختی  آن گذارد بیشتر در بعد ظاهری آن مطرح گشته و مفاهیم زیباییتاثیری که مکتب دیکانستراکشن در معماری به جای می
ماری است، فرم ساختمان متفاوت و (. دیکانستراکشن سبکی نوین در مع1402و همکاران،  طاهریسازد )را دگرگون می

های پیشین در مورد سبک دیکانستراکشن با ساختارشکن بوده و اصطلاحا ساختمان فرمی عجیب و غریب دارد؛ باتوجه به گفته
بررسی این سبک متوجه این خواهیم شد که معماری بنا با معماری بناهای دیگر متفاوت بوده و حالتی خطی و متقارن در آن دیده 

های عملکردی پروژه، تناقضات و تباینات و شود که در عین برآورده نمودن خواستهصورتی طراحی میشود. کالبد معماری بهینم
تفسیرهای مختلف از آن ارائه شود. لذا شکل کالبدی به صورت یک مجموعه چند معنایی ابهام برانگیز، متناقض و متزلزل ارائه 

قوارگی از نظمی و تناسب و بیهایی مانند نظم و بیکند. دوتاییتفسیر و تاویل بیشتر آماده می شود که خود طرح زمینه را برایمی
های های جالب در این معماری است. عدم رعایت تقدم پلان بر نما در چیدمان مدارک معماری پروژهجمله دوتایی

مند به سطوح با است. معماری دیکانستراکشن علاقه دیکانستراکتیویستی به نوعی دیکانستراکت کردن این دوتایی سلسله مراتبی
 کنندگان القاء شودهای تیز، تداخل سطوح غیرمرتبط و احجام معلق است تا حس ناپایداری به مخاطب و استفادهزوایای حاده، گوشه

یژگی خاص دارد که برای با اینکه معماری ساختارزدا همانند اسمش از قوانین فراری است اما چند و .(1403)عبادی و همکاران، 
باشند. هیچ معماری خود را به رعایت این اصول ملزم نکرده اما آثار یک رشته، هر قدر هم خلاقانه بسیاری از آثار آن صادق می

 هایی خواهند داشت، از جمله: شان باشد، باز هم شباهتساخته شوند و تفکرات آوانگاردی پشت
 ابل نظم و تعادل ساختارگراها(ایجاد حس تعلیق و ناپایداری )در مق 
 گیرندهایی از آن در ذهن مخاطب شکل میای که بخشها به شیوهپویا بودن و زاینده بودن طرح 
 دارهای زاویهاستفاده متداول از خطوط منحنی و مورب و دوری از خطوط صاف و فرم 
 ربط به همکولاژ کردن عناصر به ظاهر بی 
 ات به وسیله هر عنصر جزئیتلاش برای القای معنا و احساس 
 (1402ران، و همکا طاهری) کننداحجام و سطوح معلق را در قالب یک مجموعه ترکیب می. 

  

                                                           
1 Eisenman Houses, Prinston, New Jersey 

2 Wexner Center for the Arts, Columbus, Ohio 

3 Zaha Hadid 

4 Rem Koolhaas 

5 Coop Himmelb(l)au 
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 آثار شاخص -4-2-4

 موزه یهود برلین -4-2-4-1
های فرهنگی، اقتصادی و غیره محال است. شمار شهروندان یهودی برلین در جنبهفهم تاریخ برلین بدون فهم مشارکت بی

دهی و شناسایی و زدودن خاطرات رنج یهودیان برلین است که تاریخ تسکین روحیات بازماندگان قربانیان شهر برلین، با سامان
ی داشته باشد. طرح موزه یهودیان برلین یکی از شاهکارهای بیان مفاهیم هنری و استعاری تواند یک آینده انسانبرلین و اروپا می

ها های قوم یهود و رنجلیبسکیند در طراحی موزه یهود برلین به سراغ تاریخ و سنت و نشانه .(267-268: 1387مسعود، است )بانی 
سراغ فرهنگ و سنت قوم اقلیت یهود در برلین، درخت زیتون و  های آنها در طول چهارهزار سال تاریخ یهود و همچنین بهو سختی

نویسنده  1والتر بنیامین« طرفهخیابان یک»رود. از ستاره داوود یا همان مهر سلیمان، کتاب سینمای اکسپرسیونیست آلمان می
های تاریخی، تن تاریخ، حفرههای در مها همه بینامتنکند، که اینموسیقیدان یهودی استفاده می 2یهودی و سمفونی شوئنبرگ

 .(1398پناهی و همکاران، ادبیات، موسیقی، سنت و فرهنگ قوم یهود در امتداد تاریخ هستند )
ناچار است مکانی باشد برای یادآوری فراموشی، جایی که باید به خاطر آوریم تا فراموش کنیم. اما این مفهوم  موزه یهود برلین

به هر آنچه که قبلا وجود داشته نگاه « متفاوت»چرا که قرار است با دیدی  طلبدرا می« اوتمتف»و کالبدی کردن آن فرایندی 
های های بارز موجود درطرحاز ویژگی ،ها، روابط فلسفی مستحکمتر از همه اینهای تکه تکه شده، مهمهای تند و فرمزاویه کنیم.

کلاسیک تناسب، هماهنگی، نظم، تقارن و توازن که به شکلی موقر  است. او عمیقا ضد کلاسیک است. در نزد وی قواعد لیبسکیند
 هایی بسته و منسوخ را دارند.در واقع حکم نظام ،خوردبرلین به چشم می در کاخ قرن هیجدهمی مجاور اثر وی در

یبرق آسا م یاست که از هر مدلول قطع یافرم موزه نشانه
قابل  یمختصات دکارت چینشانه در ه نیا یهاو تاب چی. پزدیگر

در هر عنوان  یریپذگاهی. ضد هندسه و ضد جاستندین ینیبشیپ
لیبسکیند در  (1(. )شکل 1395و همکاران،  انیهستند )نادر یهندس

ساختار سیرکولاسیون موزه، سه مسیر را طراحی کرده است. این 
و وجود  )تبعید( انیسرگرد ،)مرگ( مسیرها از سه مفهوم ویرانی

لمان آگیرند که همواره با زندگی یهودیان )تداوم( سرچشمه می
کدام از دو مسیر اول به فضاهای نمایشگاهی هیچ اند.پیوند داشته

ها منتهی میبه گالری ،نها مسیر سوم یا همان وجود، ترسندنمی
 .شود

 
 نیبرل هودیموزه  -1شکل 

ن توسط شکافی در سقف اندکی روشن آهای رهتهی و بتنی که دیوا ،رسد: حجمی عظیممسیر ویرانی به برج هولوکاست می
ها هستند و با پا نآهای چدنی است که بازدیدکنندگان ناگریز از راه رفتن بر روی شوند. کف این قسمت پوشیده از صورتکمی

نی شامل فضاهایی است که مسیر سرگردا(. 2)شکل  رسدها صدایی دردناک همچون جیغ انسان به گوششان مینآنهادن بر روی 
نها صرفا القای آسازند و هدف از طراحی ها دید به فضای خاصی را ممکن نمیهای متعددی در آنها تعبیه شده، این پنجرهپنجره

ستون بتنی  48یعنی همان باغ تبعید. در این فضا  ؛شوداین مسیر به فضای سبز پروژه منتهی می(. 3)شکل  مفهوم سرگردانی است
ها حایلی میان درختان و زمین هستند که به ورده است. در واقع ستونآی شده که از راس هر ستون یک درخت زیتون سربرطراح

خروج دیگری  بازگشت به درون موزه است و راه ،تنها راه خلاصی از این باغ(. 4)شکل  اشاره دارد( تبعید) مفهوم از ریشه جدا ماندن
 (.1395)نادریان و همکاران،  ید همان زندان استتبع ،وجود ندارد و به بیان دیگر

 

                                                           
1 Walter Benjamin, One-Way Street 

2 Arnold Schoenberg 

 
 مسیر ویرانی -2شکل 

 
 مسیر سرگردانی -3شکل 

 
 باغ تبعید -4شکل 
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های زیادی را پیاده کند اما یکی ساختمان، شخصیتی زخم خورده و آرام دارد. لیبسکیند در طراحی بنا سعی کرده است کانسپت

از جالبترین آنها، کانسپت نما است. نمای ساختمان پر است از خطوط عمودی، افقی و مورب توخالی که در نگاه اول بیننده فکر 
موسی و »گونه نیست. لیبسکیند برای طراحی این خطوط از اپرای احی شده است، اما اینکند که این خطوط بدون هدف طرمی

اثر آرنولد شوئنبرگ الهام گرفته است. در نقل قولی دیگر آمده است که این خطوط روی بنا الهام گرفته از نقشه برلین و  1«هارون
 (.1395دهنده محلات یهودی نشین است )نادریان و همکاران، نشان

 

 موزه گوگنهایم بیلبائو -4-2-4-2
همتا، بنایی که بیش از آنکه به معماری دوران خودش در میان آثار فرانک گری، موزه گوگنهایم نگینی است درخشنده و بی

عاریف ماند و در این بنا برای نخستین بار تهایی از جنس تیتانیوم میها و تودهگونه و رقصان از صفحهشبیه باشد، به ترکیبی تندیس
ای است که در آن فرم جدیدی از فرم، عملکرد و محتوا نمایان گردیده است. اما طراحی و اجرای موزه گوگنهایم بیلبائو تبلور نظریه

شود. ساختار اصلی فضاهای موزه، ساختمان موزه، خود به عنوان محتوا، یعنی همچون آثار درون موزه، به نمایش عموم گذاشته می
 (.1402اند )نیکوکلام ندیمی و همکاران، شکیل شده است که در ترازهای متفاوتی در کنار یکدیگر قرار گرفتهاز چندین مکعب ت

ای کامل از جسارت طراحی گری موزه گوگنهایم بیلبائو نمونه
های منحنی انتزاعی، ای از فرماست. ساختار این موزه با بازی پیچیده

د. گری با الهام گرفتن از کنومرج را ایجاد میحس نظمی در دل هرج
انگیز مصب میراث صنعتی بیلبائو، جغرافیای شهر، و زیبایی خیال

رودخانه، این شاهکار را خلق کرد. نتیجه آن، ساختمانی است که از 
 (5. )شکل (1403)نوروزی،  دهدای متفاوت نشان میهر زاویه چهره

ترین آثار فرانک بیلبائو شاید یکی از شاخصموزه گوگنهایم در 
 شکسته و هایای از حجمگهری باشد. این موزه شامل سمفونی

اند. قطعه است که با تیتانیوم، سنگ آهک و شیشه پوشیده شدهقطعه
دهند و صفحات تیتانیومی با نور و شرایط جوی تغییر رنگ می

 هستند 2دهنده طبیعت متغیر رودخانه نزدیک نرویونبازتاب
(Isenberg, 2009 .) های غیرمتقارن و فضاهای ، با حجمموزهاین

؛ سبکی استهای اصلی سبک دیکانستراکشن پیچیده، نشانگر ویژگی
پردازد و ساختارها های معماری سنتی میکه به تحلیل و بازسازی فرم

 (6)شکل  .کندرا به شکل غیرخطی و پویا ارائه می
کند که انتخاب سطح تیتانیومی براق، اشاره می 3ئوهمچنین مونه

، نماد امید و یادآور فصل جدیدی برای آینده شهر «شعله ابدی»یادآور 
دهد که معماری هنگام ساخت آن بوده است. این نکته نشان می

های کالبدی شکسته و غیرمتقارن ارائه دیکانستراکشن نه تنها فرم
و مفهومی عمیقی نیز به همراه دهد، بلکه قادر است بار معنایی می

 (.Polomska, 2021) داشته باشد
توانند به عنوان بازتاب هویت وار میهای شکسته و مجسمهفرم

(. Plaza, 2007) اقتصادی و فرهنگی شکسته بیلبائو تفسیر شوند
کند که کند و ثابت میبار دیگر معماری نقش آینه جامعه را ایفا می»

طلبانه را ای جاهدین به خود گیرد و برنامهقادر است شکلی نما
 (7 (. )شکلMoneo, 2004: 302« )بازنمایی کند
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1 Moses und Aron, opera composed 1932-1933 

2 Nervión River 

3 Rafael Moneo 
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 گیرینتیجه -5
که صرفا یک ، نشان داد که این جریان بیش از آننمونه مذکوراین پژوهش با بررسی مبانی نظری دیکانستراکشن و تحلیل دو 

های باشد، یک رویکرد انتقادی و فلسفی به ماهیت فضا، معنا و ساختار است. دیکانستراکشن، با تکیه بر اندیشهسبک معماری 
تحلیل  .سازدال برده و بنا را به متنی چندلایه و قابل تفسیر بدل میوهای دوتایی را زیر سهای متافیزیکی و تقابلدریدا، بنیان

های شکسته و های متعارف، استفاده از فرمای اصلی این سبک شامل گسست از نظمههای موردی نشان داد که شاخصهنمونه
سازی است. لیبسکیند با تاکید بر عنوان بخشی از فرآیند معنامخاطب به نامتقارن، خلق حس تعلیق و ناپایداری، و توجه به تجربه

گیری از احجام سیال و که گری با بهرهدهد، در حالیه میروایت ارائ وهای تاریخی، بنایی سرشار از استعاره حافظه جمعی و لایه
ای دهد که معماری دیکانستراکشن اگرچه در بازهنتایج این پژوهش نشان می .کندنشدنی خلق میمتداخل، اثری پویا و فراموش

تنها فرم و  این سبک نه کوتاه در بستر معماری غرب شکل گرفت، اما تأثیری عمیق و پایدار بر روندهای معاصر برجای گذاشت.
توان دیکانستراکشن را ساختار را دگرگون کرد، بلکه نقش مخاطب و تفسیر فردی را در متن معماری برجسته ساخت. بنابراین می

 مدرن به رویکردهای چندلایه و تفسیرمحور دانست. عطفی در گذار از معماری مدرن و پست نقطه
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