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چکیده 
کـــه رنـــگ می‌توانـــد تأثیر فـــوق العـــاده‌ای بر احساســـات،  از قرن‌هـــا پیش‌دانســـته شـــده بـــود 
کـــه در  هماهنگـــی درون و حتـــی ســـامتی داشـــته باشـــد. عنصـــر رنـــگ مقولـــه‌ای اســـت 
کاربرد‌هـــای رنگی تـــا حـــدودی در زمان‌ها  ی آن مطالعـــه شـــده و  زمینه‌هـــای مختلـــف، بـــرو
گردیـــده اســـت. از میـــان آفرینش‌هـــای انســـان، معمـــاری  و بافت‌هـــا مختلـــف مشـــخص 
کامل‌تریـــن و جامع‌تریـــن هنـــر اســـت و بنابرایـــن در هنرها موقعیـــت محـــوری دارد. معماری 
گونـــی ابزار‌هـــا و تعـــدد حـــالات رســـیدن بـــه وحـــدت اســـت. معمـــاری  گونا نمایش‌دهنـــده 
ایـــران همیشـــه دارای معنـــا بـــوده، چرا که در ایران بعلت درخشـــندگی شـــدید اشـــعه آفتاب 
یســـتن  کثـــر پهنـــه این ســـرزمین و شـــفافیت هـــوا در مناطـــق مرتفع و تجزیـــه نور و نیاز به ز در ا
یـــخ بوده. نور ســـمبل  بـــه فضاهای روشـــن به عنـــوان جزئـــی از زندگـــی ایرانیان در سراســـر تار
کـــرده و آن را تبدیل بـــه یک صورت  وجـــودی و یـــک حضـــور روحانی در ســـختی مـــاده نفـــوذ 
یشه در عالم  که جوهر او نیز ر که محل اســـتقرار روان انسانی باشـــد  شـــریف و زیبا و شایســـته 
کـــه جز عالـــم روح نیســـت و در کل حضور نور به شـــیوه هوشـــمندانه‌ای در  نـــور دارد، عالمـــی 
جهـــت انتقـــال مفاهیم معنوی در ایران اســـتفاده شـــده اســـت. بـــا توجه به اینکـــه رنگ و نور 
از جملـــه مهمتریـــن و موثرتریـــن ابعـــاد دخیل در معماری ســـنتی ایـــران به شـــمار می‌آید، در 
تحقیـــق پیش‌رو، به بررســـی و شـــناخت هرچه بیشـــتر مفاهیمـــی همچون نور، رنـــگ، فضا و 
کبـــود تبریـــز نیز جهت  کـــه در این روند مســـجد  معمـــاری کلاســـیک ایـــران پرداختـــه شـــده، 

تکمیـــل مطالعـــات بـــه عنـــوان نمونه موردی انتخاب گشـــته اســـت. 
کلاسیک.  کلیدی: ایران، رنگ، فضا، نور، معماری  واژه های 
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1- مقدمه
یـــادی دارد  ز ی  نیـــرو ک تصاویـــر اســـت،  ک رنـــگ، اساســـی‌ترین بخـــش در ادرا چـــون ادرا
بهـــره  بصـــری  اطلاعـــات  تقویـــت  و  بیـــان  در  نحـــو  بهتریـــن  بـــه  آن  از  می‌تـــوان  بنابرایـــن  و 
یـــا  بینـــی  رنـــگ  انســـانی،  ک  ادرا جنبه‌هـــای  نخســـتین  از   .)92  :1388 جســـت)دونیس، 
یکـــی می‌باشـــد. )Gage، 1999: 21-27( رنگ‌هـــا روح  احســـاس تشـــخیص روشـــنایی و تار
کلمات ســـخن می‌گوینـــد. غایت و هدف  کلمه‌انـــد و همچنین  دارنـــد و زنده‌انـــد، رنگ‌هـــا 
کشـــیدن و اســـتخلاص ماهیت و سرشـــت معنوی فرم و  همـــه مجاهدت‌هـــای هنری بیرون 
رنـــگ و آزادی آنهـــا از زندان دنیای مادی اســـت. از چنین آرزو و ســـودایی اســـت که هنر غیر 
که امروز درآن زندگی می‌کنیم به دنیای انســـان در ســـالهای  مادی نشـــأت می‌گیـــرد. دنیایی 
گذشـــته، شـــباهتی نـــدارد. دنیـــای مـــا با ابـــداع و خلاقیت شـــکل گرفته اســـت مـــا بناهایی 
کـــه محتوای آنهـــا در عملکرد آن نهفته اســـت؛ در عین حال بناها ســـمبول افکار  یم  می‌ســـاز
و عقایـــد نیســـتند؛ بلکه تجســـم افکاری هدف‌دار هســـتند. رنـــگ زندگی اســـت زیرا جهان 
بـــدون رنگ برایمـــان مرده جلوه می‌کنـــد، رنگ‌ها ایـــده آغازین و ثمره نور اصلـــی بدون رنگ 
ی اطلاعات فراوان  یکی بدون رنگ اســـت. رنگ در حقیقت حـــاو هســـتند و مقابل آنهـــا تار
کـــه ما همه در آن مشـــترکیم و این مســـئله رنگ  گیرتریـــن تجارب بصری اســـت  و یکـــی از فرا
گرانبهاترین منابع ارتباط بصری می‌ســـازد. )دونیـــس، 1388: 2( یکی  را تبدیـــل بـــه یکـــی از 
کـــه می‌تواند جهت  کـــه در زندگـــی روزمره ما فراموش شـــده اســـت وجود نور اســـت  از نکاتـــی 
گردد.  کنتـــرل شـــده وارد فضاهای مختلفـــی  آرامـــش و آســـایش روانـــی و زیبایی بـــه صورت 
که ســـبب روشـــنایی مناســـب و یکنواخت می‌شـــوند ایجاد  نورهـــا می‌تواننـــد بطـــور طبیعی 
گردنـــد یـــا به‌طـــور مصنوعـــی و با توجـــه به میـــزان نیاز در فضـــا تعبیـــه گردند، به طـــوری که با 
کاربـــری فضا و میـــزان نیاز  توجـــه بـــه اســـتفاده فضـــا )مســـکونی، اداری، عمومـــی و... (، نوع 
کثر اســـتفاده  نـــور در فضـــا، نورهـــا را ترجیحاً طبیعـــی و در غیر این صـــورت مصنوعی به حدا
رســـاند. بنابرایـــن نور هدایت شـــده محیـــط را زیباتر، پرآرامش‌تـــر، متنوع‌تر و قابل اســـتفاده‌تر 
کنـــار عناصـــر و مفاهیم  کـــه در  می‌نمایـــد. در معمـــاری ســـنتی نـــور یکـــی از اجزایی اســـت 
دیگـــری از قبیـــل ســـاختار، نظم فضایـــی، مصالح، رنـــگ و... مطـــرح می‌شـــود و در طراحی 
کلیدی نقـــش خـــود را در جهت تبییـــن معنویـــت و تقدس در  بناهـــا بـــه عنوان یـــک عنصـــر 
فضا و بالاخص در مســـاجد ایفـــاء می‌کند. )بمانیان، 1386؛ ص7( در معماری کلاســـیک 
ایـــران معمـــار عـــاوه بـــر آن که بـــه خواســـته مخاطبـــان توجـــه نماید، بـــه آوای ضمیـــر باطنی 

ک انســـان الهی اســـت.  خویـــش جـــان می‌ســـپارد و اثـــر معماری چـــون منطبق بـــر فطرت پا

2- مبانی نظری
2-1- رنگ...!

وقتـــی از رنـــگ ســـخن به میـــان می‌آید همـــه مـــا تصوراتـــی از آن خواهیم داشـــت و بلافاصله 
رنگ‌هایـــی در نظرمـــان جلوه‌گـــر می‌شـــود. اهمیـــت رنـــگ در زندگـــی مفاهیـــم مختلـــف و 
متنوعـــی از آن را در ذهـــن مـــا زنـــده می‌کنـــد، در ایـــن صـــورت ارائـــه یک تعریف مشـــخص و 
تعبیـــر مختصـــر نـــه تنها مفهوم جامع و گســـترده رنـــگ را برنخواهـــد گرفت، بلکـــه برای درک 
گاه  ابعـــاد وســـیع آن گمراه‌کننـــده نیـــز خواهد بـــود. )ایتـــن، 1988( همـــگان به این مســـئله آ
کنـــون تحت تأثیـــر رنگ‌ها بـــوده و بـــر خلاف تصـــور اولیه،  کـــه انســـان از گذشـــته تا  هســـتند 
گاه ما تأثیر بســـزایی داشـــته اســـت )شـــادی1381:  تمـــام رنگ‌ها در حالات و اعمال ناخودآ
ینت و زیبایی مظاهر طبیعت و بســـیاری  14(. رنـــگ صفـــت طبیعی در هر پدیده اســـت و ز
کنون ســـیصد هزار رنگ برای بشـــر  گرفته از رنگ آنهاســـت. تا  از نعمت‌های مادی، نشـــأت 
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شـــناخته شـــده است و دانشـــمندان در زمینهٔ رنگ‌شناســـی و آثار و خواص‌شـــان بحث‌ها و 
کرده‌اند. رنـــگ الفبای احســـاس هنرمند اســـت و او با این الفبا ســـخن  تحقیقـــات مفصـــل 
می‌گویـــد و تبـــادل اندیشـــه می‌کنـــد. )نســـاجی زواره، 1387( رنـــگ عبارت اســـت از امواج 
کـــه نور بر اجســـام  کـــه بـــا چشـــم می‌بینیـــم و در مغـــز تشـــخصی می‌دهیـــم، هنگامـــی  نـــوری 
رنگیـــن می‌تابـــد، چشـــم می‌تواند رنگ‌هـــا را به طـــور یکنواخت یـــا کمرنگ یا پررنـــگ ببیند. 
گاهـــی یکـــی از رنگ‌هـــا جلوه خاصـــی پیدا می‌کند و چشـــم آنـــرا بهتر تشـــخیص می‌دهد، یا 
که مثـــاً رنگ زرد یا  که بیننده احســـاس می‌کند  بـــه نظر بیشـــتر خودنمایی می‌کنـــد، بطوری 

آبی در صفحه بیشـــتر شـــده اســـت. )ماهرالنقـــش، 1361: 95( 

کاربرد مفهومی رنگ در فضاهای معماری   -1-1-2
هماهنگـــی در رنـــگ مثـــل هماهنگـــی در نت‌هـــای موســـیقی اســـت و از اهمیت ویـــژه‌ای در 
ایجـــاد هارمونی مناســـب و چشـــم نواز به ماننـــد قطعهٔ موســـیقی برخوردار اســـت. رنگ‌ها روح 
کلمـــات ســـخن می‌گوینـــد. حضـــور رنـــگ  کلمه‌انـــد و همچنیـــن  دارنـــد و زنده‌انـــد، رنگ‌هـــا 
 ،Gage( .بـــه ســـبب تأثیـــرات بصـــری‌اش در فضاهای معمـــاری امـــری مهم به شـــمار مـــی‌رود
کـــه آن را اثـــر رنـــگ  1999: 21-27( واقعیـــت و اثـــر روحی-روانـــی رنـــگ همـــان چیـــزی اســـت 
کـــه بـــاد بـــه آن توجه کرد این اســـت که اثـــر فضایـــی رنگ‌هـــا دارای عوامل  می‌نامیـــم. عاملـــی 
گونـــی می‌باشـــد. نیرو و قـــدرت رنگ‌ها در مورد عمـــق آنها در خود رنگ نهفته اســـت. این  گونا
یکـــی و روشـــنی، ســـردی و گرمی درجه اشـــباع و یا میزان وســـعت ســـطوح  خصوصیـــت در تار
رنگ‌هـــا جلـــوه می‌کنـــد. همچنیـــن تأثیـــر هررنگ، بـــا موقعیت نســـبی آن بـــا رنگ‌هـــای همراه 
تعییـــن می‌شـــود یک رنـــگ باید بـــا توجه بـــه رنگ‌های محیـــط اطرافـــش بـــکار رود. مطالعات 
کـــی از تأثیر رنگ بر  ک انســـان از فضـــا و زمان حا روانشناســـان در زمینـــه تأثیـــر رنـــگ و نور بر ادرا
حـــس وزن )ســـبکی و ســـنگینی(، دمـــا )گرمی و ســـردی(، فاصلـــه )دوری و نزدیکـــی( و ابعاد 
کوچکـــی( اســـت. حتی قیـــاس زمـــان نیـــز در فضاهـــای دارای رنگ‌هـــای مختلف  )بزرگـــی و 
متفـــاوت اســـت و مجموعـــه این عوامل باعث می‌شـــود تا صـــرف نظر از ســـایر عوامل محیطی 
کاملًا متفاوتی  خصوصیات فضایی، دو فضای یکســـان بـــا ترکیبات رنگی مختلف تأثیـــرات 
ک انســـان بگذارند)محمـــدی و شـــکیبا منـــش، 1384(. معمـــاری هنـــر آفرینش فضا  رابـــر ادرا
کاربردی باشـــد، بـــر این اســـاس معماری )فـــرم( و انســـان به دلیل  کـــه آن فضا  اســـت بطـــوری 
پویایـــی برهـــم تأثیـــر متقابـــل می‌گذارنـــد. بدیهـــی اســـت که چگونگـــی تأثیـــر پذیری انســـان از 
کنش‌ها عکس  کامـــاً روانی داشـــته و به طـــور غیرمســـتقیم در هنجارهـــا و وا رنگ‌هـــا ماهیـــت 
کبرزاده1373: 37(. از ایـــن رو، تأثیرات رنگ  العمل‌هـــا و رفتارهای فرد مؤثر می‌باشـــد )علـــی ا
در انســـان و اســـتفاده درســـت از آن در بناهـــا بـــا کارکردهای متفـــاوت اجتناب ناپذیر اســـت. 

2-1-2- رنگ در معماری سنتی
گســـترش معماری مـــدرن در تمدن فعلی بشـــر، معماری ســـنتی جایـــگاه بداعی و  برخـــاف 
کـــه در معمـــاری و طراحی ســـنتی  کرده اســـت. هر نقشـــی  معرفتـــی و زیبـــای خـــود را حفـــظ 
کـــه می‌توانـــد نقـــش بســـزایی در درک هـــر چـــه بهتـــر فضاها  بـــه کار رفتـــه دارای رنگـــی اســـت 
داشـــته باشـــد )ســـلیمان زاده و همـــکاران، 1391(. تزئینـــات در معماری و طراحی ســـنتی یا 
ک  ک، اشـــترا که بـــا احســـاس و ادرا کارگیـــری رنـــگ متنـــوع همراه هســـتند بـــه رنگ‌هایی  بـــه 
و ارتبـــاط دارنـــد. یکـــی از عوامـــل مؤثـــر بر معمـــاری )دخیل بـــر فرم( رنـــگ می‌باشـــد معماران 
ســـنتی ایـــران از این تأثیر و تأثر مطلع بودند و ســـعی داشـــتند تا بهترین الگـــوی رنگی خود را از 
یف  طبیعـــت اخـــذ نمایند. تأثیر روانـــی رنگ‌ها غیر قابل انکار اســـت، در معمـــاری رنگ تعار
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گاهی بـــر این مســـئله می‌توانـــد تأثیرات  ویـــژه و جدیـــدی بـــرای فضـــا ارائه می‌نمایـــد. عـــدم آ
کار برده شـــده در یک  کـــه رنگ‌ها به  غیرقابـــل جبرانی درپی داشـــته باشـــد و بـــه همین دلیل 
یـــف از فضا در  بیمارســـتان و بـــا یـــک زنـــدان و با یـــک مهدکـــودک متفاوت اســـت، زیـــرا تعار
ایـــن فضاها متفاوت اســـت. )ملاصالحـــی1385: 10( معماری ســـنتی، روش‌هـــای پیچیده  
قانـــون هنـــری  بـــرای طراحی، پدیـــدآوری فرم‌هـــای فضایی داشـــته‌اند که گرچه بـــا روش‌های 
مـــدرن طراحـــی متفاوت اســـت هـــدف نهایـــی یکســـانی را دنبـــال می‌کند که عبارت اســـت 
از » تبدیـــل ایده‌هـــا به صـــور فضایـــی« بنابراین، معماران ســـنتی هـــم مانند همـــکاران مدرن 
که توانایی‌هـــای خلاقانه‌ای در طرح و ســـاخت  خـــود، افـــرادی متخصص و آمـــوزش دیده‌اند 
کار آنها بـــا طراحان امـــروزی متفاوت اســـت طراحان ســـنتی  اجـــزای بنـــا دارنـــد و فقـــط روش 
تنهـــا در حـــوزه ســـنت‌ها بـــه کار می‌پردازنـــد و از آن فراتر نمی‌روند. به این ســـبب، در مقایســـه 
بـــا طراحـــان مـــدرن و امـــروزی، حـــوزه محدود‌تـــری در اختیـــار دارند ولـــی ایـــن محدودیت به 
کمتر اســـت. در ضمن، معماران  که خلاقیـــت آنها از همکاران مدرنشـــان  معنای آن نیســـت 
کار طراحـــی خویش را در ذهن خـــود ضمینه‌ای محدود و تعریف شـــده از طریق  ســـنتی روند 
فرهنگ‌هـــا جامعـــه خویش دنبـــال می‌کنند و از میان امکاناتی که ســـاخته و پرداخته ســـنت 
یـــخ اثـــرات  گزینـــش و عمـــل می‌پـــردازد. )بیدهنـــدی1385: 33( در طـــول تار ماســـت، بـــه 
بصری-روانـــی رنـــگ انســـان را تحـــت تأثیر قرار داده اســـت، جدایـــی ناپذیری رنگ از شـــکل 
کـــه رنگ جـــزء طبیعـــی لاینفک زندگـــی، معماری و هنر اســـت، گاه ســـبب  و ایـــن حقیقـــت 
پذیـــرش معانـــی متفـــاوت بـــرای رنـــگ در فرهنگ‌هـــای مختلـــف شـــده اســـت. ولـــی در هـــر 
یخ و در همه نقـــاط جغرافیایی رنگ چـــه در مکان داخلی و  ســـمت، در تمامـــی دوره‌های تار

چـــه خارجی با اصول معینی اســـتفاده شـــده اســـت. )ســـوزان1383: 563(

2-2- نور...!
نـــور در فیزیـــک قســـم خاصـــی از امـــواج الکترومغناطیســـی قابل مشـــاهده اســـت. در دانش 
فیزیـــک به واســـطه وجـــود حاملی مفروض نـــور امکان تحقـــق می‌یابد، این حامل واســـطه‌ای 
کـــه در آن امـــواج نـــور بـــه حرکـــت درمی‌آیـــد. نـــور شـــخصیت ســـاز و حیات‌بخـــش  اســـت 
کـــه  فعالیت‌هـــای روزمـــره و بازنمایـــی زندگـــی در تصـــورات و حـــالات روانـــی متغیـــر اســـت 
امـــکان دیـــده شـــدن بـــه هـــر عنصـــر معمـــاری را می‌دهـــد. نـــور در دگرگونی‌هـــای فضایـــی و 
کـــه تنها بـــه آنجا تعلـــق دارد  کالبـــدی تاثیرگـــذار اســـت و هـــر مکانـــی دارای نـــور مخصوص 
اســـت، نـــور نـــه تنهـــا در انحصـــار مـــکان خاصـــی نیســـت بلکـــه در انحصـــار زمـــان خاصی 
نیســـت و در زمان‌هـــای متفـــاوت تغییـــر می‌کنـــد و در طـــول روز چهره‌هـــای متفاوتـــی از آن را 
می‌بینیـــم. تغییر و شـــدت نور باعث شـــادی و اســـترس‌های روانـــی و افســـردگی در روزمرگی 
کی‌ها و نیکی‌هـــا و نماد عقل الهی اســـت تا بـــا تابیدن  آدمـــی می‌شـــود و نور منشـــاء تمـــام پا
کی ســـبقت  یـــادی از آب این نماد پا معرفـــت در وجـــود آدمـــی جان بگیـــرد. وقتی در مـــوارد ز
کید‌کننـــده بـــر آب و توجه به آن شـــده و گاهی با کم شـــدن شـــدت حالت  گرفتـــه و بانـــی و تا
کرده اســـت.  گاه یـــک حس روحانـــی و معنوی را متولد  خلســـه را در آدمـــی به وجـــود آورده و 
بـــازی نور این ســـایه روشـــن‌ها و انعکاس‌هـــا فرم‌هـــا را در مقابل مـــا برهنه ســـاخته‌اند وگاه در 
کنـــار آب، رنگ  کـــه به تنهایی کمال اســـت در  نقـــش لبـــاس و بافـــت بر تن فـــرم بوده‌اند. نور 
کاری فرصـــت بیشـــتری برای رخ کشـــیدن خـــود دارد و از هرکجا وارد فضا شـــود به هر  و آینـــه 
که حس زمان  شـــیوه معنا و مفهوم خـــاص خـــودش را دارد و مکانی متفاوت خلق می‌کنـــد، 
و مـــکان و حـــال معنـــوی را دگرگـــون و از زمان و مکان فراتر مـــی‌رود و ترکیب آن بـــا هر عنصر و 

ماده رشـــدی بدیـــع را به بار خواهـــد آورد. )عطـــاری1392(
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2-2-1- نور در معماری
ی بودن اشـــیاء و تشـــخیص رنـــگ آنها بـــه وجود نور وابســـته اســـت، علاوه  ی و یـــا نامـــرو مـــرو
یافت ویژگـــی بصری اشـــیاء )فرم، رنـــگ و بافت(  بـــر ایـــن، کمیـــت و کیفیت نـــور و نحـــوه در
اثرگـــذار اســـت و بـــه ایـــن دلیـــل نـــور از عوامـــل مهـــم در زیبایی‌شناســـی معمـــاری به شـــمار 
می‌آیـــد نـــور می‌توانـــد فضا را تعریـــف کند و شـــکل بیافریند. فلامکـــی، نور را به همـــراه ماده، 
انـــرژی و زمـــان جـــزء »بـــن مایه«هـــای معماری بـــه شـــمار آورده اســـت. بن‌مایه‌ها بـــه تعبیر او 
خالـــص چیزهایـــی هســـتند که معمـــار می‌تواند از طریق آنها به شـــکل دســـت یابـــد. )قدیم 
کـــه حامـــل انـــرژی حیات بخـــش درونی اســـت به عنـــوان یکی از  زاده، 1392( نـــور طبیعـــی 
ی زمین محســـوب می‌گـــردد، علاوه بـــر آن نور می‌تواند بـــا رنگ‌ها و  منابـــع وجـــود حیات بر رو
جلوه‌هـــای متفـــاوت خود، باعـــث تغییر چهره یک مکان شـــود زیـــرا نور در هر یـــک از فصول 
ســـال، در آب و هواهـــای متفـــاوت و یا در هـــر زمانی از طـــول روز دارای چهـــره‌ای مخصوص 
بـــه خـــود اســـت. ضمنا هر مکانـــی دارای نـــور خاصی اســـت که تنها بـــه آنجا تعلـــق دارد؛ به 
عنـــوان مثـــال، در صحـــرای یـــک منطقـــه اســـتوایی تابش به قـــدری شـــدید و ســـایه‌ها آنقدر 
کـــه اشـــیا به چشـــم بیننده مرتعـــش و در حال ذوب شـــدن بـــه نظـــر می‌آیند. به  کوتـــاه اســـت 
همیـــن ترتیب نور موجود در مناطق کوهســـتانی، جنگلی و یا ســـواحل نیـــز دارای ویژگی‌های 
که نـــور را بـــه داخل  مکانـــی مخصـــوص بـــه خـــود و متمایـــز از ســـایر مناطـــق اســـت. زمانـــی 
فضـــای ســـاخته شـــده هدایـــت می‌کنیـــم در اصـــل نوعـــی ارتباط بیـــن ســـاختمان و محیط 
خـــارج از آن ایجـــاد کرده‌ایـــم. بدیـــن وســـیله می‌تـــوان جلوه‌هـــای متفاوتی از فضـــای داخلی 
کرد.  ک فضایی هســـتند، ایجـــاد  کـــه هـــر یـــک دارای ماهیت خـــاص خـــود از لحـــاظ ادرا را 
یکـــی در ایجاد تفـــاوت حالت میانـــی فضاهای  مختلـــف و نیز در  توجـــه بـــه کنترل نـــور و تار
ایحـــاد تسلســـل فضایی ســـودمند اســـت. »در فضاهای معمـــاری ایرانی به دقت از سلســـله 
یکی در جهـــت حرکت و هدایت از فضایی به فضای دیگر اســـتفاده شـــده  مراتـــب نـــور و تار

یان، 1391: 259(  اســـت«)آیواز

2-2-2- نور در معماری سنتی ایران
یم ســـده ســـوم هزاره  که ما درباره اســـتفاده از نـــور در معماری ار آن اطلاع دار یخـــی  اولیـــن تار
کســـب نور و ســـایه از ایجاد اختلاف ســـطح  کـــه در آن زمـــان جهت  چهـــارم ق. م می‌باشـــد 
ی  در دیوارهای خارجی اســـتفاده می‌کردند. در شـــهر ســـوخته از هزاره ســـوم و دوم ق. م از رو
کـــرد که هر  کـــه دیـــوار آنها تا زیر ســـقف باقـــی مانده بـــود می‌توان اســـتنباط  آثـــار خانه‌هایـــی 
اطـــاق یـــک در بـــا محیط خـــارج ارتباط داشـــته و فاقد پنجـــره بـــوده اســـت، در دوره ایلام در 
که شـــامل  حـــدود 1300 و 1400 ق. م نیـــز نمونـــه ایی از پنجره‌های شیشـــه‌ای به دســـت آمده 
کنـــار هـــم و در داخـــل یک قـــاب جایـــی می‌گرفته   کـــه در  لوله‌هـــای خمیـــر شیشـــه می‌اشـــد 
کهن‌ترین  کردن داخـــل بنا مورد اســـتفاده بوده اســـت. از جمله  اســـت و قطعا جهت روشـــن 
مـــدارک نمونه‌هـــای در و پنجـــره در معماری ایـــران می‌توان در نقشـــه‌های قلعه‌های مادی در 
ی  که بر رو ی نقش برجســـتهٔ آشـــوری می‌تـــوان روزنه‌هایـــی را  آثـــار دوره شـــاروکین یافت، از رو
برج‌ها ســـاخته شـــده‌اند تشـــخیص داد. در دوره هخامنشی در تخت جمشـــید وضع دره‌ها 
کاخ بالای  گرد آنها  اغلب به جای مانده اســـت در این  به خوبی مشـــخص اســـت و پاشـــنه 
دره‌هـــا و حتـــی بامهـــا، روزنه‌ها و جام خانه‌هایی وجود داشـــته اســـت که فضای بزرگ و ســـر 
پوشـــیده آنهـــا را روشـــن می‌کـــرده اســـت  )گرگانـــی، 1381؛ 317(. در معماری ســـنتی ایران، 
گـــون فضاهـــای معمـــاری گاه بـــه صورتـــی غیـــر همســـان از عوامـــل و پدیده  بخش‌هـــای گونا
متفـــاوت در شـــکل‌گیری فضـــا تاثیـــر پذیرفته‌انـــد و برخـــی از بخش‌هـــا فضـــا بیشـــتر بازتاب 

تحلیل معنایی نور و رنگ در معماری ایرانی- 
کبود تبریز( اسلامی )نمونه موردی: مسجد 
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کـــردی بـــوده اســـت. هـــر واحـــد معماری  یـــک فضـــای واحد، از  کار  نیازهـــا و خواســـته‌های 
اجزائـــی تشـــکیل می‌شـــود برخـــی از این اجزاء را نیـــز می‌توان بـــه عنوان یک واحـــد کوچکتر و 

مجکوعـــه‌ای شـــامل اجزاء دیگر در نظـــر گرفت)ســـلطان زاده، 1384: 2(. 

2-2-3- نور در معماری مساجد ایرانی
گـــون مطرح  مســـجد از دیربـــاز بـــه عنـــوان عنصری اساســـی در جامعه بشـــری و بـــه صور گونا
گون و  گونا گاهـــی پرستشـــگاه و در ادیـــان و مناطـــق  گاهـــی به نـــام نیایشـــگاه،  بـــوده اســـت. 
در دورههـــای مختلـــف زمانـــی بـــه نامهـــای دیگـــر معروف بـــوده اســـت. در ایران نیز مســـجد 
از دیربـــاز در بطـــن شـــهری وجـــود داشـــته و معمـــاری مســـاجد نیـــز همواره مـــورد توجـــه بوده 
اســـت. )عطاری1392( ایران به عنوان یک کشـــور اســـامی در شـــهرهای مختلف مســـاجد 
که  که همگی مثل هم هســـتند به شـــیوه‌ای طراحی شـــده‌اند  گونـــی دارد. ایـــن مســـاجد  گونا
معمـــاری خاصـــی را در مقابـــل نـــور دارنـــد. تعییـــن موقعیت مســـاجد از جنبه‌هـــای زیبایی 
شـــناختی و کارکـــردی مهـــم بوده اســـت. نشـــان دادن غـــروب و طلـــوع آفتاب بـــرای یادآوری 
کارکردهـــای روشـــنی روز بود. با اســـتفاده از فضاهـــای باز و روزنه‌هـــای اطراف  زمـــان نمـــاز از 
گنبدهـــای مســـاجد یـــا با اســـتفاده از کاشـــی‌های بازتابنـــده در داخـــل و خارج، میـــزان نفوذ 
نـــور را افزایـــش می‌دادنـــد. دیوارهـــای متخلخـــل در مقابـــل نـــور وضعیـــت ویـــژه‌ای را ایجـــاد 
که فرد مســـلمان خـــود را در مقابل پـــروردگار بزرگ تهی می‌یابد. در مســـاجد روشـــی  می‌کنـــد 
کـــردن نور اســـتفاده می‌شـــود، متفـــاوت از ســـایر معابد و فضاهـــای مذهبی  کـــه بـــرای داخل 
اســـت. بـــرای مثـــال، در معابد هندو بر این باورند که مســـیر عشـــق و یافتن خویش در مســـیر 
یک میســـر اســـت. وقتـــی نوری وجود نـــدارد، هیـــچ چیز دیـــده نمی‌شـــود. بنابراین چیزی  تار
که مـــردم را از خودشـــان منحـــرف کند. در تفکر اســـامی، خـــدا نور  وجـــود نخواهـــد داشـــت 
کـــه در مســـاجد یا ســـایر مکان‌های  اســـت و تمـــام خلقـــت از نـــور الهی اســـت. مســـیر نوری 
یکی بـــه نور اســـت؛ اما این نـــور هیچ وقت  گذرگاهـــی از تار مذهبـــی اســـامی دیده می‌شـــود 
منحـــرف نمی‌شـــود، چـــون دلیـــل زندگی اســـت. نور و رنـــگ در مســـاجد ایران مثل مســـجد 
که یک نمونـــه منحصر به فرد اســـت، به صـــورت ترکیبی  شـــیخ لطف الله در شـــهر اصفهـــان 
یف  گرفتـــه شـــده‌اند. عناصر مختلـــف در این مســـجد معـــرف تعار کار  و مرتبـــط بـــا هـــم بـــه 
گرفته می‌شـــوند،  عرفانی هســـتند. ایـــن عناصر در ابتـــدا به عنوان تزیینات ســـاده‌ای در نظر 
کاشـــی‌های بازتابنده،  اما مفاهیـــم عمیقی در ورای آنها نهفته اســـت. دیوارهای متخلخل، 

ی آجرها، همگـــی مفاهیـــم مختلفی را منتقـــل می‌کنند.  آثـــار متنـــوع رو

2-3- بررسی نمونه موردی
کبود تبریز 2-3-1- مسجد 

کـــه در شـــهر تبریـــز قـــرار گرفتـــه مســـجد کبود  یکـــی از شـــاهکارهای معمـــاری دوره اســـامی 
کبود(،  گوی مســـجد )بـــه ترکی همان مســـجد  اســـت. ایـــن بنا با نامهـــای مختلف از جمله 
مســـجد شـــاه‌جهان، عمارت و مســـجد مظفریه معروف و مشـــهور بوده اســـت. بانی مســـجد 
ابوالمظفـــر جهانشـــاه بـــن قـــره یوســـف از امـــرای قراقوینلـــو بود ولی نظارت ســـاخت مســـجد 
زیرنظـــر همســـرش جان بیگم خاتـــون و یا به عقیـــده برخی از مورخین دختـــرش صالحه بوده 
یـــخ پایان این مســـجد ســـال 870 هجری  کتیبه‌هـــای باقـــی مانـــده از این بنـــا تار اســـت. در 
قمـــری اســـت. متاســـفانه این بنـــا در زلزله ســـال 1193هجری قمـــری تبریز ویران شـــد و تمام 
کرد ولـــی آنچه از ایـــن بنا باقی مانـــده در نوع  یخـــت و تمامی دیوارهـــا را خراب  ســـقف فـــرو ر
خـــود بی‌نظیـــر اســـت و به علت کاشـــیکاری معرق و تلفیق آجر و کاشـــی و رنگ‌های بســـیار 

تحلیل معنایی نور و رنگ در معماری ایرانی- 
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کاشـــیکاری‌ها ســـردر بســـیار  گرفته اســـت.  عـــاوه بر  کاشـــیها لقـــب فیـــروزه اســـام  متنـــوع 
کرده اســـت و تمامی آنها را  کثر ســـیاحان و باستانشناســـان را به خـــود جلب  بلنـــدش توجه ا

کرده اســـت. )آل احمـــد، 1378: 4( وادار بـــه نوشـــتن چند خطـــی از زیبایی ایـــن بنا 

که قبـــل از خرابی این بنا مطلب نوشـــته‌اند خواندنی اســـت از جمله  توصیفـــات ســـیاحانی 
کرده  که خصوصاً بـــا تمام جزئیـــات معماری این مســـجد را وصف  کاتـــب چلبـــی و تاورنیه 
ی ایـــن نویســـندگان بیـــن ســـالهای 1046 -1045ه ق از تبریـــز و ایـــن بنا دیدن  اســـت. هـــر دو
کســـری بلندتر دیده اســـت و تاورنیه علاوه بر ســـردر  کرده‌انـــد. چلبی ســـردر اصلـــی را از طاق 
کاشـــیکاری‌های بی‌نظیر آن از دو مناره بســـیار بلند صحبت می‌کند که مشـــخص اســـت  و 
کامـــاً از بیـــن رفته اســـت. در قدیم این بنـــا مجموعه‌ای از ســـاختمانهایی  در هنـــگام زلزلـــه 
که متاســـفانه درحـــال حاضر  کتابخانـــه و... بوده اســـت  چـــون مدرســـه، مســـجد، خانقـــاه، 
که آن هم بســـیار آســـیب دیـــده بود و  کدام برجای نمانده‌اند فقط قســـمتی از مســـجد  هیـــچ 

مرمت شـــده اســـت. )همان منبع(
ایـــن بنـــا در ســـال 1310ش جـــزو آثار ملی بـــه ثبت رســـید و تا ســـالهای 1352تـــا 1354ه ش 
گنبدهـــای بـــالای شبســـتان انجام شـــد ولی در ســـالهای اخیـــر مرمـــت و تکمیل  بازســـازی 
ســـاختمان، محوطه‌ســـازی و اجـــرای بخشـــی از نقوش داخلی عمارت انجام شـــده اســـت. 
کاشـــی و ســـنگهای  که از آجر و  که ســـعی شـــده هر آنچـــه  مرمـــت مســـجد به صورتی اســـت 
مرمـــر باقـــی مانده اســـت  در جایهـــای اصلی خـــود حفـــظ شـــوند. از قســـمتهای دیدنی این 
کار شـــده اســـت و در نوع  کـــه طلا و لاجـــورد بـــا یکدیگـــر  مســـجد قســـمتی از ســـقف اســـت 
که در آن  کوچک سردابی اســـت  خود بی‌نظیر اســـت. در داخل مســـجد قســـمت شبســـتان 
جـــای دو قبر اســـت که احتمال می‌دهند از آن جهانشـــاه و همســـرش باشـــد زیـــرا در روایات 
کشـــته شـــدن بـــه این مســـجد منتقل و دفن  که جنازه جهانشـــاه پس از  یخی آمده اســـت  تار

گورهـــا در حال حاضـــر خالی هســـتند. )آل احمـــد، 1378: 4( گرچه این  شـــده اســـت. 

کبود تبریز شکل)1( تصویری تاریخی از مسجد 

تحلیل معنایی نور و رنگ در معماری ایرانی- 
کبود تبریز( اسلامی )نمونه موردی: مسجد 
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کبود تبریز 2-3-2- تحلیل رنگ در مسجد 
شهرســـتان تبریز ســـابقه‌ای طولانی در فرهنگ سرزمین ایران داشـــته، آثاری هنری ارزشمندی 
گـــروه ســـاختار و تزیینات معماری تا صنایع دســـتی و هنرهای بومی خود به همراه داشـــته  از 
کـــدام دارای بـــار فرهنگی، هنـــری و حتی اقتصـــادی ویـــژه‌ای نیز بوده‌انـــد. هماهنگی  کـــه هر 
میـــان اجزا تشـــکیل‌دهنده بنا بـــه ویژه در تزیینات معمـــاری و تاثیرات مختلـــف نقوش کهن 
گذاشـــته‌اند، امـــروزه آثاری  ی یکدیگـــر  کـــه در عرصه‌هـــای مختلـــف هنری بـــر رو و باســـتانی 

ارزشـــمند و مانـــدگار را در عرصـــه فرهنگ و هنر این منطقه برجای گذاشـــته اســـت. 

نقش‌هـــا و رنگ‌هـــای زیبـــا و دل انگیزی که می‌توان آن‌ها را از ســـطح کاشـــی‌های لاجوردین 
یلوهـــا و در نهایـــت ســـفالینه‌های منقوش آبی و ســـفید  کبـــود تـــا ســـطح ز و ســـفید مســـجد 
ی رنـــگ و نقـــش ایـــن تزیینـــات، نشـــان از  کـــرد. بررســـی‌های انجـــام شـــده بـــر رو مشـــاهده 
کدام اســـت، به طوری  کهن از هر  هماهنگـــی میان آنهـــا و هنرمندان این عرصه، با پیشـــینه 
ی ســـفالینه‌ها،  یلوبافـــی و نقاشـــی رو کاشـــی‌کاری، ز کـــه تفـــاوت تکنیک‌هـــای ســـاختاری 
باعـــث گردیـــده تـــا نقش‌ها در هـــر بخش با ویژگی ســـاختاری آن رشـــته هنری نیـــز هماهنگ 

شـــده و نقشـــی منحصر را بیافریند. 

کبود تبریز شکل)2( مسجد 

شکل)3( ترکیب رنگ‌های قهوه‌ای روشن، 
کی در نقوش سقف و  سفید، لاجوردی و خا

کبود گنبد مسجد 

تحلیل معنایی نور و رنگ در معماری ایرانی- 
کبود تبریز( اسلامی )نمونه موردی: مسجد 
کبر ابراهیم‌زاده، تورج روشنایی بدر ا
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کـــم نظیر  کبـــود بـــا توجه بـــه تحقیقات بـــه عمل آمـــده، در نـــوع خود  نقـــوش زیبـــای مســـجد 
کهـــن دیگـــر، شـــامل نقـــوش اســـلیمی و شاه‌عباســـی، نقـــوش  اســـت و بـــه مثابـــه مســـاجد 
هندســـی، گره‌چینـــی و نقـــوش کتیبـــه‌ای و خـــط نگاره‌ها اســـت. رنگ‌هـــای بـــه کار رفته در 
این مســـجد، بســـان دیگر مســـاجد و مکان‌های مذهبی مشـــخص و معین است. رنگ‌های 
کی)آجری(، ســـفید، مشـــکی،  کار رفته در تمامی ســـطوح مســـجد، شـــامل لاجوردی، خا به 
قهوه‌ای روشـــن و قهـــوه‌ای تیره اســـت. رنگ‌بندی‌های متنـــوع در نقوش تزیینـــی، لاجوردی، 
کـــی، قهـــوه‌ای روشـــن و ســـفید در درجـــه اول اهمیـــت و رنگ‌هـــای دیگـــر مثل مشـــکی و  خا

قهـــوه‌ای تیـــره در مرتبه دوم قـــرار دارند. 

کبود تبریز 2-3-3- تحلیل نور در مسجد 
کیـــد بســـیار گســـترده بر اصـــل تجلی اســـت. نـــور وظیفه  نقـــش نـــور در معمـــاری اســـامی تا
کـــردن مـــاده وکاســـتن از صعوبـــت و ســـردی بنـــا را عهـــده‌دار اســـت. نور بـــه عنوان  شـــفاف 
مظهـــر وجود در فضای مســـجد افشـــانده می‌شـــود تـــا یکـــی از عناصر تشـــکیل‌دهنده فضای 
کـــی باشـــد. عنصر نور افشـــانی مســـجد و تقویت سیســـتم نوری مســـاجد عـــاوه بر اینکه  ادرا
خـــود ســـمبل عرفانی و معنوی اســـت خـــود جزئـــی از تزئینات مســـجد نیز به شـــمار می‌رود. 
گاهـــی اوقات هم  ایـــن نـــور افشـــانی وظیفـــه مخابـــره اطلاعات را بـــه خوبـــی انجام می‌دهـــد 

قــهــوه‌ای روشــن،  شــکــل)4( ترکیب رنــگ‌هــای 
دیــواری  نقوش  در  کی  خا و  لاجـــوردی  سفید، 
کبود مسجد 

تحلیل معنایی نور و رنگ در معماری ایرانی- 
کبود تبریز( اسلامی )نمونه موردی: مسجد 

کبر ابراهیم‌زاده، تورج روشنایی بدر ا
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باعـــث صعود فکر و اندیشـــه انســـان به مـــاورای محدودیت‌هـــای مادی می‌شـــود. نور تحرک 
و حیاتـــی فعـــال بـــه تزئینـــات اســـامی بنـــا می‌بخشـــد و همانطـــور که در شـــکل5 مشـــاهده 
می‌شـــود ترکیـــب نور و نقـــش از قدیمی‌ترین ازواج در معماری مســـجد به شـــمار می‌روند. نور 
و تزئینـــات مســـجد، بجای اینکه ذهـــن را به بند بکشـــد به جهانی خیالی رهنمون می‌شـــود 
و قالب‌هـــای ذهنـــی را در هم شکســـته و انســـان را به روشـــنایی دنیایی می‌کشـــاندکه تجلی 

حق در آن اســـت. 

حجـــم فضـــا در نورپـــردازی معمـــاری ایرانـــی، اســـامی حایز اهمیـــت اســـت. در این حجم 
فضایـــی و پوشـــش غیـــر هـــم ســـطح، انعـــکاس منابـــع نـــور بـــر ســـطوح بـــا شـــدت یکســـان، 
گـــون ایجـــاد می‌کنـــد و فضـــا و محیـــط را بـــا  گونا طیف‌هـــای رنگیـــن بـــا ســـایه روشـــن‌های 
یک تا روشـــنی را تلالـــو و جلوه‌هایـــی بی‌انتهـــا می‌نمایاند و  درجـــات روشـــنایی متکثـــر از تار
یـــه دیدی، این جلوه‌گـــری ظهوری نو می‌یابـــد. نورپردازی در شبســـتان، در خدمت  از هـــر زاو
فضاهـــا را جـــدا می‌کنـــد، به گونه‌ای که ایجاد ســـایه روشـــن در مناظر دید انســـانی می‌نماید. 

کید بر محراب و جهت قبله توسط  شکل)5( تا
نور طبیعی - ترکیب نور و نقش

تحلیل معنایی نور و رنگ در معماری ایرانی- 
کبود تبریز( اسلامی )نمونه موردی: مسجد 
کبر ابراهیم‌زاده، تورج روشنایی بدر ا
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کبود تبریز توســـط نورپـــردازی معنی بخشـــیده می‌شـــود. بنابراین  ســـاختار فضایی مســـجد 
کـــه در شـــکل شـــماره 3 دیـــده می‌شـــود نـــور شبســـتان از دو منبع نـــوری طبیعی  همانگونـــه 
کـــردن شبســـتان اصلـــی در طول  کـــه برای روشـــن  و مصنوعـــی تامیـــن می‌گـــردد. منبـــع اول 
یـــخ اســـتفاده می‌شـــده توســـط بازشـــوهای کنترل شـــده نـــه چنـــدان بـــزرگ در دیواره‌های  تار
کـــردن محراب و نقوش نیز از این روش اســـتفاده شـــده  بیرونـــی تامین می‌شـــود و برای روشـــن 
که مربوط به دوران معاصر می‌باشـــد توســـط چراغ‌های الکتریکی ســـقفی  اســـت. منبـــع دوم 
و دیـــواری در مســـجد بـــه چشـــم می‌خـــورد و باعث روشـــنایی فضـــا در شـــب)قبل از اختراع 
الکتریســـیته ایـــن توســـط چراغ‌هـــای روغنی یـــا همان پی‌ســـوز انجـــام می‌گرفته اســـت( و یا 
کنترل شـــدت  کمـــک منبع طبیعی در طول روز می‌شـــود.  تلطیـــف و یکپارچه‌ســـازی نور به 
تابـــش در محـــل بازشـــوهای موجـــود در جداره‌هـــای بیرونـــی بنا نیز یکـــی از آیتم‌هـــای مهمی 
کـــه در مرحلـــه اول محـــل قرارگیری  کـــه بـــه آن پرداخته شـــده اســـت، بدین صـــورت  اســـت 
آنهـــا )از نظـــر فاصلـــه و ارتفـــاع( با توجـــه به ضلعی که حضور دارند ســـنجیده شـــده اســـت، 
بـــه عنـــوان مثال، بازشـــوهای ضلـــع جنوبی بـــه علت انکـــه باعـــث آزار نمازگـــزاران نگردد در 
ارتفاعـــی بســـیار بلنـــد و نزدیک به مرکز ایجاد شـــده‌اند و در ضلع غربی نیز بـــه علت انحراف 
گشـــته‌اند و  کـــم قبلـــه از جنوب بـــه غـــرب، بازشـــوها در ارتفاعی نســـبتا بلند و منفـــرد ایجاد 

توســـط المان‌هایـــی چـــون فخـــر المدین کنترل می‌شـــوند. 

نور  تابش  شدت  توسط  فضاسازی  شکل)6( 
تــاریــک و روشـــن( در  فــضــاهــای  طبیعی )خــلــق 
شبستان مسجد

شکل)7( ترکیبی از نقوش رنگی و نور طبیعی در 
کبود شبستان مسجد 

تحلیل معنایی نور و رنگ در معماری ایرانی- 
کبود تبریز( اسلامی )نمونه موردی: مسجد 

کبر ابراهیم‌زاده، تورج روشنایی بدر ا

صص 62-50



14
01 

ان
ست

تاب
م، 

ده
یز 

 س
اره

شم
م، 

نج
ل پ

سا

61

Jo
ur

na
l o

f 
Ira

ni
a

n 
a

nd
 I

sl
a

m
ic

 A
rc

hi
te

ct
ur

e 
a

nd
 R

es
to

ra
tio

n 
R

es
ea

rc
h

3- نتیجه‌گیری
که باید  یکی‌ها، به این صـــورت، عناصر تزیینی لازم الاجرایی هســـتند  نورها، ســـایه‌ها یـــا تار
کـــه نور طبیعـــی رو به کاســـتی می‌رود،  بدانیـــم چگونـــه آنهـــا را ایجـــاد کنیم. به عـــاوه زمانی 
نورپـــردازی مصنوعـــی بایـــد این امـــکان را به مـــا بدهد که فعالیت‌هـــای روزمره خـــود را ادامه 
دهیـــم. نـــور، غیر مادی‌تریـــن عنصر محســـوس طبیعـــت، همـــواره در معمـــاری ایرانی وجود 
دارد و در واقع نشـــانه عالم والا و فضای معنوی اســـت. در دوران معماری ســـنتی نحوهٔ نگاه 
بـــه نورتحـــت تأثیـــر تفکر اســـامی بـــه عالی‌ترین درجـــهٔ خود می‌رســـد و مظهر تقـــدس و عالم 
معنوی شـــناخته می‌شـــود. معماری ســـنتی ایران در جســـتجو حقیقت اســـت، حقیقت در 
معمـــاری کمـــال اســـت و کمـــال از آن باری‌تعالـــی اســـت و هر چـــه در این معمـــاری حضور 
ی به ســـوی حقیقت دارد. نور نشـــانی  کـــه جداناپذیـــر اســـت و رو دارد، عضـــوی از آن اســـت 
که حالـــت فیزیکی و مـــادی نـــدارد و ایـــن موضوع در  از حرکـــت بـــه ســـمت حقیقت اســـت 
کنـــار عوامـــل دیگر ماننـــد اقلیم و موقعیـــت قرارگیری یک بنـــا، و نحوهٔ اســـتفاده از نور، مطرح 
که توانســـته اشـــکال  می‌شـــود. نور در بناهای ســـاخته شـــده متاثر از دیدگاه توحیدی اســـت 
و فرم‌هـــا و دیگـــر عوامـــل فضا ســـاز همچون رنـــگ و نور بـــه قلمرو عرفانـــی- الهـــی وارد کند و 
اســـتفاده از این مضامین در فضای معماری مســـجد برای تعمیق و روحانیت بخشـــیدن به 
محیـــط مـــادی و اســـتغراق انســـان در فضایی فوق جســـی بکار گرفته می‌شـــود. جایـــگاه نور 
که در طـــول زمان تغییر  و رنـــگ در معمـــاری ایرانی از ترکیـــب فرهنگ، مذهب و هنـــر ایرانی 
کـــرده، سرچشـــمه می‌گیرد. اســـتفاده از عناصر طبیعـــی در معماری ایرانی بیشـــتر یک روش 
اســـتعاری بوده اســـت. نور و انکســـار رنگ ناشـــی از نور در معماری ســـنتی بـــه منظور ایجاد 
فضاهـــای شـــاخص و دادن مفاهیـــم ویژه به کارآمـــدی مکان بود. در ســـاختمانهای مذهبی 
کنـــار هم کیفیـــت معنـــوی و متافیزیکـــی به فضـــا می‌دهند.  مثـــل مســـاجد، نـــور و رنـــگ در 
که قبلًا اشـــاره شـــد در معماری ســـنتی و در فرهنگ اســـامی، نور نمادی از خدا و  همانطور 
کاربرد انتخابی ســـایه و نور و نور غیر مســـتقیم در فضاهای مذهبی در ارائه  نور الهی اســـت. 
حالتـــی عرفانی به فضا مؤثر اســـت. در ســـاختمان‌های دیگر مثل فضاهای مســـکونی، فقط 
ینتی نداشـــت؛ بلکـــه عناصر دیگـــر هم به جـــای رنگ بـــرای رنگارنگ  رنـــگ قابلیت‌هـــای ز
کردن فضا اســـتفاده می‌شـــدند و اســـتفاده از آینه‌های شکســـته در فضا منعکس‌کننده رنگ 
محیـــط بـــه فضای داخلی می‌شـــد. نـــور با کیفیت‌هـــای مختلف بـــر فضای روانشـــناختی و 

اجتماعی فـــرد در زندگی تأثیـــر می‌گذارد. 
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