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 یده ـچک
 

 یرسازیو هنر تصو یمعمار انیم یفرد از همبستگمنحصربه یابهزاد، جلوه نیالدآثار کمال ژهیوبه ،یموریدوره ت ینگارگر
 یو فرهنگ یاجتماع یعنوان نمادهابلکه به یعنوان عناصر بصرها، زنان نه تنها بهنگاره نی. در اگذاردیم شیرا به نما

پژوهش با هدف  نیزمان خود است. ا یو اجتماع یمعمار یاز ساختارها یبازتابها آن گاهیحضور دارند که پوشش و جا
انجام شده است. با استفاده از  یموریدوره ت یهایزنان در نگارگر یرگریو نحوه تصو یمعمار یفضا انیرابطه م لیتحل

 قیروشن و دق یتا ارتباط رفتهقرار گ یرسآثار مورد بر نیزنان در ا یو نما یمعمار یفضاها ،یقیمحتوا و تطب لیروش تحل
 یهایو پوشش زنان در نگارگر یهماهنگ معمار بیکه ترک دهدینشان م جیکشف شود. نتا یدو حوزه هنر نیا انیم
 آن دوره است. یو فرهنگ یزن در ساختار اجتماع ژهیو گاهیجا انگریب ،یموریت
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 مقدمه -1
که در آن  یاهنر و فرهنگ در جهان اسلام دانست؛ دوره ییادوار شکوفا نیتراز درخشان یکی توانیرا م یموریدوره ت

در  یرخ نمود. نگارگر یو معناشناخت یبلوغ بصر یبهزاد، نوع نیالددر آثار کمال ژهیوو به افتیتازه دست  یبه اوج یرانیا ینگارگر
 ،یاجتماع قیعم میمفاه ییبازنما یبرا یبلکه به بستر شود،ینم یتلق یداستان ای یمتون ادب یرسازیمنزله تصوعصر، تنها به نیا

و  یشناختییبایز ن،ینماد یهایدگیچیها، زن با تمام پنگاره نیعناصر پرتکرار ا انی. از مگرددیم لیتبد کیدئولوژیا یو حت یفرهنگ
نمود  ،یاطراف، از جمله معمار یبلکه در تعامل با فضاها شیتنها در پوشش و آراکه نه یگاهیدارد؛ جا ژهیو یگاهیجا اشیاجتماع

که  شوندیظاهر م یاجتماع ییبلکه به عنوان نمادها یبصر یهاعنوان سوژهنه تنها به یموریت یهای. زنان در نگارگرابدییم
 ،یرانیا یهایسازجمله باغ خاص خود از یهایژگیبا و یموریدوره ت ی. معماردهندیو نقش آنان در اجتماع را بازتاب م گاهیجا

پژوهش بر آن  نیاساس، ا نیفراهم کرده است. بر ا گاهیجا نیا شینما یمناسب برا یباز، بستر یشاهانه و فضاها یهاعمارت
بهزاد،  نیالدکمال ثارآ ژهیوبه ،یموریدوره ت یبرجسته یهایدر نگارگر یبصر یشناسمحتوا و نشانه لیبر تحل هیاست تا با تک

شدهدهیاز ابعاد کمتر د یکی ،یبررس نیاست که با ا دیکند. ام یبررس یمعمار یبا فضاها وندیزن را در پ یو فرهنگ یاجتماع گاهیجا
 ده،یچیساختار پ نیتر گردد و نقش زن در اــ روشن یدر نگارگر یو مفهوم یبصر یهاهیلا یهمبستگ یعنیــ  یرانیهنر ا ی

 شود.  یوانبازخ
 

 نظریمبانی  -2
 انیموریتوسعه هنر در دوره ت-2-1

 دیپد یاسلام یهانیاز سرزم عیوس یامقتدر در گستره یو حکومت دندیبه قدرت رس یدر اواخر قرن هشتم هجر انیموریت
از  ییهاهمچنان در بخش یمحل یهادولت یدوران حکومتشان، برخ انیتا پا یزمان با فتوحات آنان و حتحال، هم نیآوردند. با ا

از  یادوره، هنر به مرحله نیکه در ادارد، چنان ریفراگ یبه هنر و فرهنگ شهرت انیموریت یدلبستگ .حضور و نفوذ داشتند رانیا
و درخشش مکتب  شیدایرونق، پ نیا یهاجلوه نیاز بارزتر یکیشده بود.  دهیکمتر د ترشیکه پ دیرس ییو شکوفا یبالندگ

 یتنها به نگارگر یموریهنر در دوره ت ییشکوفا .شودیم اختهآن عصر شن یذوق هنر یعنوان نماد والاهرات است که به ینگارگر
 ،یگرسفال ،یفلزکار ،یریتصو یهنرها ،یخطاط ،ینقاش ،ییآراو کتاب یسازچون کتاب یهنر یهاشاخه ریمحدود نبود؛ بلکه سا

که به رشد و  یجمله عوامل از .(1۹4: 13۷5)گلمبک،  دندیدوران به اوج خود رس نیدر ا زین یمعمار نیو همچن یفارس اتیادب
از هنرمندان و  یرسم تیحما ،یرونق اقتصاد ،یاسیهمچون: ثبات س یبه موارد توانیرساند، م یاریدوره  نیگسترش هنر در ا

 .(16: 13۹6 ان،یاشاره کرد )بهرام یهنرمندان در مراکز فرهنگ ییآگردهم نیهمچن
 

 انیموریدوره ت یکار یو کاش یمعمار -2-2
 ی. نمااندافتهی نتیرنگارنگ ز یهایکاریاحداث شدند، عمدتاً با کاش یموریدر دوره ت یسده نهم هجر یکه در ط ییبناها

دار نقش یهاکیو موزائ رنگیصورت یهایکاش شده،یکارکنده یهانهیدار، سفاللعاب یهمچون آجرها یبناها با عناصر متنوع نیا
کنار گذاشته شدند  جیبه تدر شدهیکاردار برجستهلعاب یمانند آجرها نیشیپ ناتییاز انواع تز یرخدوره، ب نی. در همشدیآراسته م

 نیا یرمذهبیو غ یمذهب یاز بناها یاری. در بسدیو کمال رس ییبایبه اوج ز یموریدر عصر ت یکاری(. هنر کاش52: 13۸۷)چنکووا، 
 یبر رو یسینوشدند و خوش نیمز سینف ییهایها با کاشمناره یو حت سردرنما، ازاره، طاق وان،یچون گنبد، ا ییهادوران، بخش

یکاش زیانگشگفت ی(. تنوع و گستردگ13۹2 ن،ینشو سدره فرستهی)شا افتی یارواج گسترده ،یمذهب یدر بناها ژهیوبه ها،یکاش
 یبندمیتقس کیدر  حال،نی. با ادینمایم ارمحدود دشو یهاآن به دسته قیدق یبندچنان است که طبقه یموریت یدر معمار یکار
منفرد شامل  یهای. کاش2معرق،  ی. کاش1داد:  یجا یدوره را در سه گروه اصل نیا یکاریکاش یهاوهیش توانیم یکل

 ها،روش نیا انی(. در م13۸6 ن،ی)اوک ییبنا ناتیتزئ یهاروش. 3و  رنگ،کیبا لعاب  یرنگ و نقاشهفت ،یرلعابیز یهاکیتکن
 فایا کیتکن نیدر توسعه و تکامل ا ینقش مهم ران،یدر شرق ا ژهیوبه ،یموریدارد. استادکاران ت یابرجسته گاهیمعرق جا یکاش

 ،ییزرد کهربا ره،یو ت یاروزهیف یآب د،یسف ،یبادمجان اهیس ریها نظاز رنگ یمتنوع فیاز ط یریگمعرق با بهره یکردند. کاش
. در دیبخشیبه بناها م کنندهرهیخ یامختلف، جلوه یهااسیو در مق دهیچیپ یهاهیماها و نقشقالب طرح درسبز و قرمز،  ،یپرتقال

و همراه با قطعات  ،یو لاجورد یاروزهیف یهامعرق، عمدتاً به رنگ یهایبا کاش ریو چشمگ عیها، سطوح وساز سازه یاریبس
 د،یو سف یآب یهادر رنگ یبرگرفته از خط کوف یهاهیمابا نقش ییهایکاش ن،یا. علاوه بر شدیپوشانده م د،یسف شدهیسینوخوش

 ناتیتزئ نی. ارفتندیکار مها و داخل گنبدها بهها، مقرنسمدور، طاقچه دار،هیمسطح، زاو یچون فضاها یسطوح متنوع نیتزئ یبرا
 لبر،ی)و گرفتندیقرار م یابهیکت ایچندپره  یهادر قالب ررصورت مکبه یمیاسل یهاهیماو نقش شدیاجرا م اریدقت و مهارت بس با

 (.13۷5گلمبک، 
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و  یمانند طلاکوب یناتیکه با تزئ خوردیدار به چشم ملعاب یهندس یهایاز کاش ییهانمونه زین یموریت یاز بناها یبرخ در
بود.  دیو سف اهیسبز، س ،ییزرد اخرا ،یروشن، لاجورد یشامل آب هاینوع کاش نیکار رفته در ابه یهااند. رنگشده لیتکم ینقاش

 )همان(. رفتیکار ممهم به یبناها یهادر بخش ازاره اتاق معمولاً ییهایکاریکاش نیچن
یکار گرفته مبه هابهیازاره و کت یهاترنج ،یرودطاق و یهایمانند لچک ییهادر بخش یرلعابیچندرنگ ز یهایکاش ن،یهمچن

 ،یموری(. در اواخر دوره ت13۹2 ن،ینشسدره فر،ستهی)شا دیو سف اهیروشن، س یها عبارت بودند از آبغالب آن یهاکه رنگ شدند
و  یاقتصاد طیمعرق شد. شرا یکاش نیگزیجا جیو به تدر افتیرواج « رنگهفت» ای «یخسَت»با عنوان  یاز کاش گرید ینوع
 نهیمعرق، هم از نظر هز یرنگ نسبت به کاشهفت یبود؛ چراکه کاش کیتکن نیمؤثر در گسترش ا یآن زمان، عامل یاسیس

دوره شامل  نیرنگ در اهفت یهای(. کاش1362 ،یانیو ک یمی)کر شدیم دیتول یتر بود و هم در مدت زمان کمترصرفهبهمقرون
 اهیاز لعاب س یانهیزرد کدر، و زم ره،یسرخ ت ،یلاجورد ،یاروزهیف یها عبارت بودند از: آبآن نیتردو تا هفت رنگ بودند که مهم

بود، اما با سرعت و  پختدو مرحله  ازمندین هایکاش نیا دی. هرچند تولرفتیکار مبه گریکدیها از رنگ کیتفک یکه برا یمنگنز
معرق  یبا کاش یادیو تنوع نقش و رنگ، مشابهت ز ییبایحال از نظر ز نیو در ع شدندیم دیکمتر نسبت به معرق تول یانهیهز

 (.13۷۸داشتند )بلر و بلوم، 
 

 رانیا یمکاتب نگارگر -2-3
رود. کار میبههای مختلف تاریخی عملکرد جمعی هنرمندان در دوره به منظور توصیف شیوه« مکتب»در حوزه نگارگری، واژه 

اند های هفتم تا دوازدهم هجری )معادل قرون سیزدهم تا هجدهم میلادی( شکل گرفتهمکاتب هنری ایران عمدتاً در فاصله سده
گوییم نگارگری ایرانی مستقیماً از نظام حسی، عاطفی و فکری مردم این سرزمین سرچشمه هنگامی که می .(24: 13۸۹)شریفی، 

ای بنیادین و تأثیرگذار (، در واقع به نکته2: 13۸۹شود )آژند، مان، همگام با تحولات تاریخی آنان دگرگون میگیرد و در گذر زمی
گیری و دگرگونی نگارگری ایرانی کنیم. این پیوند عمیق میان هنر و زندگی تاریخی مردم ایران، عنصری کلیدی در شکلاشاره می

در همین راستا، مکاتب  .تردید تأثیراتی ماندگار بر هنر این دیار گذاشته استه بیآید؛ تاریخی پرفراز و نشیب کبه شمار می
ویژه، از تأثیرات مانویان در نگارگری اند. پیدایش این مکاتب، بهنوعی، برآمده از بستر حوادث تاریخینگارگری ایرانی نیز، به

ت، شایسته ستایش است، زیرا زیبایی از آنِ خداوند یکتاست. بر گیرد؛ چراکه آنان بر این باور بودند که هرآنچه زیباسسرچشمه می
تر در نگارگری ایرانی یافتند و مجالی گسترده برای بروز و شناسانه جایگاهی پررنگهمین اساس، عناصر تزئینی و وجوه زیبایی

های مختلف تاریخی دان در دورهعملکرد جمعی هنرمن به منظور توصیف شیوه« مکتب»در حوزه نگارگری، واژه . بالندگی یافتند
های هفتم تا دوازدهم هجری )معادل قرون سیزدهم تا هجدهم میلادی( رود. مکاتب هنری ایران عمدتاً در فاصله سدهکار میبه

 (. 2۸ -24 :13۸۹اند )شریفی، شکل گرفته
گیرد و در گذر گوییم نگارگری ایرانی مستقیماً از نظام حسی، عاطفی و فکری مردم این سرزمین سرچشمه میهنگامی که می

کنیم. این ای بنیادین و تأثیرگذار اشاره می، در واقع به نکته(2: 13۸۹شود )آژند، زمان، همگام با تحولات تاریخی آنان دگرگون می
آید؛ گیری و دگرگونی نگارگری ایرانی به شمار میدگی تاریخی مردم ایران، عنصری کلیدی در شکلپیوند عمیق میان هنر و زن

در همین راستا، مکاتب نگارگری ایرانی نیز،  .تردید تأثیراتی ماندگار بر هنر این دیار گذاشته استتاریخی پرفراز و نشیب که بی
گیرد؛ چراکه ویژه، از تأثیرات مانویان در نگارگری سرچشمه میاند. پیدایش این مکاتب، بهنوعی، برآمده از بستر حوادث تاریخیبه

ر همین اساس، عناصر تزئینی آنان بر این باور بودند که هرآنچه زیباست، شایسته ستایش است، زیرا زیبایی از آنِ خداوند یکتاست. ب
: 13۸۹گسترده برای بروز و بالندگی یافتند )شریفی، تر در نگارگری ایرانی یافتند و مجالی شناسانه جایگاهی پررنگو وجوه زیبایی

2۸). 
 

 کمال الدین بهزاد -2-4
به جهان گشود. اطلاعات  دهیدر شهر هرات د یقمر یهجر ۸۷0دهه  لیبهزاد در اوا نیالدکمال ،یخیشواهد تار براساس

و  تیو سپرده شدن ترب یشدن در خردسال میتیاو،  یاز نکات مهم زندگ یکیاما  ست،یدر دست ن یو یاز دوران کودک یقیدق
آمد و در  ایبه دن یهجر ۸۷0بهزاد در حدود اواخر دهه »گفته شده:  کهناننقاش بود. چ رکیبه نام م یبه هنرمند اشیسرپرست

افزون بر  رک،ی(. م134: 1366 ،ی)قم« او را برعهده گرفت تیترب یهرو رکیپدر و مادر خود را از دست داد و آقا م یکودک
مند علاقه یسینوبود، به خوش یسازمانپدرش ک که حرفهبا وجود آن ی. ودیآیبه شمار م زیآموزگار بهزاد ن نینخست ،یسرپرست

آورد و نزد استاد  یرو یرگریو تصو بیجا گذاشت. پس از آن، به تذههرات از خود به هیابن یوارهایبر د یاارزنده یشد و آثار خط
داشته و پس از  دامها یسالگستیبهزاد تا حدود ب یدوره شاگرد رسدی. به نظر مدیفنون به مهارت رس نیدر ا الله،یخود، مولانا ول

یذوق هنر یریگدر شکل زین یوآمد بهزاد به کتابخانه سلطنتمستقل و برجسته شناخته شده است. رفت یبه عنوان نقاش یآن، و
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هنردوست،  ریچون وز ییهاو حضور چهره قرایبا نیپرور دربار سلطان حسفرهنگ یفضا ژهیوداشته است. به یینقش بسزا اش
برخوردار بود و  انیدربار تیاهم آورد. درواقع، بهزاد همواره از حمااو فر یپرورش استعدادها یبرا یبستر مناسب ،یینوا ریشیرعلیام

 .(15: 13۹۷محمدزاده،  ،یخی)ش رودیشمار مبه یو یو اجتماع یهنر یمؤثر در بالندگ یعامل ،یبانیپشت نیهم
خود را در  تیفعال رک،یبا م یآثار استادان و همراه یبرداردر نسخه یبا همکار ،یسالگکه بهزاد از حدود هجده شودیم گفته

پرشور هنر  انیکه از حام یریرا به خود جلب کرده است؛ وز ریشیرعلیتوجه ام رش،یآغاز کرده و با درخشش چشمگ یعرصه نگارگر
 وستیپ قرایبا نیکرد و به جمع هنرمندان خاصه سلطان حس شرفتیسرعت پبهزاد به او، تیو ادب زمان خود بود. تحت حما

حضار با شوق فراوان از  ر،یشیرعلیاز مجالس ام یکیکرده است که در  تیروا زین ی(. واصف۹: 13۸3هنر،  فرهنگستان ،ی)بهار
که  یتیروا کردند؛یرقابت م گریکدیآن با  نیو در تحس گفتندیبود، سخن م دهیکش ریرا در باغش به تصو ریاثر بهزاد که ام یانگاره

بهزاد  نیالد(. کمال11است )همان:  یجوان نیدر سن شیروزگار خو عیو هنرمندانه وقا قیبهزاد در ثبت دق ریچشمگ ییتوانا انگریب
 یمطرح کند. او با نبوغ هنر یجهان یمستقل در سطح یعنوان هنررا به یرانیا یاست که توانست نگارگر یاز معدود نگارگران یکی

شهرت و  ز،ین اتیکرد. در زمان ح فایا یرانیفرهنگ ا یعالماندگار در ت یهمانند بزرگان ادب و فرهنگ، نقش رش،ینظیب تیو خلاق
 ردو نوآورانه خلق ک عیبد یو آثار ستیبا احترام و عزت ز ،یو صفو یبانیش ،یموریو در سه دوره حکومت ت افتیفراوان  تیمحبوب

 شتریبهزاد به سبب کهولت سن، ب ،یدر دوره سلطنت شاه طهماسب صفو ژهیوعمر، به یانیپا یها(. در سال2: 13۸0 فر،ستهی)شا
باعث شده است که درباره  تیوضع نی. اپرداختیم یو گاه تنها به اصلاحات جزئ کردیم فایرا در خلق آثار ا راستارینقش ناظر و و

درباره محل  اند، امادانسته یهجر ۹42منابع، سال وفات او را  شتری. گرچه بردیشکل گ یابهامات ،یبه و وباز آثار منس یاصالت برخ
و  زیمحل آرامگاه او را تبر گر،ید یو برخ دانندیکوه مختار در هرات مدفون م یرا در حوال یو ینظر وجود ندارد. برخدفن او اتفاق

 (.4چه مسلم است، عمر او حدود هفتاد سال بوده است )همان: حال، آن نی. با ااندهذکر کرد یکمال خجند خیمزار ش یکیدر نزد

 

 بهزاد یها اتورینیم -2-5
 ی.ق( و خمسه نظامه ۸۹3) یدو نسخه شاخصِ بوستان سعد یهادر نگاره توانیبهزاد را م نیالدکمال یو نوآور تیاوج خلاق

 دیپد قرایبا نیو هنردوست دربار سلطان حس ختهیفره ییاو و در فضا یهنر ییآثار در دوران شکوفا نی.ق( مشاهده کرد. اه ۸۹۹)
 وهیو ش هادگاهیبر د قیعم یریتأث یینوا ریشیرعلیو ام یچون عبدالرحمن جام ییهاتیشخص ینعرفا شهیاند د،یآمدند. بدون ترد

ها، رنگ انیها و تعامل خلاقانه مشکل قیدق میتنظ ،یبندبیدر ترک یاز اصول هندس یریگبهزاد گذاشت. بهزاد با بهره یهنر
. ابدیدر کل اثر دست  ییو محتوا یبصر یهدفمند قرار داده و به وحدت یدر ارتباط گریکدیرا با  ریمختلف تصو یموفق شد تا اجزا

-۷2: 13۷۹کار گرفته شده است )پاکباز، به ییاز تناسبات فضا دهیسنج یمعمارانه دارند، نظام یتیفیها که کنگاره نیاز ا یدر برخ
دارند  تیاهم یموریدوره ت یمعمار یهادر مطالعه جلوه ژهیطور وها بهز آنا یمانده که برخ یگوناگون برجا یبهزاد آثار از (.۸4

در  یمرتبط با بهزاد، عناصر معمار اینگاره از آثار منسوب به  23نگارنده، در  یهای(. بر اساس بررس23: 13۸2زاده، )رمضان
 اند از:ها عبارتنگاره نیاند. اده شدهیکش ریمختلف به تصو یهاقالب

 .ق(ه ۸۸۷هنر ژنو،  خی)موزه تار یعلما از نسخه بوستان سعد انیدر م ینوجوان •
 .ق(ه ۸۹0 ن،یدوبل ،یتی)کتابخانه چسترب یدهلو رخسرویالانوار اماعدام برادرکش و جشن تولد مجنون از نسخه مطلع •
)کتابخانه  یینوا برارالارتی.ق( از نسخه حه ۹01.ق( و حضرت محمد و اصحاب او )ه ۸۹0) فیاسکندر و مرد شر •

 آکسفورد( ان،یبادل
 تن،یعطار )موزه متروپول ریالطپدر از نسخه منطق عییدر تش یبه پادشاه مصر و سوگوار دستیاظهار عشق مرد ته •

 .ق(ه ۸۹1 ورک،یوین
 .ق(ه ۸۹1 ورک،یوین تن،ی)موزه متروپول یاز نسخه گلستان سعد یو جوان کاشغر یسعد •
از  قرایبا نیدر دربار سلطان حس افتیبر در مسجد، بحث متکلمان در مسجد و ض یی.ق(، گداه ۸۹3) خایو زل وسفی •

 .ق(ه ۸۹4)دارالکتب قاهره، مصر،  ینسخه بوستان سعد
 .ق(ه ۸۹5 ا،یتانی)کتابخانه موزه بر یو مجنون در کعبه از نسخه خمسه نظام نیریخسرو بر در قصر ش •
 ه،یرویدست پسرش شو مجنون در مکتب، ساختن قصر خورنق، قتل خسرو به یلیبر مرگ شوهرش، ل یلیسوگوار ل •

هفتگانه، اسکندر و مرد زاهد، و  یاسکندر و حکما د،یپایرا م کنندگانیخسرو در برابر پدرش هرمزشاه، خواجه آبتن
 .ق(.ه ۹00 ا،یتانیبر وزه)کتابخانه م یخمسه نظام گریهارون در حمام از نسخه د فهیخل

و  از برج یاغار، گوشه کیهستند، مانند  یضمن ایساده  اریبس یبا عناصر معمار یریشامل تصاو یها حتنگاره نیاز ا یبرخ
 (.243: 13۹۷پور و همکاران، قصر )کاظم کی یاز بنا یجزئ یینما ایبارو 
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 یو نگارگر یمعمار یهمبستگ -2-6
گیری از دانش عمیق و معنادار آن با معماری است؛ پیوندی که با بهرههای بارز نگارگری سنتی ایران، پیوند یکی از ویژگی

توان شواهد و مصادیق آن را آشکار ساخت. فضاسازی در نگارگری ایرانی، که اغلب در قالب هنر مینیاتور نمود شناسی مینشانه
ها و دیگر ها، عمارت، فضاهایی همچون باغهارود. در بسیاری از نگارهشمار میهای بصری آن بهترین جلوهیابد، از برجستهمی

 .دهنداند؛ فضاهایی که امروزه بخشی از حافظه تاریخی معماری ایران را شکل میدوره با هنرمند به تصویر کشیده شدهبناهای هم
بناها اشاره کرد. این های فراوان در کاربرد اجزا و عناصر سازنده حجم کلی توان به شباهتاز دیگر مظاهر آشکار این همبستگی، می

گیری زبانی بصری شدند و موجب شکلکار گرفته میهای نگارگری بهبندیصورت واقعی و چه انتزاعی، در ترکیبعناصر، چه به
گیری هماهنگ از رنگ، های همگرایی این دو هنر، بهرهترین جنبهحال، یکی از مهمشدند. بااینمشترک میان معماری و نقاشی می

ای اندازهافزایی بههای هنرمندانه است. این همکاریبندی دقیق و ریزهشناختی همچون تناسب، ترکیبصول زیباییرعایت ا
تواند از طریق این وجوه اشتراک، به منشأ چشمگیر است که حتی یک مخاطب غیرایرانی و ناآشنا با پیشینه هنر ایرانی نیز می

شود که در دوره عمدتاً به نوع خاصی از نقاشی ایرانی اطلاق می« نگارگری»اصطلاح  .شناختی مشترک پی ببردفرهنگی و زیبایی
های گوناگون رغم چالشویژه از آن روست که، علیاسلامی ایران شکل گرفته و توسعه یافته است. اهمیت تحلیل این هنر به

ها با نر و درک شاهکارهای تصویری دارد. نگارههایی درباره ماهیت هگویی به پرسشپژوهشی، نشان داده توان بالایی در پاسخ
  .(13۸۸اند )فروتن، ای از عینیت و ذهنیت پدید آمدهپردازانه، نمادین و آمیزهتلفیق عناصر خیال

بردند ها، از مشاهدات مستقیم خود از فضاهای عینی و واقعی بهره میرسد این هنرمندان برای ترسیم صحنهنظر میبه
گیری در طراحی های چشمتوان به شباهتها، میدوره آنهای سنتی و معماری همبا تحلیل تطبیقی نگاره .(5: 13۸۷زاده، )سلطان

توان به: توجه دقیق به جزئیات و تزئینات، کاربرد نقوش گیاهی ترین این موارد میدهی فضایی دست یافت. از جمله مهمو سازمان
ای، اخرایی، زرد، های خاصی چون فیروزهگیری از طیف رنگترده از نقوش اسلیمی، بهرهصورت انتزاعی، استفاده گسو جانوری به

: 13۹۹پور و همکاران، ای، سبز تیره و خاکی، رعایت تناسبات طلایی، تأکید بر هندسه، تقارن و محورگرایی اشاره کرد )جانیقهوه
۸4). 

 

 یرانیا یفضا در نگاره ها-2-7
ابتدا باید معماری را به عنوان یک پدیدۀ ملموس و شکل ظاهری بنا در نظر گرفت و سپس به در شناخت فضای معماری، 

های معنایی و فرهنگی آن پرداخت. کالبد معماری یا موجودیت فیزیکی بنا، ریشه در فضای فرهنگی و هنری سازندگان آن ویژگی
ی هنری، که بر اساس ذات هنر و فرآیند خلق اثر هنری توان به دو بخش تقسیم کرد: فضادارد؛ بنابراین فضای معماری را می

تواند از رساند، و زمان و بستر تاریخی اثر. معماری میگیرد و با تأثیرگذاری بر زندگی اجتماعی انسان، او را به تعالی میشکل می
یر کند، معنا بیابد و فهم شود. در چنین برداران را درگطریق ابداع، طنز، استعاره و یا هر زبان خلاقانه دیگری که ذهن و تخیل بهره

کند که هر یک حامل راز و جذابیتی هستند؛ رازهایی که نه حالتی، معماری فضایی متعالی از تصاویر و نمادهای معماری خلق می
ان معماری های خاص هنرمندها و پیچیدگیکنند. در این مسیر، دشواریبرای همه آشکارند و نه همه به یک شکل آنها را درک می

های فردی معمار را به تصویر کشیده و به ها و خواستهکنند تا دیدگاهشود. فناوری و تکنولوژی نقش مهمی ایفا میآشکار می
فرد های عینی و ذهنی جامعه، مسیری است برای بیان مفهومی یکتا و منحصربهمخاطبان منتقل کنند. این تعامل میان داده

کشند، ناشی از تفاوت در هایی که فضاهای معماری را به تصویر میمنظر نظریه، تفاوت میان انواع نگارهاز  .(2۹: 1400)مسعودی، 
ها کارکردی دوگانه دارد؛ از یک سو به صورت مادی، نوع ادراک و نمایش نمادین فضای کلی است. در این دیدگاه، سطح در نگاره

شده فراتر برده و های ساختهتر، ذهن را از مکانهای متعالیتواند با کیفیتیکند و از سوی دیگر، مشکل و حدود فضا را تعریف می
 .(33: 13۸0تری رهنمون شود )اردلان و بختیار، های عمیقبینیبه درون

 ترین آنها شاهنامه فردوسی،های ایرانی برگرفته از اشعار پارسی است، اما نه همه آثار ادبی؛ بلکه برجستهمضمون بیشتر نقاشی
نامه، اسکندرنامه و آثار عطار، مولوی، الاسرار، خسرو و شیرین، لیلی و مجنون، بهرامخمسه نظامی )شامل پنج منظومه(، مخزن

اند. نگارگر ایرانی جهان را نه صرفاً از منظر دیدگاه شخصی، بلکه بر اساس قوانین هماهنگ و ارادۀ سعدی، حافظ و جامی بوده
شوند اند، از عناصر گذرا و مادی متمایز میها، امور مجرد و آرمانی که فراتر از عالم فانی. در نگارهکشیدهنری خود به تصویر می

شدند، به همین دلیل های ایرانی برای مشاهده از فاصله نزدیک و دقیق طراحی مینگاره .(106-105: 13۸2)رحیموا و پولیاکووا، 
اند ها غالباً به صورت نمادین و تمثیلی ترسیم شدهی اصلی آنها بود. در این آثار، صحنههاتوجهی به ابعاد زمانی و مکانی از ویژگیبی

ای گسترده در ذهن تواند یادآور منظرهطور کامل نیست؛ برای مثال، ترسیم چند درخت میو نیازی به نمایش همه رویدادها به
صورت شوند، اما کل فضای کلی به ندرت بهکامل ترسیم می ها معمولاًاجزای فضایی در نگاره(. 10۷-106بیننده باشد )همان: 

شود؛ مثلاً نمای یک ایوان کامل است اما کل بنا در تصویر نیست. با این حال، از همین کل ناتمام، کلیت فضا جامع نمایش داده می
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آفریند، در حالی که ر جزئیات میگرایی دنگارگری ایرانی انسان، محیط و عناصر فضایی را با نوعی واقع .شودبه خوبی درک می
شناختی مشترک است. نگارۀ ماند. درک فضا در معماری و نگارگری بر اساس قوانین زیباییکلیت فضا همچنان نمادین باقی می

های تزئینی، فضای تصویر را شکل کند با ترکیب دو اصل تصویرگری، یعنی بازآفرینی نمادین فضا و ایجاد جنبهایرانی تلاش می
اند، اما فضای کلی شهر به صورت های شهری، هر یک از عناصر شهری به صورت نمادین نمایانده شدهدهد. برای مثال، در نگاره

ها به منظور تکمیل و نمایش های معماری، ساختمانتنیده است که در تقابل با فضای طبیعی بیرون قرار دارد. در نگارهبافتی درهم
نگارگر  .اندها شکل گرفته و نمادی از فضای ورودیها که از کنار هم قرار گرفتن گوشه؛ مانند مقرنسشوندنمادین فضا ترسیم می

ها روی سطوح بنا، کند. جزئیات نقشپردازد، اما ساختار هندسی منظم را در نقاشی حفظ میایرانی به ترسیم فضای مصنوع بشر می
گیری از سطوح دیوار و کف و با ها با بهرهاند. فضای معماری در نگارهشانده شدهها پوبا استفاده از واحدهای کامل نقوش و اندازه

تر کف ها، سطح پایینشود. در بیشتر نگارهشود؛ مشابه آنچه در معماری واقعی دیده میهای تناسبات هندسی ساخته میرعایت نظام
صورت برش خورده تصویر شده است. دیوارهای فضای درونی دهد و سطح بالاتر، کف داخلی فضا را که به بیرونی فضا را نشان می

گردد )فروتن، ها، فضای نامحدود پشت آن نمایان میها یا درگاهشوند و معمولاً از میان پنجرهبالاتر از کف درونی نمایش داده می
13۸4). 

 

 زنان و ساختار اجتماع -2-8
کرد و در های اندرونی و بیرونی ادامه پیدا میبا تعریف محدوده شد وتفکیک جنسیتی زنان و مردان از فضای خانه آغاز می

یافت. در شهرها، حتی محارم نیز حق عبور همزمان از خیابان را نداشتند؛ مردان معمولاً جلوتر از نهایت تا سطح جامعه گسترش می
(. در این فضای محدود، 10۷: 1400، شد )شریفی ساعی، آزادارمکیکردند و جداسازی جنسیتی کاملاً رعایت میزنان حرکت می

شد، مانند قلیان کشیدن و های عمومی را نداشتند و تفریحات زنانه عمدتاً در فضای اندرونی محدود میزنان اجازه تفریح در مکان
همچنین، کار  .(15۷: 136۸گردید )پولاک، هایی مانند رفتن به حمام و زیارت خلاصه میدید و بازدید، و در بیرون نیز به فعالیت

شد، در حالی که زنان ثروتمند کلفت و کنیز داشتند، نه برای کسب درآمد یا ای از نیاز مالی و فقر تلقی میکردن زنان معمولاً نشانه
ر عنوان امری اجبارآمیز و از سمندی از فراغت و تفریح. به گفته مادام دیولافوآ، کار زنان در غرب اغلب بهتحصیل، بلکه برای بهره

 .(114: 1400شد )شریفی ساعی، آزادارمکی، ناچاری دیده می

 

 یموریزن در دورة ت گاهیجا -2-9
نگاری سنتی ایرانی عمدتاً بر وقایع سیاسی و نظامی متمرکز بوده و نقش ای دارد، زیرا تاریخبررسی مکاتبات زنان اهمیت ویژه

پرده تاریخ پی برد؛ رویدادهایی که حضور توان به رویدادهای پشتمی زنان کمتر مورد توجه قرار گرفته است. از طریق این منابع
شود. همچنین، وضعیت خانوادگی، سطح سواد ادبی و ها در متون تاریخی معمولاً یافت نمیها موثر بوده اما ردپای آنزنان در آن

های طالعه است. دوره تیموریان از جمله دورهها در رویدادهای مهم تاریخی قابل مسیاسی زنان و میزان مشارکت و تأثیرگذاری آن
ها کمتر دیده رود؛ با این حال، زنان به عنوان بخش مهمی از تاریخ در گزارشنویسی به شمار میبرجسته در زمینه کتابت و انشاء

 (.۸6-۸5: 13۹۸اند )شاهمرادی، شده و به نوعی به فراموشی سپرده شده

دوره تیموریان از جایگاه و موقعیت اجتماعی قابل توجهی برخوردار بودند. اگرچه این دوره توان گفت زنان در بندی میدر جمع
توان شناخت کامل و شمار است و تنها از طریق این منابع نمیاوج شکوفایی کتابت و نگارش است، مکتوبات زنان در این دوران کم

شوند. درباره زنان بزرگ و تأثیرگذار در ن مکمل منابع دیگر تلقی میها بیشتر به عنواجامعی از وضعیت زنان به دست آورد، بلکه آن
های محدود نیز گویای نقش موثر آنان در فضای های کمی در دسترس است؛ اما همین نمونهرویدادهای تاریخی این دوره، نوشته

بط آنان با امیران و سلاطین همسایه، توان اطلاعات ارزشمندی درباره زنان، رواسیاسی آن زمان است. از طریق این مکتوبات می
دهنده سطح سواد ادبی و سیاسی زنان و قدرت پرده به دست آورد. این متون نشانقدرت و نفوذشان در دربار و وقایع پشت

طول ای از ساختار خانواده و زندگی اجتماعی مردم در ها بر روند حوادث تاریخی است. همچنین، این مکتوبات آینهتأثیرگذاری آن
 .(104: همانشوند )تاریخ محسوب می

 

 یموریپوشش زنان دوره ت -2-10
های پوشهای ایرانی جایگزین آن شد. تندر دوره تیموریان، تأثیرات سبک مغولی در پوشاک به تدریج کاهش یافت و سبک

و بلندی پیراهن زیرین نمایان بود. ماند تنگ و چسبان به جای رداهای گشاد پیشین به کار گرفته شدند. قبای رویی اغلب باز می
های رویی آستین پوشها معمولاً آستین بلند داشتند، اما تنکمربند مجدداً رایج شد و عمامه جایگزین کلاه سلجوقی گردید. پیراهن

ادر سفید بر سر شدند. زنان در بیرون خانه چها از پشت سر آویزان میکوتاه یا بدون آستین بودند. دستارهای زنانه ساده و کلاه
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پوشاند. نوع دیگری از روبنده نقابی کوچک و سفید بود شده از موی اسب )پیچه( میداشتند که صورتشان را پشت توری سیاه بافته
ها از ها و ضیافتهای قبل، برای آراستن و زیبایی، در مهمانیپوشاند. بانوان درباری نیز همچون دورهکه فقط دهان و چانه را می

بها ساخته کردند که معمولاً از طلا، نقره، عاج و مواد گرانجواهرات همچون گردنبند، انگشتر، گوشواره و دستبند استفاده می انواع
 .(۷5: 13۸2شده بود )راوندی، 

سبک  دهنده تغییرهای آن دوره نشانهای نگارهبستهها ساده بود. نقشموهای زنان مغولی، مانند سایر زنان، بلند و آرایش آن
های پوشاک را به خوبی ها و طرحپوشاک بانوان در طول عصر تیموری است. در برخی تصاویر، نگارگر با ظرافتی ویژه، نقوش پارچه

توان به ردا یا بالاپوش سبک مغولی و رداهای بسیار بلند های برجسته پوشاک زنان تیموری میبه تصویر کشیده است. از نمونه
های یکی دیگر از ویژگی .چسبیدپوشاند. پوشاک زنان تیموری عمدتاً آزاد و گشاد بود و به بدن نمیپا را میاشاره کرد که تا قوزک 

شد که لایه ای طراحی میهای متعدد رنگارنگ بر روی یکدیگر بود. این سبک به گونهبارز پوشاک زنان تیموری، پوشیدن لایه
ها نیز تنوع ها همزمان دیده شود. سرپوشها و رنگکرد تا شکوه طرحنمایان می های زیرین رارویی، با حلقه باز در گردن، لایه

 .ها چشمگیر بودهای مرواریدنشان و تزیین شده با پرهای رنگی در آنزیادی داشتند و استفاده از تاج

تیمور، شنلی از ابریشم  خانوم، همسر اصلی شاه»کلاویخو، سفیر اسپانیا، درباره جامۀ زنان دربار تیمور چنین نوشته است: 
افتاد. شنل بدون پوشید. این شنل بسیار گشاد بود و دنباله بلندی داشت که روی زمین میدوزی شده با طلای فراوان میگلابتون

ه افتاد، گاهی همراه با کلاه مغولی مردان نیز استفادپوشش سر که تا پشت می« شد.آستین بود و دامن آن در پایین بسیار گشاد می
به طور کلی، پوشاک زنان این دوره  .مانده سبک مغولی بودندشده با ابروانی کمانی شکل، باقیازحد آرایشهای بیششد و چهرهمی

هایی که تا روی زانو تنهبردند، مانند نیمها برخی عناصر پوشاک مردان را نیز به کار میتر و موقرتر شده بود. آنچینتر، کمساده
اه با دکمه، بندینک و کمربند. بیشتر پوشاک این دوران برای نمایش تجملات و تزئینات متنوع طراحی شده بود، رسید، همرمی
ها، با استفاده از تزئیناتی مانند دور سینه، ها علاوه بر رنگشد و تمایز آنطوری که گاهی تا چهار لایه رنگی روی هم پوشیده میبه

که از نظر پوشاک، لباس زنان در بسیاری موارد به لباس مردان شباهت داشت؛ چنان .گشتنمایان میها تنهها و لبۀ پایین نیمآستین
مسافران آن زمان تفاوت زیادی میان پوشش مردان و زنان مغولی قائل نبودند، با این حال لباس زنان از ارزش و قیمت بالاتری 

 .(102-۸۹: 13۹3برخوردار بود )انصاری، احمدی، 

 

 حقیقروش ت -3
. در گام نخست، شودیانجام م یقیمحتوا و روش تطب لیاست که با استفاده از روش تحل یلیو تحل یفیپژوهش از نوع ک نیا

 یاند. سپس با مطالعه و بررسو انتخاب شده یبهزاد، گردآور نیالدآثار کمال ژهیبه و ،یموریدوره ت یهایاز نگارگر یامجموعه
دوره  یو فرهنگ یخیفهم بهتر، اطلاعات تار یو پوشش زنان پرداخته شده است. برا یمعمار اتیجزئ لیها، به تحلنگاره نیا قیدق
رابطه  ،یخیتار یهاو داده ینگارگر لیحاصل از تحل جینتا قیبا تلف ت،یاند. در نهاشده لیو تحل یاز منابع معتبر گردآور زین یموریت

 استخراج شده است. یموریتدوره زن در  گاهیو جا ینگارگر ،یمعمار انیم یهمبستگ
 

 گیرینتیجه -4
دهد که هنر این دوران تنها بازتابی از بررسی همبستگی میان معماری، نگارگری و جایگاه زن در دوره تیموری نشان می

ن میان، شد. در ایشناسی نبود، بلکه بستری معنادار برای بازنمایی مفاهیم اجتماعی، فرهنگی و حتی سیاسی محسوب میزیبایی
تنها گیری هوشمندانه از عناصر معماری و نحوه بازنمایی زنان، نهالدین بهزاد، با بهرهویژه در آثار کمالنگارگری تیموری، به

هایی از نگرش جامعه به زنان، جایگاه آنان در ساختار اجتماعی، و دهد، بلکه نشانهتصویری زیباشناختی از جهان آن روزگار ارائه می
صورت منفعل، بلکه در بسترهایی ها نه بهزنان در این نگاره .کندباطشان با فضاهای عمومی و خصوصی را نیز منتقل مینوع ارت

هایی متنوع و متناسب با شأن فضای عمومی، با پوشش ای آرام و گاه در میانهشوند؛ گاه در حجرهمعمارانه و معناگرا ظاهر می
ایستا برای روایت نیست، بلکه زبانی بصری برای تفکیک قلمروها،  ها نه تنها صحنهنگارهشان. معماری در این اجتماعی
نشینی این عناصر، یعنی بدن زنانه، پوشش، و فضای معماری در هم .سازی مرزهای جنسیتی، و القای منزلت اجتماعی استبرجسته

سو با شکوه بصری هنر، و از سوی دیگر با ای که از یکند؛ جامعهرسامند از جامعه تیموری میبستر نگارگری، ما را به خوانشی لایه
دهد که برای فهم جایگاه زن در دوره تیموری، نظم پنهان اجتماعی، چیدمانی دقیق از معنا خلق کرده است. این پژوهش نشان می

نیز نگریست، چرا که این هنرها، گاه به توان به منابع نوشتاری بسنده کرد، بلکه باید به ظرایف هنر تصویری آن دوران صرفاً نمی
 .دارندهای فرهنگی و اجتماعی پرده برمیشیوایی بیش از کلام، از واقعیت
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 نابعم
 هرات، فرهنگستان هنر، چاپ اول، تهران. ی(. مکتب نگارگر13۸۹. )عقوبی آژند، -

 شاهرخ، تهران، نشرخاک. دی، ترجمه حم "یرانیا یدر معمار یحس وحدت، سنت عرفان"(.13۸۸لاله؛ ) ار،ینادر؛ بخت اردلان، -

. «یو شاه طهماسب یسنقریشده در شاهنامه با ریپوشش زنان تصو یقیتطب یبررس(. »13۹3رضوان. ) ام،یپ ی. احمدمیمر کتا،ی یانصار -
 .  531 -551. صص 4، شماره 6زن در فرهنگ و هنر، دوره 

 . یاسلام یپژوهش ها ادی. مشهد: انتشارات بنینیآخش یدر خراسان. ترجمه عل یموریت ی(. معمار13۸6برنارد. ) ن،یاوک -

کتب علوم  نیآژند. چاپ اول. تهران: سازمان مطالعه و تدو عقوبی(. ترجمه 1) یاسلام ی(. هنر و معمار13۷۸و بلوم، جاناتان. ) لایش بلر، -
 .رانیا یاسلام یدانشگاه ها )سمت(، فرهنگستان هنر جمهور یانسان

 (. فرهنگستان هنر.13۸3عبادلله. ) ،یهارب -

آن با نمونه آثار  قیبهزاد و تطب نیکمال الد ینگاره ها یبر مبنا انیموریدوره ت یمعمار یفضاها ی(. بازشناس13۹6رعنا. ) ان،یبهرام -
 .16. صرجندیموجود. دانشگاه هنر ب یمعمار

 .نیمیو س نی، تهران؛ انتشارات زر"تا امروز ربازیاز د رانیا ینقاش"( ، 13۷۹) ن،ییرو پاکباز، -

 . یجهاندار، سال دوم، تهران: نشر خوارزم کاووسیترجمه ک «انیرانیو ا رانیا»(، سفرنامه پولاک 136۸ادوارد، ) اکوبی پولاک، -

مجله باغ نظر، شماره  "یبا هنر نگارگر یرانیا یمعمار ییهمگرا"(. 13۹۹گلشن؛ ) د،یرقایم ییر ضا  لوفر؛ین ،یپور ، بهروز؛ محمد یجان -
 .۹2-۸1(، صفحات ۹0)1۷

. چاپ اول. تهران: انتشارات فرهنگستان یی. ترجمه داوود طباانهیم یایآس یمعمار ی(. شاهکارها13۸۷. )ونایآناتول نا،یچنکووا، پوکا وگال -
 هنر.

 تهران: نشر نگاه(. ۷5، ص. 3)جلد  انتاریخ اجتماعی ایران؛ مناظری از زندگی اجتماعی ایر(. 13۸2. )راوندی، م -

، 23، تهران: جلوه هنر، شماره "بهزاد نیدر حمام اثر کمال الد دینگاره هارون الرش لیبر تحل یروزنه ا"( ، 13۸2زاده، پروانه، ) رمضان -
 . 33 -24صص 

 وزنه.(. نقاشی و ادبیات ایرانی. ترجمۀ زهره فیضی، تهران: ر13۸2ز.ی. و پولیاکووا آ. ) رحیموا، -

 . تهران: چهار طاق.یرانیا یدر نگارگر یو شهر یمعمار ی(. فضاها13۸۷. )نیزاده، حس سلطان -

 .۸5ص ،25 شماره -ششم سال – یخوارزم خنامهی. تارانیموری(، مکتوبات زنان در دوره ت13۹۸آ. ) ،یشاهمراد -

 6۸ -۷3: 32و  31. کتاب ماه هنر، «یمعمار نیدر تزئ یکلمه عل یتجل ،یاسلام یها بهیکت(. »13۸0فر، مهناز. ) ستهیشا -

 ییگدا»بر نگاره  دیبهزاد با تاک نیدر آثار کمال الد یموریدوره ت یمعمار ینینقوش تزئ قی(. تطب13۹2ف. ) ن،یفر، م. سدره نش ستهیشا -
 . 3۷-1۸(، 25) ۸نگره، «. بر در مسجد

 چاپ اول، تهران ،یساولی ،یمعصوم میمر شیرایرضاپور، و ایترجمه سون ،ی(. طراح1جلد ) ی(. آموزش نگارگر13۸۹بهمن، ) ،یفیشر -

زنان در  یو فرهنگ یاجتماع تیاز وضع یخیتار تی(، زنان در عصر پدرسالاری: روا 1400)  یتق ،یآزادارمک ن؛یمحمدحس ،یساع یفیشر -
 .122 -102، ص 2، شماره 3فرهنگ و هنر، دوره  یدوره قاجار، جامعه شناس

 یبهزاد در نسخه بوستان سعد نیمنسوب به کمال الد ینگاره ها ییصفحه آرا یبررس(. » 13۹۷. )نبی. محمدزاده، زرضایعل ،یخیش -
 دوره پنجم/ شماره پانزدهم. یهنر اسلام نهینگار یجیترو -ی، دوفصلنامه علم«الگو کی(، به مثابه یهجر ۸۹4 -۸۹3)

 -61۹ ،یصفو لیو اوا یموریو ت یلخانیا ی)دوره ها رانیا یمعمار یاختار فضااز س یرانیدرک نگارگران ا(. »13۸4منوچهر. ) فروتن، -
 .۷0- ۸2، صفحات  13 ۀشمار ال،یم(،  مجله خ15۸۷ -121۸ق / ۹۹5

 یدکتر ۀنام انیم(. پا1220 -15۹1ق/ 61۷ -1000) یرانیا یاز نگاره ها رانیا یمعمار یفهم فضا ی(. چگونگ13۸۸منوچهر. ) فروتن، -
 تهران. قات،یواحد علوم و تحق ،یدانشگاه آزاد اسلام ،یمعمار

 .امی(. تهران: انتشارات پ134)ص  رانیهنر ا خی(. تار1366م. ) ،یقم -

بهزاد. مطالعات باستان  نیکمال الد یدر نگاره ها انیموریدوره ت یمعمار ناتیتزئ یابی(. باز13۹۷ر. ) ،یدریکاظم پور، م. محمدزاده، م. ح -
 .2 ۀشمار ، 10 ۀدور ،یشناس

 . تهران: انتشارات شرکت افست. رانیا یکار ی(. هنر کاش1362) وسفیمحمد  ،یانیفاطمه. و ک ،یمیکر -
. تهران: یانیک وسفیو توران. ترجمه کرامت الله افسر و محمد  رانیدر ا یموریت ی(. معمار13۷5دونالد ) لبر،یهلد، رنت و و زا،یل گلمبک، -

 کشور. یفرهنگ راثیسازمان م

. موسسه یرانیا یآثار مکاتب نگارگر یمحتوا لیبا تحل یرانیا یمعمار ناتیو تزئ یاصول فضاساز ی(. در جستجو1400س. ) ،یمسعود -
 . 2۹ارشد. ص ینامه کارشناس انی. پایو شهرساز یدانشکده معمار ،یلاهور یاقبال یآموزش عال

 راثیتهران:سازمان م ،یانیک وسفیو توران ترجمه کرامت الله افسر، محمد  رانیدر ا یموریت ی(،معمار13۷4) زایدونالد؛ گلمبک، ل لبر،یو -
 کشور. یفرهنگ


