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 1404 پاییز(، 21: یاپی)پ 3، شماره مهشتسال 

 

  نیکمال الد  یوابسته به آن در نگاره ها ناتیو تزئ یمعمار ی تجل 

 ی موری از شکوه هنر دوره ت یبهزاد: بازتاب

     

  2یی اسکو یبلال  تایآز،  1ا یزاده کوک  یزهرا نب
 25/07/1404تاریخ دریافت:   

 09/1404/ 02تاریخ پذیرش: 
 

  88136کد مقاله:  

 
 

 یده  ـچک
 

مطالعه،   نیبهزاد انجام شده است. در ا  نی کمال الد یدر نگاره ها  یموریت  یمعمار  ییبازنما  یپژوهش حاضر با هدف بررس
شده است. روش    یابیارز  ی موریدوره ت  ی معمار  یهایژگیها با و در نگاره   ینیو تزئ  ی انطباق عناصر معمار  زانیم  یبررس
 ی و بررس  یاز منتسب به مکتب هرات گردآور  ییهانمونه   یبصر  ل یحلت   قیها از طراست و داده   یلی تحل-یفیتوص  قیتحق

 ، یساختار هندس  لیبه دل  یموریت  یمعمار  یهااز مؤلفه   قیدق  یبهزاد، بازتاب  یهاکه نگاره   دهدینشان م  جیشده است. نتا
فضا  ینگاربه یکت  ،یاهیگ  یهاه یآرا سازمان  در مرورنگاره   نیا  ن،ی. همچناندییو  معمار  یها  نقش  یبر  دوره  ا  یآن   فایرا 
  ها افته ی  نیرا دارند. ا  یو هنر اسلام  یخی تار  یهادر پژوهش   یبرداربهره  تیمکمل، قابل  یریعنوان منابع تصوو به  کنندیم
معمار  ینگارگر  ییگراهم   انگریب ت  یو  عصر  مهم   ی موریدر  بهتر   یهانگاره   نیترو  شناخت  در  هرات  مکتب  هنرمندان 
 است. انهنر آن دور یهایژگیو 

 

 مکتب هرات   ،یمعمار  ناتیبهزاد، تزئ نیالدکمال  ،یرانیا ینگارگر ،یموریت یمعمار یدی: ـان کلـواژگ

 

 
 . رانیا   ز، یتبر ز، یتبر  یدانشگاه هنر اسلام ، یمعمار  شیگرا  یمعمار یارشد مهندس یکارشناس  -1
 ( a.oskoyi@tabriziau.ac.ir)مسئول(  سندهی. )نورانیا  ز، یتبر  ز، یتبر یاستاد دانشکده معماری و شهرسازی، دانشگاه هنر اسلام -2
 می باشد.  نامه  انی مقاله مستخرج شده از پااین  -

mailto:a.oskoyi@tabriziau.ac.ir
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 مقدمه   -1
می  مهم  عطفی  نقطه  فرهنگ،  و  هنر  شکوفایی  نظر  از  تیموری  دوره  ایران،  تاریخ  نه در  این  و شود.  سیاست  زمینه  در  تنها 

عرصه  در  بلکه  با  حکومت،  تیموری  معماری  گذاشت.  برجای  شگرفی  تأثیرات  نگارگری،  و  معماری  مانند  مختلف  هنری  های 
را عرضه می به ایرانی  هنر  از  مهندسی، شکلی متفاوت  اصول  و  تزیینات  در ساختار،  نوآورانه  عناصر  آن،  کارگیری  موازات  به  کند. 

با مکتب هرات و ظهور هنرمندانی چون کمال و  پیمود  را  نیز مسیر تحول  و نگارگری  از فرهنگ  بیانی تصویری  به  بهزاد،  الدین 
است که    یبصر  یهنرها  یهاجلوه  نیتراز شاخص   ،یموریدر دوره ت  ژهیو به  ،یرانیا  ینگارگر  .فضای معماری آن دوران تبدیل کرد

نگاره های  .  دیآی آن دوره به شماره م  یاز جامعه، باورها و مناسبات اجتماع  یبازتاب  ،یفرهنگ  یو نمادها  ریهنرمندان تصو  بیبه ترک
های فرهنگی های ساختارهای معماری، تزئینات و ویژگیبهزاد، علاوه بر ارزش هنری، جنبه مستندنگارانه نیز دارند. چراکه بازتاب 

تیموری نگارهدوره  در  تزیینی  و  معماری  عناصر  شناسایی  و  تحلیل  پژوهش،  این  از  هدف  این  اند.  خلال  از  تا  است  بهزاد  های 
های معماری تیموری معرفی تر از هنر معماری دوره تیموری ارائه شود. در این راستا، ویژگیهای بصری، تصویری روشنبازنمایی

   .شودویژه آثار بهزاد پرداخت می شود، سپس به تحلیل اصول نگارگری ایرانی در دوره تیموری و به می

 

 پیشینه تحقیق  -2
به بررسی جنبه ایرانی عمدتاً  نگارگری  پیشین در حوزه  زیباییمطالعات  پرداخته های  این هنر  و تکنیکی  و تمرکز شناختی  اند 

بر شیوهویژه رنگای  نقشهای طراحی،  و  داشتهآمیزی  تزئینی  مقاله 1385در سال  .  اندهای  در  نوری  عنوان »ویژگی،  با  های ای 
معماری دوره تیموری« به بررسی کاربرد اصول هندسی و تزئینات گیاهی در بناهای مذهبی و شهری این دوره پرداخت و نقش این  

( در پژوهش خود با عنوان »تحلیل تزئینات 1390عوامل را در ارتقاء کیفیت بصری معماری تیموری برجسته کرد. همچنین رضوی ) 
کتیبه  اهمیت  به  تیموری«  زمینه  معماری  در  کرد.  اشاره  معماری  فضاهای  در  دینی  و  فرهنگی  مفاهیم  انتقال  در  آنها  نقش  و  ها 

( حسینی  کمال 1392نگارگری،  جایگاه  و  هرات  مکتب  »بررسی  مقاله  در  ویژگی(  تحلیل  به  بهزاد«  این الدین  هنری  های سبک 
(  1395مکتب و تأثیرات فرهنگی آن پرداخت و بهزاد را به عنوان هنرمندی کلیدی در شکوفایی هنر نگارگری معرفی کرد. مرادی )

های بهزاد پرداخت و نقش این آثار را  های بصری و نگاره تر شیوه نیز در تحقیق »نگارگری ایرانی در دوره تیموری« به بررسی دقیق 
 .در بازنمایی فرهنگ و هنر زمانه خود تحلیل کرد 

های بهزاد و معماری دوره تیموری بپردازند، محدود است. های مستقلی که به رابطه مستقیم میان نگاره با این حال، پژوهش 
در مقاله »نگارگری و بازسازی فضای معماری تاریخی« به بازنمایی بصری و نقشی که هنر نگارگری در بازسازی  (  1398رحیمی )

در مقاله »نقش هنرهای تجسمی در انتقال معماری تاریخی« بیان کرد که  (  1400کند، بیان کرد. همچنین کیانی )ذهنی ایفا می 
 .توانند به عنوان منابع تصویری مهم در فهم و تحلیل ساختارهای معماری دوران گذشته به شمار آیندها می نگاره 

نگاره بر  بررسی  با  تحقیق  این  مطالعات،  این  به  توجه  کمال با  بهزاد میهای  طراحی الدین  و  بازنمایی  در  را  آثار  این  خواهد 
 .معماری تیموری تحلیل کند و به بررسی پیوند میان نگارگری و معماری در دوره تیموری پاسخ دهد

  

 ق یروش تحق -3
ای و اسنادی انجام شده است. ابتدا با  گیری از منابع کتابخانه روش تحقیق این مقاله به صورت کیفی و تحلیلی است و با بهره

های  های مرتبط جمع آوری شد. سپس با تحلیل نگاره مرور متون تخصصی معماری دوره تیموری و نگارگری مکتب هرات، داده 
ویژگیکمال  بهزاد،  به الدین  تحلیل  این  گرفت.  قرار  بررسی  آثار  این  در  تیموری  دوره  تزئینات  و  معماری  و های  توصیفی  صورت 

ها در بازنمایی و بازسازی فضای معماری آن دوره روشن شود. در نتایج نهایی حاصل از این  شود تا نقش نگاره تفسیری انجام می
 .مطالعه با بررسی و تبیین بررسی و تبیین شد

 

 مبانی نظری  -4

 ان یموریت  خیتار  -1-4
قدرت را در    انیموریاز آن، سلسله ت  یعیوس  یها و تصرف بخش  رانیبه ا  یگورکان  موری ت  ورشیبا    ،یدر اواخر قرن هشتم هجر

  لخان یا  نیشد. پس از درگذشت آخر   داریپد  انیفرمان راند تا آنکه حکومت صفو  ران یقرن بر ا  کیاز    شیسلسله ب  نیدست گرفت. ا
ابوسع ا  کی نزد  د،یمغول،  سال  پنجاه  پراکندگ  رانیبه  حکومت   یاسی س  یدچار  و  پراکنده   یمحل  یهاشد  به    ،یاو  موسوم 

ا  ،یفیالطواملوک   ، یاقتصاد  یو فشارها  نیسنگ  یهاات یمال  لیکوچک با تحم  یهادولت  نیدر نقاط مختلف کشور شکل گرفتند. 
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نارضا  یموج چن  یعموم  یتیاز  در  آوردند.  وجود  به  ت  ،یطیشرا  نیرا  ا  موریظهور  به  او  حملات  فروپاش  ران،یو    ن یا  یموجب 
 (.36: 1396پور، )زمان  دی و منسجم گرد یمرکز یحکومت یریگشکل  سازنه یپراکنده شد و زم یهاحکومت 
 

 ی معمار-2-4
فضا   نشیجامعه، به آفر  کیها، باورها و فرهنگ  از معماران، با الهام از سنت  یگروه  ایاست که در آن معمار    یهنر  یمعمار

از    یکی  ث،یح  نی آن فرهنگ استوار است و از ا  ین یبدر وهله نخست بر جهان   یتمدن  ا یهر ملت، نژاد    یمعمار  رو،ن ی. از اپردازندیم
جامع و کامل    یتنها زمان  ،یگوناگون معمار  یهاجنبه  ی(. بررس111:  1379  ور،ی )آزاد  دیآیشمار م   به   یهنر  یهاجلوه   نیترده یچیپ

 (.76: 1389 ،یی)تقوا  ردیقرار گ لیمورد تأمل و تحل زین یمعمار یعناصر در ساختار کل  نیا یتجل یخواهد بود که چگونگ

 

 انیموری دوره ت  یمعمار  -3-4
تبا آن پ  یاریهمچون بس  موریکه  فاتحان  و   یاریفتوحاتش بس  انیاز خود، در جر  شیاز  آن   رانیاز شهرها را  را  و ساکنان  ها 

و  نینو  یابه مرحله   یهنر و معمار  ،یموریمحفوظ داشت. در عصر ت  یرانیاز شهرها و اماکن مقدس را از و   یعام کرد، اما شمارقتل
از شکوفا اصل  افتیدست    ییدرخشان  مرکز  ت  یکه  بود.  گردآور  موریآن شهر سمرقند  چ  یبا  مهندسان  زبده،  و    دستره یمعماران 

 ز،ین رانیا نی نهاد. در سرزم ادیرا در سمرقند بن ییشاخص و تماشا یاز بناها یامجموعه  عش،یهنرمندان برجسته از سراسر قلمرو وس
 . ندیآی به شمار م یرانیا یمعمار ی برپا شد که امروز در زمره شاهکارها یاریباشکوه بس  یبناها ،یخراسان امروز ه یدر ناح ژهیو به

  یپلان معمار  یعمدتاً بر اساس الگوها  یموریآمد. مساجد ت  دیوساز پددر عرصه ساخت   ریچشمگ  ییهای دوره، نوآور  نیا  در
شراتو،    شدندی م  یطراح  یسلجوق و  سنت40:  1376)گروب  عناصر  از  استفاده  هرچند  ادامه    ینییتز  ی(.  هنر    افت،یهمچنان  اما 

  ده یاز آن د  شی که پ  افت یدست    یدگیچیاز ظرافت و پ  ی و به سطح  د یرس  سابقه یب  یدوره به اوج  ن یدر ا  ی کاری و کاش  یبندطاق
در توسعه    یسکنج اشاره کرد که نقش مهم  یبندبه طاق  توانی دوران م  نیا  یهاینوآور  نیتر(. از مهم 99:  1384  ه،ینشده بود )فر

 (.93:  1378کرد )بلر و بلوم،  فایا  یاسلام یزبان معمار
معمار  گنبد، شاخص  ساختمان   انیموریت   یمذهب  ی عنصر  اغلب  در  و  م  ینید  یهابود  چشم  با    ییگنبدها  خورد،یبه  که 

نمامنحصربه  یهایژگیو  خود  ا  ریچشمگ  ییفرد  ا  زین  هاوان یداشتند.  جا  نیدر  شکل    افتندیبرجسته    یگاهیدوره  به  اغلب  و 
ها، از  استحکام سازه   تیتقو  یبناها، برا  نی. در روند ساخت اشدندی م  یطراح  شانرامون یبزرگ و کوچک پ  یهابا اتاق  ییهاره یدامین

 (.286: 1375)گلمبک،   شدی متعدد استفاده م یهاه یپا
 

 ان یموریدر دوره ت  یمعمار  ی نیانواع عناصر تزئ  -4-4
 ی هندس نات یتزئ-1-4-4
  فا یها اکاررفته در آن به   نات یو تزئ  یموریت  یبناها   یرونیب  ی نما  انیم  یهماهنگ  جادیدر ا   ینقش اساس  ،یاصول هندس  تیرعا

منتظم و   یها شامل اشکال چندوجه قالب  نیا  نیترجی. راشدندی و اجرا م  یطراح  یعمدتاً در قالب نقوش هندس ناتیتزئ  نی. اکردیم
پنج  یمانندستاره  مربع،  مثلث،  غ  ی ضلعدوازده   ،یضلعشش   ،یضلع چون  همچن  رهیو  و  نامنظم   نیبود  اشکال  و    یتراز  ترنج  مانند 

و به فضا    شدند یرنگارنگ و هماهنگ ساخته م  ییهای با کاش  نات یتزئ  نی. اشدی نقوش بهره گرفته م  نیاز ا  یاده یچیپ  یهابیترک
حق  ،یهندس  یالگوها  .دندیبخشیم  ریچشمگ  یاجلوه  بن  قتیدر  م  ناتیتزئ  نی ادیساختار  زم  دادندی را شکل  و   وندیپ  یبرا  یانه یو 
همچون تقارن،   یاصول  هیبر پا  ،یابهیو کت  ییختا  ، یمیاز جمله نقوش اسل  نات،یانواع تزئ  ی. تمامکردندی انواع نقوش فراهم م  بیترک

 ران، یا یمناطق مرکز  یدر بناها توانی را م یهندس ناتیتزئ نیاز ا یفراوان یها. نمونهگرفتندیشکل م یتکرار، نظم و بازتاب هندس
 (.32: 1392 ن،ینشسدره  فر،سته یسمرقند و هرات مشاهده کرد )شا

 گیاهی  نات یتزئ-2-4-4
  ی در معمار  ینیاز بهشت دانست، از عناصر غالب تزئ  ی ها را تجسمآن  توانی دارند و م  نینماد  یاکه اغلب جنبه   یاهینقوش گ

  ی ها در هنر معمارآن  ریرواج چشمگ  لیاز دلا  یکی  شود،یم  دهینقوش د  گونهن یکه در ا  یا. تنوع گستردهروندی شمار مبه   یاسلام
 ی هابا ساقه   ییو ختا  یمیبه نقوش اسل  توانیدوره م  نیدر ا  جیرا  یاهیگ  ناتیاست. از جمله تزئ  یدر اواخر قرن نهم هجر  ژهیو به
اسپرها  چانیپ و   یهایبندبا قاب   ییختا  یهاطرح   نی. همچنرفتندیکار مبه  یطول  ای  یعمود  ی اشاره کرد که عمدتاً در  برجسته 

هنر خاور دور    ریتحت تأث  زین  هاهیمانقش   ن یاز ا  ی. برخدندیبخشی م  ضاخاص به ف  یادار چندرنگ، جلوه لعاب   یهااستفاده از سفال
در    شهیکه ر  یدوره حضور داشت؛ درخت  نیا  یمعمار  ناتیدر تزئ  زین  یدرخت زندگ  نینقش نماد  ها،ن یشکل گرفته بودند. در کنار ا

 (.24: 1392 ن،ینشو سدره فرسته ی)شا رفتی به کار م جیرا ییعنوان الگوداشت و به  ینیگلدان تزئ کی
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 کتیبه ای  نات یتزئ-3-4-4
ای در هنرهای اسلامی یافت و در خدمت عنوان عنصری تزئینی و حامل مفاهیم والا، جایگاه ویژهبا پیدایش اسلام، خط به 

اثر را به ویژه معماری، درآمد. خوش های گوناگون، بههنرمندان رشته  کرد، با نقش نمادین  طور مستقیم منتقل مینویسی، که پیام 
سازی رایج در معماری ادیان پیشین شد. حضور آیات قرآن، احادیث، اذکار و دیگر متون مذهبی، خود جایگزین تصویرگری و پیکره

بخشی جداییبه به  نه تدریج  عناصر  این  گردید.  بدل  اسلامی  معماری  از ساختار فضایی  بیان  ناپذیر  آشکارا  را  اثر  پیام  و  معنا  تنها 
 .(102:  1382کاستند )شیرازی، های مادی و صرِفاً فیزیکی معماری می کردند، بلکه با افزودن بُعدی روحانی به فضا، از جنبه می

های  اند و در قالباند و بسته به شرایط زمانی و مکانی، با مصالح گوناگونی اجرا شده ها حاصل پیوند میان خط و نقش کتیبه
های تلفیقی با شده، نمونه بندیهای قاب شده، کتیبه نویسیهای ممتد و خوش توان به کتیبه اند. از جمله می متنوعی به نمایش درآمده 

کتیبه  یا هندسی،  اسلیمی  کتیبهنقوش  و خط،  ترکیب شکل  با  کوچک  آجری  نیز های  و  یا شبستان،  گنبد  پیرامونیِ محراب،  های 
 .(70: 1380فر، اند، اشاره کرد )شایستهگیری از آجر و کاشی بر سطوح بنا پدید آمده ای که با بهره های ساده کتیبه

 

 یخیتار  بیبه ترت رانیا یمکاتب نگارگر-5-4

 بغداد  مکتب-1-5-4
ای نسبتاً کوتاه از هنر اسلامی اشاره دارد  شود، به دورههای مکتب عربی یا مکتب عباسی نیز شناخته می مکتب بغداد که با نام 

 .(54: 1396که در اواخر قرن دوازدهم میلادی و در دوران خلافت عباسیان، در پایتخت آن زمان، بغداد، شکل گرفت )پاکباز، 

 ی سلجوق  مکتب-2-5-4
مانده برای بررسی بسیار اندک های مختلف رونق گرفته بود، اما آثار باقی اگرچه در این دوره احتمالاً هنرهای بصری در شاخه 

دلیل ممنوعیت استفاده از فلزات گرانبها در  شود. همچنین، به ها محدود می های روی سفالینه است و عمده منابع تصویری به نقاشی 
 .(55دوره اسلامی، تولید و کاربرد ظروف سفالی به طور چشمگیری گسترش یافت )همان، 

 اول   زیتبر  مکتب-3-5-4
رود که  شمار می شود، نخستین مکتب نگارگری ایرانی بهمکتب تبریز اول، که با عنوان مکتب مغول یا ایلخانی نیز شناخته می

جا که این مکتب در تبریز بنیان نهاده شد، آن را مکتب های هفتم و هشتم هجری قمری در شهر تبریز شکل گرفت. از آن در سده 
نامیده این مکتب هم اند. شکل تبریز  به گیری  تبریز  که  دورانی  بود،  ایران  در  ایلخانان مغول  دوره حکومت  با  پایتخت  زمان  عنوان 

 .(64–59ایلخانان انتخاب شده بود )همان، 

 ی ریجلا  مکتب-4-5-4
های مغولی شکل گرفت که در نهایت هایی بر سر قدرت میان خاندان پس از درگذشت آخرین ایلخان مغول، ابوسعید، درگیری

این دوره،  به قدرت  در  تثبیت کند.  بغداد  و  تبریز  را در شهرهای  توانست سلطه خود  این خاندان  انجامید.  گیری خاندان جلایریان 
 .(19مانده از دوره ایلخانی گردآوری و نگهداری گردید )عبدی، ای برخوردار شد و آثار هنری برجای آرایی از اهمیت ویژهکتاب 

 اول   رازیش  مکتب-5-5-4
گیری مکاتب هنری ایلخانی و جلایری در تبریز و بغداد، در سده هشتم هجری، جریان هنری مستقلی نیز در  زمان با شکل هم 

و سیاست درایت  با  فارس  حاکمان  مغولان،  یورش  زمان  در  آمد.  پدید  این شهر  شهر شیراز  و  تخریب شیراز شدند  از  مانع  ورزی، 
روایی همان حاکمان پیشین به حیات خود ادامه دهد. در نتیجه، بسیاری از هنرمندان و اندیشمندان ایرانی، در توانست تحت فرمان 

های محلی آل اینجو و سپس آل مظفر، به فعالیت هنری خود  های سایر مناطق، به شیراز پناه آوردند و در سایه حکومت پی ناامنی
ها و هنرهای اصیل ایرانی همچون هنر سلجوقی  های اصلی حفظ و تداوم سنتادامه دادند. به همین سبب، شیراز به یکی از کانون 

 .(21: 1390مهر، تبدیل شد و در برابر نفوذ هنرهای بیگانه ایستادگی کرد )میرزایی 

 هرات   مکتب-6-5-4
او، فرزندش شاهرخ، شهر   از  و پس  ایران قدرت را در دست گرفت  به  با حمله  تیمور گورکانی  اواخر سده هشتم هجری،  در 

ویژه با حمایت بایسنقرمیرزا، دستاوردهای نگارگران  عنوان مرکز حکومت خود برگزید. در کارگاه هنری دربار شاهرخ، به هرات را به 
گیری مکتب هنری هرات بود )پاکباز،  مکاتب شیراز و تبریز، همراه با تأثیراتی از نقاشی چینی، در هم آمیخته شد و نتیجه آن شکل 

1381 :644). 

 دوم  رازیش  مکتب-7-5-4
روایی دو نواده تیمور، اسکندر سلطان و ابراهیم سلطان، در دوره تیموریان و اواخر سده هشتم هجری، شهر شیراز تحت فرمان 

(. اسکندر سلطان، پس  22ای در شکوفایی هنر در این شهر ایفا کردند )عبدی، نوبه خود نقش برجستهها بهقرار داشت؛ هر یک از آن 
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های هنری در این شهر فراهم ساخت  از یورش تیموریان، بار دیگر هنرمندان شیراز را گرد هم آورد و زمینه را برای احیای فعالیت
 .)همان(

 ها ترکمن سبک-8-5-4
به ترکمان  طایفه  دو  هجری،  هشتم  سده  بخش در  موازی  ابتدا  صورت  درآوردند.  خود  سلطه  تحت  را  ایران  غربی  های 

به قره را  تبریز  و  رسیدند  قدرت  به  آق قویونلوها  آن  از  پس  و  برگزیدند،  خود  پایتخت  به عنوان  ایران،  اعظم  بخش  جز قویونلوها 
ها نیز همچون های مکاتب هرات، تبریز، شیراز و بغداد بود. آنها تلفیقی از ویژگیخراسان، را در اختیار گرفتند. سبک هنری ترکمان

 .(78–77: 1396های سلطنتی تأسیس کردند و نگارگران محلی و غیرمحلی را به خدمت خود گماشتند )پاکباز،  تیموریان، کارگاه 

 دوم  زیتبر مکتب  -9-5-4
عنوان پایتخت خود انتخاب کرد و نگارگران ترکمن، از جمله سلطان محمد، با روی کار آمدن صفویان، شاه اسماعیل تبریز را به

الدین بهزاد، در ابتدا در هرات و تحت  زاده و کمالزمان، هنرمندان برجسته مکتب هرات، مانند شیخ را در این شهر گرد آورد. هم 
فرمان حکومت صفوی به خلق آثار هنری مشغول بودند، اما در دوره سلطنت شاه تهماسب به تبریز کوچ کردند و به فعالیت خود در  

 .(96–94:  1396این مرکز تازه ادامه دادند )پاکباز، 

 اصفهان  مکتب-10-5-4
پس از یک دهه آشوب و ناپایداری، شاه عباس بر تخت سلطنت صفویان نشست و پس از استقرار کامل قدرت، پایتخت را به  

کار  اصفهان منتقل کرد. در این دوران، تمامی هنرهای صناعی رونق یافتند و در جهت تأمین ذوق و سلیقه دربار و شخص شاه به 
تدریج هایی به هنر غربی نشان دادند، این علاقه موجب شد که عناصر هنر غربی بهجا که شاهان صفوی گرایشگرفته شدند. از آن

 .(40–32  طاووسی، ؛129–119: 1396های زیرین جامعه نیز نفوذ پیدا کند )پاکباز، در لایه 

 قاجار  مکتب -11-5-4
تری به خود گرفت و تا مدتی گردد، در دوره قاجار شکل منسجم های آن به دوران زندیه بازمی مکتب نقاشی قاجار که ریشه 

عنوان یک مکتب مشخص در تاریخ نقاشی ایران، جایگاهی برجسته دارد و از نظر موضوع و  پس از آن نیز ادامه یافت. این شیوه به 
ها و  های یک مکتب مستقل هنری را داراست. نقاشی قاجار عمدتاً از آمیزش عناصر سنتی هنر ایرانی با شیوهکارکرد، تمامی ویژگی

 .هایی از نقاشی اروپایی پدید آمده است )همان(ویژگی

 

 مکتب هرات  -6-4
آید. در این دوره،  شمار می ترین مراحل شکوفایی هنر مینیاتور در ایران به نقاشی تیموری در سده نهم هجری، یکی از درخشان 

(. مکتب هرات، حاصل  90:  1386رنگ بود )اشرفی،  های گذشته ناشناخته یا کم تر در هنر دوره هایی از هنر پدیدار شد که پیش جلوه 
ای بود که نقش مهمی در ارتقای نگارگری ایفا کرد  های نوآورانه های مکتب ایلخانی و هنر گوتیک، همراه با ویژگیتکامل تجربه 

 .(111: 1390)توحیدی، 

نگاره  میرزا،  بایسنقر  پسرش  و  شاهرخ  سلطنت  دوران  به در  ویژگیها  صاحب  )اشرفی،  تدریج  شدند  متمایز  (. 90:  1386های 
آن از  پس  نیز  بایسنقر  گماشت.  تاریخی  متون  کردن  مصور  به  را  هنرمندان  ویژه،  کارگاهی  تأسیس  با  پدر،  شاهرخ  فرمان  به  که 

  سراسر   از  را  نگارگری  استادان   ترینبرجسته   و   کرد  ایجاد   شهر  این  در   عظیم   کارگاهی –حکومت هرات را بر عهده گرفت، کتابخانه
ها،  توان به دقت فراوان در طراحی نگاره های برجسته مکتب هرات می از ویژگی  .(71:  1379  پاکباز،)   آورد  گرد  خود   دربار   در  ایران

رنگ  تنوع گسترده  جزئیات،  ترسیم  در  میان آنظرافت  تناسب  و  با  ها، هماهنگی  زمینه  پوشش  نیز  و  رنگ طلایی  از  استفاده  ها، 
 .(110–109: 1390ها و رنگ سفید اشاره کرد )توحیدی، های گیاهان، بوته طرح

 

 ویژگی های مکتب هرات  -7-4
صورت زیر خلاصه کرد: نگارگران این مکتب در زمینه فضاسازی، توان بههای صوری دوره نگارگری مکتب هرات را می ویژگی

های تزئینی متنوع های پاک و درخشان و نقش ها پیشرفت چشمگیری داشتند و از رنگبندی پیکرهپردازی، طراحی و ترکیب صحنه 
ای به جهان واقعی معطوف کرد و در اغلب آثارش با  برخلاف نگارگران پیشین، بهزاد توجه ویژه(.  644:  1378بردند )پاکباز،  بهره می 

انسان بندیتقسیم تنوع  و  اشیا  زیاد  تعداد  پرجنب های دقیق فضا،  روبههای  اغلب ترکیب وجوش  او  بر  بندیرو هستیم.  را  های خود 
   .دادای شکل می های دایره اساس طرح 

های  های قرمز، کاربرد علمی رنگ توان به موارد زیر اشاره کرد: کاهش استفاده از رنگ های کلیدی مکتب هرات می از ویژگی
های سیاه و سفید خالص،  های خاکستری متمایل به آبی، ارغوانی، سبز و صورتی ملایم با تأکید بر رنگ کارگیری رنگ مکمل، به 

از شلوغی بیتر شدن اندازه پیکره های استادانه، کوچک بندیهای آبی بر کل مجموعه، ترکیبتسلط رنگ  ایجاد  ها، پرهیز  مورد و 
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کارگیری سطوح متغیر و خطوط  بندی به معماری و ایجاد تعادل میان متن و تصویر، نوآوری در به فضایی دلنشین، نزدیکی ترکیب
پیکره قطری که وحدت  بیشتر در طراحی حالت و حرکت  تنوع  واقع بخش هستند،  و گاهی ها،  گرایی در طراحی حیوانات، درختان 

های قدیمی و خشک، استفاده  حالت و ثابت بر اساس قاعده هایی معمولاً بیای که از هدف تزئینی جدا نشود، چهرهها به گونهگل 
:  1379ها و رنگ سفید )پاکباز،  کارگیری گسترده رنگ طلایی، پوشش زمینه با گیاهان، بوته ها با انسجام و تناسب، به فراوان از رنگ 

61). 

 

 ی رانی ا  یاصول نگارگر-8-4
به  و  قطعی  اصولی  معماری،  نقاشی همانند  و  نگارگری  برای  نتوان  نظریهشاید  پذیرفته عنوان  تعیین ای  از سوی همگان  شده 

(، اصولی را برای نقاشی معرفی 1393کرد، اما پژوهشگران مختلف، از جمله یعقوب آژند در کتاب »هفت اصل تزئینی هنر ایران« )
سازی یا بند رومی. همچنین،  . گره 7. واق، و  6. ابر،  5. فصّالی و نیلوفر،  4. فرنگی،  3. ختایی،  2. اسلیمی،  1اند از:  اند که عبارت کرده 

( اصول نگارگری ایران را بر اساس مبانی ادراک در کتاب المناظر ابن هیثم، در سه اصل الگوپردازی،  1397کشمیری و رهبرنیا )
 .اندپردازی بازخوانی و تبیین کرده ریزنگاری و حجم 

 

 ی پرداخت اصول نگارگر  یها  وهیش  -9-4
توان دریافت که هم معماری و هم نگارگری سنتی ایرانی، بر اساس  های مبانی نظری پژوهش، می به طور کلی، با تحلیل یافته 

توان کارکردهای مختلف را  عملکرد، که می  -1بندی و تبیین دارند:  اصول و مفاهیم عینی و ادراکی، از سه جنبه مهم قابلیت دسته 
زیبایی، که با    -3کند، و  شده را فراهم می های ادراکی، که امکان دریافت نمادهای شناخته ها و سمبل نشانه   -2از آن استخراج کرد،  

از خرد و بینش تاریخی، جهانبهره این تحلیل و  گیری  بینی و تسلط بر تناسبات هندسی در تزئینات تجلی یافته است. بر اساس 
تری توسط نگارندگان  های گسترده های حاکم بر فضای نگارگری ایرانی و تحلیل مبانی آن که در پژوهش همچنین بررسی ویژگی

پرداخت نگاره انجام شده است، می  و  نگارگران در خلق فضاها  نتیجه گرفت که  از سه شیوه »اصول کارکردی«،  توان  های خود، 
ترین ترین و غالباند. از این میان، اصول نمادین برجسته »اصول نمادین« و »اصول تزئینی« برای بیان مفاهیم تصویری بهره برده 

 .(86:  1399پور و همکاران، شود )جانی ها مشاهده میای است که در بیشتر فضاهای نگارهشیوه

 

 بهزاد   ن یکمال الد-10-4
اعتمادی درباره  هجری در شهر هرات به دنیا آمد. مستندات قابل   870الدین بهزاد در اوایل دهه  بر اساس شواهد موجود، کمال 

یتیم شد و سرپرستی بهزاد در دوران کودکی  است که  آن  اما نکته مهم  او در دست نیست،  برعهده کودکی  نقاش  را میرک  اش 
.ق چشم به جهان گشود و در کودکی پدر و مادرش را از دست داد  ه  80آید که بهزاد حوالی اواخر دهه  گرفت. »از قرائن چنین برمی 

   .(134: 1366دار شد« )قمی، و آقا میرک هروی تربیت او را عهده 
پدری  حرفه  میرک  بود. هرچند  نیز  بهزاد  استاد  نخستین  سرپرست،  نقش  بر  علاوه  نقاش  ذوق میرک  اما  بود،  کمانگری  اش 

علاقه  تصویرسازی  و  تذهیب  هنر  به  او سپس  گذاشت.  جای  به  هرات  ابنیه  در  مهمی  آثار  و  داشت  کمک  خطاطی  با  و  شد  مند 
سالگی بهزاد ادامه یافت و پس از آن، بهزاد ها نیز مهارت یافت. این دوره آموزش تا حدود بیستالله در این زمینه استادش مولانا ولی

توان نتیجه گرفت که رشد ذوق و  وآمدهای بهزاد به کتابخانه سلطنتی، میبا توجه به رفت  .جوان به نقاشی ماهر و کامل تبدیل شد
در   مؤثری  نقش  نیز  دربار  هنردوستان  حمایت  و  بایقرا  دربار  هنرپرور  فضای  بلکه  نبود،  هنرمندش  مربی  مرهون  تنها  او  استعداد 
پرورش وی داشتند. بهزاد در طول زندگی خود همواره از حمایت درباریان برخوردار بود و از نظر اجتماعی، این بستر حمایتی عاملی  

 .(15:  1397مهم در تبدیل او به استادی برجسته شد )شیخی، محمدزاده، 

 

 بهزاد   ن یکمال الد  ی وابسته به آن در نگاره ها  نات یو تزئ  یمعمار  یتجل-11-4
ترین ترین و برجستههاست. اگر بنا را مهم ها تصاویری است که معماری یا فضای شهری موضوع اصلی آنمنظور از این نگاره 

ویژه زمانی که بنای نمایش داده شده در تصویر، بنا یا پردازند؛ به ها به موضوعات مهم معماری می نماد »معماری« بدانیم، این نگاره 
های خود بنا، مراحل ساخت، نحوه کار  نوعی از ساختمان باشد که از بین رفته یا تخریب شده است. در این تصاویر علاوه بر ویژگی

های توان در کتاب ها را میهای این نوع نگاره ترین نمونهکننده در پروژه قابل بررسی است. مهم های مختلف شرکت معماران و گروه
اند. های بسیاری از این آثار به جای مانده نویسی در دوره ایلخانی و تیموری، نمونهتاریخنامه مشاهده کرد که با توجه به رونق تاریخ 

آثار برجسته می  این  الدین علی  الله همدانی و »ظفرنامه تیموری« شرفتوان به »جامع التواریخ« خواجه رشیدالدین فضل از جمله 



 

19 

 

 

 

ل 
سا

تم
هش

ره 
شما

 ،
: یاپی)پ 3

21
 ،)

ییز
پا

 
14

04
 

کرد اشاره  نگاره   .یزدی  این  از  دیگری  کتاب دسته  در  و  ها  کعبه  تصاویر  که  دارد  وجود  حج  مناسک  درباره  دینی  و  فقهی  های 
 (. 5: 1389اند )فروتن، مسجدالحرام را به نمایش گذاشته 

هایی که در مرقعات اصناف دیده اند؛ مانند نگاره طور خاص به فرآیند و ساخت معماری اختصاص یافته ها بهبخشی از این نگاره 
دهند. این تصاویر برای مطالعه موضوعاتی چون چگونگی شود و اطلاعاتی ارزشمند درباره معماری به عنوان یک حرفه ارائه می می

ها بسیار های سازنده و موقعیت اجتماعی آنریزی یا تبدیل نقشه به بنا، ابزار و مصالح مورد استفاده معماران و استادکاران، گروهطرح
نظیر در این زمینه به شمار  عنوان مدارکی بی اند، اما به ها کمیاب بوده و کمتر مورد توجه قرار گرفته مفید است. هرچند این نوع نگاره 

)همان:  می نگاره   .(5روند  بهدر  بهزاد،  آنهای  موضوع  نیز  دسته که معماری  آن  پیکره ویژه  بر حضور  انسانی، هاست، علاوه  های 
آهنگ فضایی صحنه دارد. با توجه به این که بناهای  ها در فضای معماری نقش مهمی در تعیین ریتم و ضرب جایگاه این پیکره 

و عملی آن واقعی  کاربرد  اساس  بر  یا کار( ساخته نشدهتصویر شده  و جای ها )مانند زندگی  اجزای  اند، دقت معماری  گیری دقیق 
اند تا امکان نمایش داستان از زوایای  ساختمان در این تصاویر رعایت نشده است. بنابراین فضاهای مختلف در نقاشی ترکیب شده 

 .( 100: 1382متفاوت فراهم آید )شیرازی، 

 

 نتیجه گیری   -5
کرده    فایا  رانیا  یخاص خود، نقش برجسته در تحول هنر و معمار  یو فرهنگ  یخیتار   یهانه یبا توجه به زم  ان،یموریت  ۀدور

ت از دوره  ی موریاست. ظهور حکومت  برا  یبستر  ف، یضع  لیو تحل  هیتجز  یهاپس  و   یوحدت فرهنگ  کی  یریگشکل   یمناسب 
از    یبه سطح  ،یابهیو کت  یاهیگ  ،یهندس  ناتیو استفاده از تزئ  ییفضا  یتارهادر ساخ  یدوره با مرور بر نوآور  نیا  ی. معماریهنر

پ انعکاس  افتیدست    یدگیچیکمال و  از اصول هندس  انیموریو فرهنگ ت  ینیباز جهان  یکه  و   ناتیتزئ  یدر طراح  یبود. استفاده 
 .دوره است  نیدر ا یو فرهنگ یبمذه نی نماد می هنر و مفاه انیم وندیپ انگریو خطا، ب یاهیگ یهامتوازن نقش  بیترک

ا  زین  یرانیا  ینگارگر با تحولات معمار  نیدر  اصول  ،یدوره، همزمان  اساس  واقع   ی بر  از رنگ   ،ییگراچون عدم    یهااستفاده 
 ن یالددر آثار بزرگان مانند کمال   ژهیبه و   ،یدر نگارگر  ن یشکل گرفت. هنر بر اصول نماد  ینیو تزئ  ی معنو  ی بر فضا  هی و تک  ن،ینماد

ها،  از طریق این نگاره باشد.    یو فلسف  یفرهنگ  می مفاه  میبلکه مفاه  عت،یطب  یینه تنها بازنما  یرسازیبهزاد، باعث شد که هنر تصو
های ظاهری، روح و  توانند به یک منبع غنی و قابل اتکا دست یابند که علاوه بر جنبه نگاران هنر و معماری میپژوهشگران و تاریخ

می  منعکس  نیز  را  معماری  ساختارهای  پشت  ت  ب،یترت  نیبدکند  تفکر  نقطه   یمور یهنر  عنوان  تار  یعطف  یبه  ا  خیدر   ران یهنر 
 بگذارد.  یرا بر جا  رگذار یماندگار و تأث  یراثیخاص آن زمان، م ینیبو جهان ینگارگر ،یمعمار انیم یبر هماهنگ هیکه با تک  شودیم
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